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lajdonképpen a sirban dagonydzé tehenek mozdulatait utdnozta és azt a feketék mozdulataival
elegyitette. Ez a tdnc is Pdrizson keresztiil jutott el Eurépdba, népszertisége ellenére azonban nem
tudta tdlszdrnyalni a charleston sikeré.

Az afro-amerikai tdncok alapjaiban véltoztattdk meg az emberek testhez valé viszonyit, felfogd-
sdt. Az Uj tdncstilusok kifejezetten provokativak voltak az akkori erkélesi normdkkal szemben: a
vildgégés-sziilte Gj életérzés kovetelte meg ezeket a radikdlis szélsdségeket. Pont ezekre a kifejezd
tincokra, test grimaszokra volt sziiksége a meghasonlott embereknek. A gyorsan viltozé téncok
titkrozték az emberek bizonytalansdgit, élvezet-hajhdszdsit.

Az angolok ugyan bizonyos fenntartdsokkal kezelték az amerikai tincokat, azokat megszeliditve,
sajdtos fennkolt, angol stilust teremtettek. Az 4ltaluk jért tdncok jellemzje az elegins forma,
valamint a szigord illem-, etikett betartdsa volt. Erre legjobb példa a fox-trott, amelyet Eurépa-
szerte terjesztettek, népszerdsitettek.

Ezzel szemben a francidk maximdlisan nyitottak voltak az amerikai hatdsokra. Igaz, Pdrizs lassan
elveszitette vezetd szerepét a téncban, de meg@rizte jelentdségét a tdncviligban. Mivel Franciaor-
szdg nem sokat véltoztatott a tengerenttilrél érkezd tdncokon, igy hidat jelentett az amerikai és az
eurdpai tdnckultira kozote.
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David Vaughan
Frederick Ashton és balettjei’

Kilencedik fejezet (1946-49)

A hidbort alatt a Covent Garden-beli Kirdlyi Operahdz tdncos dsszejoveteleknek adott otthont,
de 1945 &szén bejelentették, hogy a kovetkezd évtdl ismét operdkat és baletteket fognak jatszani
e helyszinen. 1937-ben széba keriilt a Vic-Wells Balettdrsulat kéthetes vendégszereplése a Covent
Gardenben, 4m ez annak ellenére meghitsult, hogy a tdrsulat 1933-ban mdr tartott itt egy géla-
koncertet a Camargo Tdrsasdg égisze alatt, s6t 1939-ben a francia koztdrsasdgi elnok tiszteletére
rendezett diszel@addson is felléptek mdr az Alvé hercegnd, azaz a Csipkerdzsika két felvondsdval.
Akkoriban azonban az operahdzat a nagy nemzetkozi operaeldaddsokra és az Orosz Balett éves
vendégszerepléseire tartalékoltdk. A hdbort utdn eluralkodé hazafias hangulatban sziiletett meg a
dontés, miszerint a Covent Gardennek az angol operdk és balettek otthondvi kell valnia. Allandé
tdrsulata A Sadler’s Well Térsulat lett, annak hallgatélagos tudomadsul vételével, hogy ez az egyiit-
tes, a hdbor alatt az egész orszdgot bejdrt turnéi révén, minden tekintetben — csak nevében nem
— Nagy Britannia Nemzeti Balettje lett.

A déntés értelmében, az Operahdz funkciévaltdst az Gj produkciéban eredeti cimen, Oliver
Messel diszleteivel és kosztiimjeivel bemutatott, nagyszabdst Csipkerdzsika eléaddsa volt hivatott
prezentdlni. 1946. februdr 20-4n e produkcidval nyitott Gjra az Operahdz. Akdrcsak az 1939-
es eldaddsban, Margot Fonteyn volt Aurdra és Robert Helpmann kettds szerepben alakitotta a
Herceget illetve Carabosse-t, a Gonosz tiindért. Ashton 4j Virdgfiizéres tdncot koreografélt az
1939-es 1. felvonds tizenkét pdr téncolta hires kering6je helyett. (Az eredeti koreogréfidt — felte-
het8leg — Szergejev mdr akkor is némileg 4dtszabta, hiszen Petipdndl még gyerekek is szerepeltek.)
A hdbor alatt ezt a tdncot férfihidny miatt kihagytdk, késébb tizenkét ldnnyal adtdk djra eld.
Ashton 4j, vegyes tdncot koreografdlt, amit a késébbi feltjitdsok is megdriztek otletgazdagsi-
ga, Gjszerlisége miatt. A két koncentrikus korben egyfelé mozgé téncosok kozétt, és az dltaluk
feltartott fizériv alatt ellenkezd irdnyba mozgd tdncos pazar ldtvinyt nydjtote. Mésik djitdsa a
yFlorestan és névérei” cimll pas de trois volt, amelyet Moira Shearer, Gerd Larsen és Michael
Somes tancolt az Ekkévek négyese helyett a I11. felvondsban. Tény, hogy az elsd liny varidci6jac
a korabbi divertissement-bdl, tehdt Petipdtdl emelték 4t. A szerz8séget elismerendd, a program-
fuzetet kés6bb ,, A koreografidt készitette: Frederick Ashton, Marius Petipa nyomdn” — megjegy-
zéssel egésziteteék ki.

Az elsd évadban Carabosse szerepét el8szor Ashton tdncolta. Ez egyike volt Ashton Covent
Garden-beli karakterszerepeinek. Hihetetlen kajdnsiga mellett, szerepformdldsa sok humoros
vondst is tartalmazott. fgy lett a Gonosz tiindér idénként mar-mdr gyengéd, kedveskedd pl. a

" A forditds az aldbbi szovegrészlet alapjdn késziilt: David Vaughan: Frederick Ashton and his ballets. Dance Books,
London, 1999. 202-209. 393-403. Késziilt az NKFIH K115676 szdmu kutatds keretében. A kényvbél néhdny részlet
mdr kordbbnan megjelent magyarul: Kiilfoldi Szemle 1981/1. 63-86. A megjegyzéseket Tovay Nagy Péter irta. A szoveget
szakmai szempontb6l Major Rita ellendrizte.
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~patkdny-kegyenceivel” jrt, viddm kis tdncdban. Akkoriban Ashtonnak sok félelmetes féuri
nagyasszonyt volt alkalma megfigyelni és észrevételeit kétségteleniil jél hasznositotta jellemdb-
rdzoldsiban.

A rdkévetkezd években tovdbbi kiegészitéseket és médositdsokat hajtott végre: 1952-ben
Beryl Grey Auréraként Gj varidciét tdncolt a Litomds jelenetben, ezt szintén ,Marius Petipa
nyomén” jegyezte. Az 1939-es produkciéban Szergejev az Ekkovek négyesében el6fordulé kerin-
g6 varidcidra szol6t tdncoltatote Grey-jel. Ezuttal az egész zenét helyredllitottdk és Ashton olyan
koreografidt alkotott, ami Violetta (Prokhorova) Elvin emlékeire épiilt a Bolsoj-verziérdl. Az a
véltozat akdr autentikus Petipdnak is tekinthetd, de ebben nem lehetiink biztosak. Akdrhogy
is, gyonyor(i varidcié volt, battement raccourci-k egész sorozatdval. (E lépések mdr az 1939-es
sz6léban is szerepeltek.) Szergejev-nél a III. felvondsban a Hercegnek nem volt varidciéja valé-
szin(ileg azért, mert Pavel Gerdt, akire a szerep késziilt, mdr tdl 6reg volt ahhoz, hogy eltdncolja.
Azt sem tartottdk fontosnak, hogy Helpmann szdmdra beillesszenek egy varidciét, de az 1955.
februdr 23-i el8addsra Somesnak, Ashton végiil mégis készitett egyet, szintén a ,Petipa nyomdn”
megjegyzéssel.

A tdncosok eleinte eltdrpiiltek az Gj kornyezetben és csak fokozatosan tanultdk meg, hogyan
stancoljak be” az Operahdz szinpaddt: A Csipkerdzsika megunhatatlan remekminek bizonyult,
és ahogy a szerepl6k egyre inkdbb birtokba vették a szinpadot, egyre magabiztosabban mozogtak
a darabban is. Az els6 néhdny héten minden este misoron volt a Covent Gardenben, de a mércius
18-i programfiizetben mdr hdrom md szerepelt, koztitk a Nokturne. Sophie Fedorovicsnak nem
tetszett a balett a nagy szinpadon és sok rajongé Gszinte sajndlatira egy id6 utdn le is vették a
misorrdl. Nemcsak ez a hdbora el8tti balett esett dldozatul a kdledzésnek. Szinte valamennyien
azok is, amelyek drdmaisdga és érzelmessége nem kell6képpen érvényesiilt a nagyobb szinhdzban;
A f8képp a tdncanyagukkal haté balettektdl pl. A korcsolydz6k (Les Patineurs) nagyobb valdszi-
niséggel vartak sikereket.

Két nappal késébb, ismét hdrom miivet tliztek misorra, koztik a Szimfonikus varidcidkart,
egy régota virt balettet Ashtontdl. Sajnos Somes lesériilt, igy elhalasztottdk a bemutatét és a
Dante szondta vette 4t a helyét A korcsolydzdkkal. Az 0j balett 6t hetet késd, 1946. 4prilis 24-i be-
mutatdjdig Ashtonnak médja volt radikalis valtoztatdsokra. ,A Kirdlyi Légier6nél boldogtalansd-
gomban és frusztraltsigomban a miszticizmus felé fordultam és tobb kényvet is elolvastam Avilai
Szent Terézrdl, Keresztel Szent Janosrdl, stb.” — mesélte Ashton. ,,Sokat hallgattam Cesar Franck
Szimfonikus varidciéit. Eredetileg balettet akartam csindlni bel6le és egész hatdrozott elképzelé-
sem volt egy misztikus menyegz8rél és még ki tudja mi mindenrdl.” Egy Varidcidk-koncert alatt,
Ashton a kovetkezd vizlatot firkantotta le a tervezett balettrdl a miisorfiizetbe [Ashton a koncer-
tet hallgatva vetette ezeket a gondolatokat papirra]:

(1) A szeret§ felszitja a jegyese szerelmét

(2) Megsebzett szerelem

(3) A szerelem szikrdja okozta elragadtatds

(4) A v6legény hivé szava

(5) Az spiritudlis ndsz elétt

(6) A sziv 6rome az egyesiilésben (a szerelmesek egyesiilése)
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Az eredeti vdzlat kidolgozott valtozata Ashton akkoriban vezetett jegyzetfiizetében lelhetd fol:

N&-Tél-12 vagy 6 liny
Férfi - Nydr - 6 vagy 12 férfi
vagy 6 + 1 férfi

Termékenység - 6 + 1 ldny
N6 - Tél-Arnyék
Férfi-Nydr - fény - Termékenység
A N8k, a Tél gydszoljak a Férfiak tdvozdsit
A vérakozis idészaka, a napfénytdl megfosztott fold.
A hold id8szaka, az Alvildg, sotétség...
A férfiak megérkezése, napsugarak. A férfi keresése. A nydr.
A fold, a fény. .. az Egyesiilés tinca... az Unnepség.
A, Poco allegro - 1. rész N&k, Tél, a vdrakozds idészaka, a Hold idészaka,
Alvildg, Sotétség. A gydszol6 Fold és Vénusz. A Sziz hite v. hlisége
B, Allegretto - 2. rész A Férfiak megérkezése. Napsugarak, Nydr, a Vildg,
a Mennyek, a Fény, Adonisz visszatér a Foldre, Elet, Szerelem, a Szeret
felcsigdzza hdzastdrsa szerelmét.
(a) Molto piu lento - 3. rész A Keresés. Megsebzett szerelem és A szerelem szikrdja
okozta elragadtatds. Az Egyesiilés tinca. Termékenység.
(b) Allegro non troppo - 4. rész A v8legény hivé szava. Unnepség. Nyir.
Hizassdgkotés. A Sziv 6réme az egyesiilésben. Mivészet és Hit eltéphetetlen
koteléke.!

E vdzlatot Ashton megvitatta Richard Buckle-lal, pdrbeszéditk megjelent a Buckle-féle Balett
magazinban. Ott Ashtontdl ez olvashaté: ,Az odaadds és az isteni szeretetben feloldédds kérdése
foglalkoztatott; még azt is fontolgattam, hogy a balettben szerepeltessek egy apdcit, aki felolti a
fityuldt, de a balett f8 témdjdt mégiscsak az évszakok adtdk. A elejét a télben képzeltem el, amint
a hdrom n8 magdban tédncol, hideget és a terméketlenség érzetét draszeva. Amikor a férfi elkezd
tincolni, § hozza meg a tavaszt; a balett utolsé része pedig bizonyos fokig a nydr teljességét, a
bé aratést jelképezi... Mindezeket csak tgy ,beleraktam a balettbe” és ha benne is voltak, csak
azért, hogy végiil nyomuk se maradjon. Nem akartam a darabot irodalmi anyaggal terhelni; és
hajlottam arra, hogy hagyjam az embereket beleldtni a miibe barmit, amit csak bele akarnak Ideni.
Valaki pl. azt mondta nekem: LEn a Szimfonikus varigciékat a vildg kezdetét dbrdzolé miinek
tekintem” — én pedig azt vélaszoltam: ,Nagyon jé megkozelités.”

! Ugyanebben a jegyzetfiizetben tobbek kozt fellelhetd a tervezett balettek listdja, mely tartalmazza a Szimfonikus varid-
ci6kat, a Les Illuminations-t Brittentdl, a Varidcidkat egy Frank Bridge témdra, a Les Sirénes-t, a Don Juant, ,,Sztravinsz-
kijt” (val6szintleg a Scénes de Ballet-re gondolt). Mindezeket meg is akarta v alésitani. De vannak cimek és mivek, amik-
bél végiil semmi sem lett: a Pocahontas és A vihar, melyrél, mint ldthattuk, kordbban volt sz6. Utébbihoz még téncirdsos
jegyzeteket is készitett ,,Lincoln Kirstein részére”. Ugyancsak megnevezi az Agamemnont, Sibelius 7. szimfénidjdt és mint
yklasszikus témdt” emliti a Pdrizs ftéletét — eztittal lithatéan komolyabban veszi ezt a témdt mint 1938-ban. Ezt bizonyitja
a rdvid szinopszis egy mésik oldalon. Szerepel még a Matinée Musicale is (feltehetdleg Brittennek a Rossini kései mvei-
bél meritd, I1. szvitjérdl van sz6). Az elsd 16vés ,Amerikdnak” szolt volna és feljegyezte Saint-Saens Concertdjanak cimée
is; Egy mésik oldalon ,Zene” f8cim alatt Ashton Schénberg Guerreliederjét szerepelteti.

2 Az idézet a Ballet folydiratbdl szdrmazik (1947. 5. sz., november).
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Lehet, hogy Constant Lambert el8szor az eredeti libretté miatt ellenezte, hogy César Franck
zenéjét baletthez alkalmazzak — 6 dltaldban elutasitotta a szimfonikus zene felhasznaldsdt és mdr
kordbban megvétdzta Ashton azon 6tletét is, hogy Debussy A tenger cim(i mivére komponaljon
darabot.

Ahogy Ashton egyre tobbet gondolkozott a balettrdl, el8szor is Ggy dontétt, kiiktatja a ba-
lettkart a darabbdl és csak hat tdncossal fog dolgozni. Sophie Fedorovics a legnagyobb megdob-
benéssel fogadta e kozlést: ,,Kihagyom 8ket, Ggyhogy ne bajlédj azzal, hogy kosztiiméket tervezz
nekik”. A munka folyamdn a balett lassan tiszta tdnccd formalddote és az eredeti misztikus tarta-
lom teljesen elttint. Egyes részek még igy is ,tulterheltek” voltak, kivaltképp a findlé. A bemutaté
elhalasztdsa ritka lehetSséget nytjtott Ashtonnak, hogy a mivet csak a legbensd 1ényegre csupa-
szitsa le. Egészen az utolsé pillanatig valtoztatott a mivon, kiildndsen a mi befejezésén, amibél
szdmos véltozat sziiletett, koztik olyan is, ahol a tdncosok mind a foldon fekszenek. Valéjdban
még az elsd eldadds utdn is véltoztatott a koreogrdfidn. Taldn a hosszt kihagyds volt az oka, hogy
Ashton nem a kordbbi készségeivel koreografdlt mdr, de az is lehet, hogy nem oly kénnyen volt
elégedett a végzett munkdval. Mindenesetre a Szimfonikus varidcidk volt az elsé zdrt ajték mo-
gott prébdlt Ashton-balett. Ezt megelz8en a tdrsulat barmit, barmikor megnézhetett, de attdl
fogva a zért prébdk szabdlya [épett életbe.?

Valamennyi Ashton alkotta balett koziil a Szimfonikus varidcidk a legmélyebben dtgondolt,
leggondosabban kidolgozott, és a legletisztultabb kifejezésmédot tiikrozdé darab. Kéeségteleniil
igaz, hogy az Ashton dltal végiil kiiktatott eredeti gondolatok csak egyfajta mogottes tartalomnak
tekinthetdk. Richard Buckle a fontebb hivatkozott beszélgetésben folvetette, hogy ,nem drtott
volna a miinek, ha kideriil mit is szdindékozott a koreografus koz6lni”, de erre Ashton azt vila-
szolta: , Taldn attél féltem, hogy ha gondolataimat szavakba 6ntém akdrcsak a magam szdmdra is,
képtelen leszek a miivet a tdnc nyelvén megfogalmazni és igy tdl irodalmi lesz az egész. Féltem,
hogy alkotéi ihletem végiil valami olyasmiben kristilyosodik ki, amit valéjdban nem akartam
létrehozni”.* Bérhogyan is értelmezi az egyedi néz8 e miivet, ez a mi Ashton koreogréfusi hitval-
lasdnak manifesztdloddsa.

A hédbort alatt a repertodr egyre irodalmiasabbd vélt. Ashton akarva-akaratlanul maga is
hozzéjérult ehhez a tendencidhoz A keresés (The Quest) cimi alkotdsdval és még akkoriban is, a
Covent Gardenben Gjonnan eldadandé Helpmann kredlta 4j balettben, az Adam Zeroban is ald-
rendelt szerepe volt a tdncnak a szimbolikus kellékek és bonyolult szinpadi masinéridhoz képest.
Ashton szembe akart szdllni ezzel a divattal és Gjra meg akarta erdsiteni a klasszikus tdncnak, a
balett legfontosabb elemének poziciéjit. Nem szdndékozott eget rengetd Gjitdsokat bevezetni,
pusztdn hdrom férfi és nd tdncdval akarta betdlteni az Operahdz akkoriban hatalmasnak ting
szinpaddt, nem telezstifolva azt diszletekkel és mds hatdselemekkel. A Sadler’s Wells Balett a
Szimfonikus varidcidkkal és nem a liftekkel és mozgé panordmaképekkel operdlé Adam Zeroval
vette ténylegesen birtokdba Uj otthondt. Ez fordulépontot jelentett az angol balett térténetében
és a huisz évvel azel6tti kezdeti puhatoldz6 kisérletei utdn ezzel valt felnStté Ashton, a koreografus
is. E munkdjdval ,bejelentkezett”, mint Marius Petipa jogszer(i 6rokose, akdrcsak Balanchine
tette ezt az Apolléval. Ezt az igényt fogalmazta meg A. V. Coton is a Ballet Today-ban megjelent
cikkében is: ,A Szimfonikus varidciékat nem értékelhetjitk mdsképp, mint a szdzad harmadik
nagy klasszikus koreografiai fejleményét...Ez a balett ugyanazon kritériumoknak felel meg, mint
a Szilfidek (Les Sylphides) és az Apollo, de még kevésbé fiigg cselekménytdl, diszletekedl illetve
zenei hivatkozdsoktdl. A fiiggdny f6lgordiil, ldthatévd vélik a hatalmas szinpad és a fehérrel-zold-
del megszort hdctér eléte hat aprécska, mozdulatlan, itt-ott feketével diszitett fehér kosztiimbe

3 Julia Farron szébeli kozlése.
4 Az idézet a Ballet folydiratbél szarmazik (1947. 5. sz., november).

86

tanulmdny

oleozott tincos ldthaté. Semmi nem utal semmiféle helyre, személyre, llapotra vagy koriilmény-
re; hat él6 testet ldtunk egy meghatdrozott térben, s e testek mozognak méltésiggal és hdsiesen a
zenére, sz6lban, duettben vagy mindannyian egyiitt, mikdzben a formdk, hangsulyok és csopor-
tozatok leny(igozd véltozatossigdt produkdljék. E személyek kicsinysége és az dltaluk uralt éridsi
tinctér a végtelenség képzetét kelti. Nem kell tdlsdgosan gazdag fantdzia ahhoz, hogy elképzeljiik:
bolygdék mozognak titokzatos ritmusban a kozmoszban; vagy, hogy egy mikroszképba tekintve, a
kristdlyosodds gyorsan zajlé folyamataiban megnyilvdnulé geometriai teljesség tanti vagyunk. A
ldtottakat elemezve kideriil, hogy sem a l1épések, sem a mozgdssorok nem merészen Gjak. Minden
mozgdsmintdzat minden eleme kénnyen izol4lhat6 abban a ,laboratériumban”, ahol a tdncéra
lezajlik. De a balett fonségessége és elegancidja a Fokine és Balanchine remekmiiveit jellemzd
egyszerliségbdl fakad. Az § példdikban is a koreografus, a biztos mesterségbeli tudds birtokosa,
taldn bizonyos fokig szindékosan, bizonyos fokig 6sztondsen, gy dllitotta vissza a szinhdzi tdnc
elsédleges funkcidjdt, hogy alapanyagdt tj és izgalmas képhalmazzd fogalmazta.”

A Szimfonikus varidcidknak természetesen voltak elézményei Ashton kordbbi munkds-
sdgdban. E m{ inkdbb osszegzés és tényleges csticspont addigi karrierjében. Mozgdskészlete és
motivumai olyan korai darabokra vezethetdk vissza, mint a Randevik (Les Rendezvous) és fel-
fedezhetbk a A tiindér csdkja (Le Basier de la fée), a Horoszkép (Horoscope) és A vdndor (The
Wanderer) cimt mivekben is, s6t még a Dante Sonata is e sorban emlithetd. Ezek mozgis-, és
motivumanyaga azonban tovdbb béviilt. Eléfordultak kénnyed, gyors emelések batterie-vel, épp
csak a talajrél indftott pas de bourrée-k, egy férfi és két-hdrom né alkotta szoborcsoportok adagi-
6ban. A labfejek, karok és a torzs klasszikus alappozici6ja a stilust meghatdrozé médon médosult
— a tdncosok nyugvé helyzetben a stlyldb el6tt keresztbe tett spiccel dllnak; jellegzetes az a port de
bras is, melyben a fej folote illetve a mellkason keresztben tartott kar parhuzamos vonalat alkot; az
alacsony sissonne emelések kdzben a né a partnere feje koré fonja az egyik karjét; Ashton legbat-
rabb tette, hogy mert egyszer(i lenni: hagyta, hogy a tincosok mozdulatlanul dlljanak a nagyon
intenziv zdré tdnc el8tt — erre azért volt sziikség, hogy a tdncosok levegdhoz jussanak, mivel ez
iddig végig a szinpadon voltak — nyilatkozta. De ilyen praktikus megfontoldsokbdl sziilethetnek
meg a tdnc legkoltdibb, legemberibb pillanatai. Megkapé egyszertiségében hasonlé szépségii az
is, ahogy az dtvezetd szakaszokban a tdncosok egymds kezét fogva szaladnak korbe a szinpadon.

Noha a Szimfonikus varidciékbél minden mds balettnél inkdbb sugdrzik a dert és elegancia,
a tdncosok szdmdra ,valésdgos maratont” és kordbban még soha nem tapasztalt igénybevételt
jelentett.* Nem bujhattak kimddolt karakterek mégé és még leveg6vételnyire sem pihenhettek
meg a kulisszdban. Az lloképesség efféle vizsgdjan akkoriban csak nagyon kevés brit tdncosnak
sikertilt helyt 4llnia. A néknek az abszolut tisztasdgti vonalak kovetelményének kellett megfelelni,
a férfiaknak tdbbszords entrechats six-eket, double tours en lair-eket és széndékoltan egyen-
sulytalan 4llapotban végz8d6 piruetteket kellett végrehajtani anélkiil, hogy elvesztették volna a
kontrollt; az emelések kozben is végig meg kellett Srizniiik a darab lényegét: 4thaté liraisdgde. Az
eredeti szereposztds messzemenden felndtt a feladathoz. Fonteyn teljesitménye pdratdlan — az &
4lloképessége megkérddjelezhetetlen maradt még a kimeritd turnézds éveit kovetden is, el6adds-
médja pedig egyszer és mindenkorra példdzza az Ashton-féle tdncstilust. A sz8ke Pamela May és
a voros haji Moira Shearer, akik mindketten tdncoltak Aurérét az 4j ,,Csipkében” tokéletes ki-
egészitdi voltak Fonteynnak és egyenrangtian képviselték a tiszta klasszicizmust. A férfiak: Somes,
Henry Danton és Brian Shaw (utébbiakat John Hart és Alexander Grant valtotta a kovetkezd
évadban) igéretes, 0j erdt jelentettek az angol férfitdincban, ami természetesen nagyon megsinylet-
te a hdbords éveket. Ezen irds idején a Royal Ballet szereposztdsdt mdr olyan képességli tdncosok

> Ballat Today, 1974. 7. szdm, szeptember-oktdber.
¢ Margaret Dale szébeli kozlése.
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fémjelzik, mint Antoinette Sibley, Merle Park, Ann Jenner, Jennifer Penney,vagy Antoni Dowell,
David Wall, Michael Coleman és Wayne Eagling, a Szimfonikus varidciok pedig még mindig 6rzi
tide frissességét.

Sophie Fedorovics nemcsak a diszleteket és jelmezeket tervezte a darabhoz, hanem Ashton
dllandé konzulense volt a balett kivitelezésében, igy nem kétséges, hogy bizonyos fokig 6 is felelés
a végs6 forma letisztultsdgdére. Ashton visszaemlékezései szerint tavaszi estéken egyiitt bicikliztek
a norfolki vidéken, az asszony lakéhelyén: ,Egy napon egy dombra értiink, ahol egyszer csak
egy vardzslatos napfényben fiird§ tisztdsra bukkantunk, és ez fantasztikus hatdssal volt rdnk; Azt
mondtam: ,Ez az a szin! Ez a sdrgds-z6ld a mi szintink!” Christian Bérard szerint a diszlet a md-
jusi gyéngyvirdg-sz8nyeget’ idézte, Marie Rambert pedig azt irta ,ldtvinya szinte a muzsikdval
egylitt 6mlott 4t a tdncba.”® A balett szépségét és jelentdségét mdr kezdetektSl tobbé-kevésbé
felismerték. Igaz azonban, hogy egy kritikus ,kinosan elegdnsnak és unalmasnak” tartotta és azon
fanyalgott, hogy a cselekmény nélkiili balett nem mds, mint ,tdnc légiires térben, amitdl irté-
zik a természet.”® Amerikdban az elsé bemutaté nem aratott sikert, mondvdn, hogy a mi csak
~gyenge Balanchine-utdnérzet,” de az utébbi években a kdzonség korében egyre népszertibbé vilt.
Akdrhogy is, a Szimfonikus varidcioknak ott a helye a Royal Ballet emblematikus darabjai kozott.

Tizenotodik fejezet (1976)

Ashton végre gy dontott, készen 4ll Gj balett kompondldsira. Abba is beleegyezett, hogy részt
vesz az Angol Kirélyi Balett kardcsonyi Hamupipdke feldjitisdban is. E darabot utoljdra 1973-
ban adta el§ a tdrsulat. Ashton, a fejében kavargd szdmos darabétlet koziil végiil az Egy hénap
falun cim Turgenyev-szinmiivet vdlasztotta. Mdr az Enigma Varidciék prébdin megemlitette e
tervét Julia Trevelyan Omannak, mivel 8t akarta megbizni a ldtvdny megtervezésével. Az 6tlet mar
joval régebben, talin 1936-37-tdjdn megsziiletett, ugyanis ekkor ldtta a darabot a Westminster
Szinhdzban Gillien Scaife-fel Natalja Petrovna szerepében. Azt mondta, valamennyi akkoriban
latott Csehov-miinél jobban tetszett neki ez az eléadds. Nem meglepd, hogy Ashtonhoz kozel 4llt
Turgenyev és osztozott ,romantikus melankdlidjéban, ironikus humordban, bélcs dertijében és
jozansdgdban” — mely tulajdonsdgokkal John Hayward ruhdzta fel a regényir6t.'

Az Enigma bemutatdsa utdn (t6bb okbdl kifolydlag is) elvetette az dtletet. Egyrészt attdl félt,
hogy az emberek a két darabot nagyon hasonlatosnak fogjak tartani. Mdsrészt — és ez a fonto-
sabbik szempont — még nem dontétt a zene kérdésében. Elészor Csajkovszkij zongoradarabjaira
gondolt, de Kenneth MacMillan Anastasidja utdn nem tlint bélcs dolognak ismét orosz témdt
foldolgozni, rdaddsul ugyanannak a zeneszerz8nek muzsikdjdval. Egyéb 19. szdzadi orosz kom-
ponistak Glinka, Borogyin, Balakirev, még Kjui miveit is meghallgatta, de nem taldlt megfelel$
zenei anyagra.'' Majd egy napon, egy partin taldlkozott Sir Isaiah Berlinnel, az orosz irodalom
tekintélyes tudésdval és megkérdezte kit tartana a megfeleld zeneszerzének. Berlin 6t perc gon-
dolkoddsi id8 utdn azt vdlaszolta, ,,Chopint”.

Ashton elsd reakcidja az ellenkezés volt, hiszen az utébbi években a Royal Ballet hdrom
balettet is bemutatott Jerome Robbinstél Chopin zenéjére (nem is beszélve A szilfidrdl). Még
egy ilyen vélasztds katasztrofdlisnak tiint. Mindazonadltal Ashton lelkiismeretesen végighallgatott
nagyon sok Chopin miivet, de nem jutott sehovd sem. Egy nap Michael Somestél kapott egy

7 Az idézet Richard Bickle cikkébdl szirmazik (The Observer, 1955.02.01.).

8 Az idézet az aldbbi kiadvényban taldlhaté: Fleet—Fedorovitch, 1955.

? Az idézet forrdsa: Birmingham News, 1948. szeptember 18.

10 Az idézet az aldbbi kiadvdnybol szdrmazik: Turgenev, 1950.

! Megjegyzés: Cezar Antonovics Kjui (1835-1918) orosz zeneszerzd, zenekritikus. Az orosz 6tdk tagja.
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lemezt Chopin korai zongordra és zenekarra irt miveivel, koztiik a Varidciék a La ci darem la
mano-ra (1827),"? A-ddr fantdzia lengyel dalokra, op. 13. (1828), az Andante spianato és nagy
polonéz, op. 22. (1830-1834). Nem azért, hogy felhaszndlja Turgenyevhez, hanem sajét magi-
nak Ashton meg akarta venni e felvételeket, dm a Somestdl kapott verziét mdr nem forgalmaztak,
igy a Claudio Arras készitette véltozatot vdsdrolta meg, amelyen a darabok idérendi sorrendben
szerepeltek. Ashton egyszeriben ridébbent, hogy ez a ,helyes” sorrend és mér ldtta is hogyan fog
miikodni a darab.

Bardtja, Martyn Thomas segitségével nekildtott, hogy kidolgozza a szokdsos részletes vézlatot
és az akcidsort a zenéhez igazitsa. Tobbszori rovidités utdn, a teljes id6t kb. harminchdrom percre
csokkentette. ,, Tiirelmetlenségemben csonkitottam meg a zenét, mely soha nem akart véget érni.”
(Végiil kb. hét percet azonban visszaillesztett a konstrukeié formai teljessége érdekében és, hogy a
cselekmény akcidit ugy rendelje a zenéhez, hogy ne kelljen végigszdguldani rajtuk.).

John Lanchbery, Ashton kordbbi balettjeinek zenei rendezétirsa — akkor mdr az Ausztrdl
Balett zeneigazgat6ja — visszatért Londonba, hogy segitsen az Gj balett elkészitésében és az els§
eléaddsokon vezényeljen is.”> 1975 szeptemberében, egy hetes kozos munkdjuk sordn kolldzst
készitettek a hdrom darabbdl. Lanchbery gydzte meg Ashtont, hogy ne két Preltidét haszndljanak
fol (egyikre, a tizenhetedikre kordbban Ashton mdr kétszer is koreografilt) és azt javasolta, hogy
megdrizve az m{ organikus egészét inkdbb bizonyos részeket emeljenek 4t vagy ismételjenek meg.
A munka sordn a két férfic végig csoddlattal toledtte el, mily remekiil szolgdlea a zene a drdmai
struktdrdt. Lanchbery adapticiéja — melyet Ashton ,hegesztési munkdnak” nevezett, végteleniil
leleményes. Szinte észrevehetetlenek a szerkesztési miiveletek; a hdrom zenemi mintegy , illesztési
vonalak” nélkiili egységet képez. Ashton szerint a tokéletes egység hallatdn fel sem meriil a kérdés,
hogy ,szdmos taktus ilyen vagy olyan stilusban sziiletett meg”. Id6kozben Ashton egy partin is-
mét el6hozakodott Julia Trevelyan Omannak rég dédelgetett darabédetével. Egy vacsordn pedig
egymds mellett tilve, Oman emlékezete szerint az asztalndl elkezdtek ,késeket, villdkat és egyéb
targyakat mozgatni.” Ugy dont6trek 1850-be, megirdsa, — és nem a 70-es évek elejére, a bemutaté
— idejébe helyezik a darabot, mert a kordbbi évek divatos ruhdiban kénnyebben lehetett tdncolni.
Oman pér évvel azel6tt — az Anyeginre késziilve a Covent Gardenben — jirt Oroszorszdgban, ahol
ruha - és diszlettervekbdl osszegy(ijtoet egy kartotékszerli nyilvdntartdst. Ennek alapjdn, mér a
munka kezdetén meg tudta rajzolni terveit az Gj baletthez. Ashton folkésziilésképpen elolvasott
minden follelhet§ kényvet Turgenyevtdl és réla, kiilénos tekintettel a romantikusabb novelldkra,
kisregényekre, mint példdul Az els§ szerelem, Fiist, Tavaszi vizek. Ezek segitették a darab alap-
hangulata és karakterei tényleges megalkotdsiban. ,Atvettem bizonyos, a Turgenyev-figurkat
jellemzd gesztusokat és a balett szerepl8ivel is hasonlékat jelenittettem meg.” Turgenyev Maria
Gavrilova Szavina szinésznéhoz irt leveleib8l megjelent egy konyv. (Az & egyik kedvenc szerepe
volt Vera, a fatal ldny az Egy hénap falunban). E kényvben olvashaték a kévetkezdk A. F. Koni, a
szerz8 [Turgenyev] egy bardtja tollibél: ,,Amikor 6n jétevdjének térdére hajtja fejét, folindultan,
de szavak nélkiil kifejezve, hogy szerelmes, mélyen megrenditett é még most is eléttem van.”"
Ashton ugyanezt csindltatta Denise Nunnal, Vera alakitéjdval a balettben. Természetesen sziiksé-
ges volt rd, hogy a szindarab cselekményét jelentdsen Osszestiritsék. Az a legkevesebb, hogy az 6t
felvondsos darabot egy egyfelvondsos, kb. negyven perces baletté redukiltdk. Emellett persze vol-
tak tdncban egydltalin nem 4brdzolhaté drimai mozzanatok és lélektani bonyodalmak. Ashton
elsésorban az alaphelyzetre koncentrdlt. E szitudcié kdzéppontjdt az ifji hdzitanité személyisége,

12 A dal eredetileg Mozart Don Giovanni cimd mivének els§ felvondsdban szerepelt, ez ihlette meg Chopint.

3 Megjegyzés: John Lanchbery (1923-2003) angol, majd ausztrédliai zeneszerzd, karmester. Szdmos balettzene szerzdje,
4tdolgozdja.

" A. E Koni levele Marija Gavrilovihoz. Gottlieb—~Chapman, 1973. Megjegyzés: Anatolij Fjodorovics Koni (1844~
1927), szentpétervéri kdrzeti birdsdg elnske.
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az Iszlajev-hdz tagjaira kifejtett hatdsa, és a veliik kialakitott emberi viszonyrendszer jelentette,
mert ezt le lehetett forditani a tdnc nyelvére. Az e koron kiviil 4llé karakeereket Ashton el is
hagyta.

Kétségtelen, hogy témavélasztdsdt erdsen befolydsolta az a tény, hogy a Royal Ballet tir-
sulatdban Natalja — a harmincas, férjezett, de gavallérral is biré né, aki beleszeret sajit fia ifja
tanitdjaba — szerepére Lynn Seymour személyében jelen volt az idedlis tdncosnd. Mdr tdljutott
egy nehéz, kihagydsos id8szakon, és el6z6 évben a t6le megszokott intenzitdssal, muzikalitdssal
dm a kordbbindl magabiztosabb technikdval tért vissza régi és Uj szerepeihez egyardnt. Miutdn
az Isadora Duncan sz616n ismét egyiitt dolgoztak, Ashton tudta, hogy & lesz a tokéletes Natalja.

A t5bbi szerepre is f6leg olyanokat vélasztott, akikkel kordbban mdr dolgozott — Dowell lett
Beljajev, a tanitd, Rencher Rakityin, Natalja csodaléja, Wayne Sleep Kolja, a fia. A Szolgdl6ldnyt
az Enigma varidci6k Isabel Fitton szerepében Vyvyan Lorrayne-t viltd, szépséges Marguerite
Porterre osztotta. Verdt fiatal, tapasztalatlan ldnynak kellett tdncolni, ezért a balettkarbél emelte
ki a kell6képp ,hamvas és drtatlan” Denise Nunnt. Még az Inas (Anthony Conway) tartozott a
szereplégdrddhoz.

Noha Ashton egyidejlileg a Hamupipdkén is dolgozott, az Egy hénap falun munkalatai jél
haladtak. A koreogréfia szinte ,dradt” az alkotdbdl; ezt annak jeleként értelmezte, hogy jé tron
halad. Az influenzajédrviny ellenére, — ami miatt el8szér Denise Nunn, majd Lynn Seymourt
maradt tdvol az utolsé prébakrol és £él8 volt, hogy Seymour képtelen lesz fellépni a bemutatén
— végiil minden terv szerint lezajlott 1976. februdr 12-én. A prébafolyamat idején, az eredeti
szinopszisb6l kordbban kihagyott egyes epizédokat mégis visszavett a szindarabbdl. Igy a torté-
net kidolgozottabb és szovevényesebb lett. Példdul Natalja és Rakityin jelenete kozelebb kertilt
Turgenyev elképzeléséhez. Rakityin belép és dtoleli Nataljdt. Héttal 1évén a n6 nem ldtja ki az.
Szinte elolvad az érintésre, majd megfordul és kidertil, hogy nem Beljajev az. fgy sz6l: ,Oh,te vagy
az”. Bzt kévetden bevallja, hogy Beljajevet szereti. Jon Iszlajev, a férj. Megldtja, amint Rakityin
Nataljit vigasztalja — 4t6lelve. Ezt végképp nem tudja mire vélni. (A szindarabban az anyjéval
érkezik, de 8t Ashton kiiktatta). E torténéseket a legegyszeribb médon mesélik el; Ashton sajdt
bevalldsa szerint keriilni akarta a ,hagyomdnyos pantomim dagilyossdgdt”. Es bér a ,,Szeretem
8t” kifejezésére bétran haszndlta a szivre tett kezeket, azaz a legnyilvdnvalébb gesztust, a drdmai
cselekmény nagy részét itt és mdshol is a néma szinészi alakitdsok kozvetitik. Ashton bizott abban,
hogy egyértelm(ivé tudja tenni a cselekményt és nem irt bonyolult szinopszist a misorfiizetbe,
ahol végiil csak ennyi 4ll: ,, A cselekmény Iszjalev vidéki karidjaban jitsz6dik 1850-ben. Beljajev,
a didk, Kolja tanitéja feldulja az egész hdznép érzelmi életét. Végiil Rakityin, Natalja szeretje ra-
gaszkodik hozzd, hogy 6 is és a tanitd is tdvozzék, hogy a nyugalom helyredlljon az Iszlajev-csaldd
életében.” Ashton szerint a szerkezet operai, mdr-mdr mozarti, tdncszakaszok (,aridk”) valtakoz-
nak a kézbeékel6dd ,recitativokkal”. E koncepcidt kétségtelentiil a Don Giovanni egyik témdjdt
varidld, elsé zenemd sugallta. Ashton sajdt szavai szerint azért szereti e darabot oly nagyon, mert
»osszehozza két kedvenc” zeneszerzdjét.

A balett nyitéképe egy jellegzetes ashtoni tabld, csalddi csoportkép. Rakityin éppen felolvas
Nataljinak, aki bigyadtan legyezgeti magit. Iszlajev, a férje, Gjsdgjdba temetkezik. Kolja a leckéjét
bujja a tanulépadjdban. Vera zongordzik és Matvej, az inas is jelen van. Valamiféle feszélyezett
nyugalom jdrja 4t Iszlajev-hdzat, mig be nem toppan Beljajev, a hdzitanit6. A csoport felélénkiil,
amint Kétya, a szolgdlé [ép be és jelenti Iszlajevnek, hogy virjak a birtokon. Iszlajev tdvozik.
Mindezek alatt Chopin felvezeti a témdt (hossza bevezetdjének z6me csak a balett végén hallhaté
majd). Amikor a zeneszerz6 a tényleges varidciékra tér dt, Ashton is balett varidciékkal mutat be
egyes karaktereket. Natalja tdncol az els¢ (Brillante) varidciéra, majd Vera a misodikra (Veloce).
A harmadikhoz Ashton a kovetkezdt taldlta ki: Iszlajev visszatér, és a kulcsait keresi. Az egész
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szinpadra kiterjedd kutakodds végiil komikus epizédba torkollik, mely kissé emlékeztet Az dlom
négyesére, ahol az emberek minduntalan egymadsba titkoznek és elemelgetik egymdst az Gtbol. A
kovetkezd varidci6t a partitdra a con bravura (virtuéz) megjegyzéssel jeloli és Kolja szdl6ja tényleg
braviros és virtu6z: egy labddt pattogtat, 1dba alatt és felett is dtemeli, hdta mogé tereli, mikozben
tobbfordulatos piruetteket hajt végre. A varidcidkat 6sszekotd ritornellok dontéen a ,recitativok”
r6vid szakaszaiban fordulnak eld, nem az Ashton jegyzeteiben el6fordulé ,al-meniiettben.”

Az 6todik varidciét megel6z8 hosszabb, dramaibb ritornello hirtelen hangulatvaltdst indukal.
Ekkor jelenik meg a Kolja papirsdrkdnydt hozé Beljajev. Az ég elsotétiil, hirtelen tdmadt szell§
lebbenti meg a figgonyoket, tdvoli mennydorgés hallatszik (ez is a zenében van). Beljajev ldtha-
téan nincs tisztiban avval, milyen hatdssal van érkezése a csaldd nétagjaira. Az 6t6dik varidcioe,
az adagiot tdncolja, ami végiil elvezet az alla polacca (polonéz -stilust) findléhoz. Ez Beljajev és
Natalja kettdsével kezd8dik, majd Vera és Kolja is csatlakozik hozzd — mindegyikiik rovid szé16t
ad el6. A balett hdtralévd része pas de deux-kre épiil, ezek viszik el6re a cselekményt a végkifejletig
(a némajdtékkal el6adott kozjdtékok ellenére, az egész balett alatt az az ember benyomadsa, hogy
e miiben elejétdl végéig, sziinteleniil tdncolnak). Az els§ pas de deux Nataljié és Rakityiné, aki
azért jon, hogy koézolje Nataljdval: szereti. Megdobben, amikor Natalja ennek hallatdn bevallja:
8 viszont Beljajevet szereti. Igy Rakityinnek nem marad mds, csak az egyiitt érz8, bizalmas barit
szerepe. Amikor Iszlajev megzavarja 8ket, Natalja sirva kiszalad, hdtrahagyva Rakityint, magya-
rdzza meg a helyzetet legjobb tuddsa szerint. A mdsodik pas de deux Beljajevé és Verdé. Ebbél
egyértelmien kideriil, hogy a romantikus érzelmek egyoldaltak Vera részérél (a szindarabban
Beljajev ezt a kovetkez8képp fejezi ki: ,Ggy szeretem, mintha a névéremet szeretném”). Végiil
Vera magdhoz vonja Beljajev fejét egy olelésbe, de férfi hirtelen visszah8kol, mieldte megesékolnd.
Natalja megldtja Sket, elbocsdtja Beljajevet és Verdtdl magyardzatot kovetel (Ashton kivaltképp
oriilt annak, hogy Natalja beléptekor az ajtékat nyitja-csukja, s mindez pontosan egy ismétldds,
elnytjrott arpeggio titemére zajlik.) Natalja kozli Verdval, ez a szerelem megengedhetetlen, fel-
dithédik és arcul csapja Verdt, majd azonnal meg is bdnja. Rakityin jon, Vera kiszalad; észlelvén
Natalja izgatottsdgdt, Rakityin sétdt javasol a kertben és ,Fred step” 1épésekben elindulnak a
szinpad mélye felé, hdttal a kozonségnek.

A harmadik pas de deux éles ellentéte az el6z8eknek — egy paraszttdnc (Chopin Kujawiakjdra)
Beljajev és Kdtya szdmdra. A férfi nyilvén kissé ssze van zavarodva, de annyira nem, hogy ne bo-
nyolédna kénnyed kis flortbe a szolgiléval. Gondolatai azért Nataljdnal jarnak és Kdtya tdvoztd-
val Beljajev felveszi Natalja kendéjét egy székrdl. Natalja bejon és észreveszi, hidba prébdlja a férfi
elrejteni a kenddt, amikor felé fordul. Natalja rézsit tliz Beljajev gomblyukdba, az pedig meg-
fogja a kezét; amint az Andante spinato megkezdddik, egy utolsé szenvedélyes kett8s kovetkezik.
Natalja — bdr nem tdl erélyesen — megprébdlja lehiteni a férfi folldngold szenvedélyét, mégis
osszedlelkeznek. A findlé, a Grande polonaise, a tébbi zenedarab egyes szakaszainak koézbeikta-
tott reprizeivel (visszatéréseivel) mar gyorsan lezajlik. Vera jon be és 6sszehivja a hdznépet, hogy
tandi legyenek a eseményeknek. Natalja megprébdlja egy véllranditéssal elintézni a torténteket,
de Vera ragaszkodik a jelenlétéhez és hisztérikusan elrohan. Natalja és Iszlajev kovetik. Rakityin
jelzi Beljajevnek, hogy ideje mindkettejitknek tdvozni és elvonulnak csomagolni. Natalja vissza-
tértekor, tires a szinpad. A férje koveti 6t, 6 félig a karjaiba roskad, az a szobdjdba kiséri. Rakitiny
és Beljajev jon, hogy bucstit vegyenek Iszlajevtdl és Koljdtdl; a fith nem érti mi tdrténik, apja pré-
bélja vigasztalni. Ismét Natalia 1ép be, hosszt kék szalagokkal diszitett neglizsét visel. Egy utolsé,
kétségbeesést sugdrzé sz6lot téncol, a végén fejét karjaira hajtva a karosszékre tdmaszkodik. Nem
veszi észre a végsd istenhozzddra bedvakodé Beljajevet — ez megint egy Ashton kitaldlta mozza-
nat, amivel az eredeti darab ama jelenetét helyettesiti, amiben Beljajev buacstlevelet ad Verdnak
Natalja szdmdra. A balettben a férfi odamegy hozz4, némi habozds utdn megragadja el6bb az
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egyik, majd a mésik szalag végét és megcesokolja, Natalja ldba elé veti a rézsdt és kirohan. Natalja
folemeli a fejét, észreveszi a rdzsdt, koriilnéz, de a férfi mér nincs sehol. Natalja egyediil van ami-
kor a fiiggony lehull.

Vajon Az egy hénap falunt végiil Ashton egyik remekmiiveként fogjik-e szdmon tartani,
ezen irds pillanatdban, nem sokkal a bemutaté utdn, még tdl korai lenne megjésolni. Annyi bizo-
nyos viszont, hogy ellentétben a Prométeusz teremtményei cimf, utolsé nagyszabdsu alkotdsdval,
ez a m{ valédi Ashton-balett és a f6bb miivekben nyomon kovethetd fejlédési ivbe illeszkedik,
ami nemcsak az ut6bbi idékben keletkezett, hanem a pdlydjin kordbban alkotottakban is tetten
érhetd. Igy, mikozben az Gj balettet Gsszehasonlithatjuk a Marguerite és Armanddal, vagy Az
dlommal abbél a szempontbdl, hogyan redukdlja a torténetet a leglényegesebb alkotéelemeire és
kozvetiti e stiritményt a tdnc nyelvén, nem szabad elfelejteni, hogy Ashton mdr sok évvel azeldtt
elsajdtitotta ezt a mesterségbeli fogdst a Mercury Szinhdz kicsiny szinpaddra készitett baletteken.
A Marie Rambert dltal ,vezetett és osztokélt” koreogréfusoknak meg kellett tanulni ,hogyan
haszndlhatjdk ki a tdncszakaszok id6tartamdt, a zenei hatdsokat, valamint a szereplék kozotti
fesziil¢ drdmai kapcsoléddsokat a leghatékonyabb és leghatdsosabb médon...”"

Ashtonnak jé oka volt r4, hogy az Egy hénap falunt ,Sophie Fjedorovics és Broniszlava
Nyizsinszka, Chopin honfitdrsai és az § mentorai emlékének ajénlotta”. Fjedorovics segitette,
hogy a Mercury Szinhdzban tanultakat a nagyobb balett szinpadra alkalmazhassa elészor a Sadler
Wellsben, késébb a Covent Gardenban. Nyizsinszka mozgiselméleti gondolatai mindig is élén-
ken foglalkoztattdk Ashton koreogrifusi képzeletét és mar az Egy hénap falun elején kidertiil,
hogy e mi alkotdsakor sem feledkezett meg réluk. Ezt példdzza Seymour elsé sz6léja alapvetden
egyszer(, de a felsStest kicsavardsdval és hajlitdsaival hangstlyosabbd tett 1épéseivel. (Ahogy kar-
jait a feje koré fonja egy kés6bbi szol6részben egyenesen Pavlovit idézi). Az Gj balettben sok ko-
ribbi Ashton-balett elemei, motivumai felfedezheték. Vera sz6l6ja a Les Rendezvous (Randevik)
egyik néi varidci6jdra emlékeztet (Denise Nunn tdncolta a Kirdlyi Balett Iskola eléaddsain), gyor-
sasdgdban, kozpontoz6 funkcidja gesztusaiban és az azonnal tovébbi forgdsba 4dtvitt piruettekkel.
Iszlajev ,kulcskeresd” jelenete az Enigma hasonlé varidcidit idézi. A karakeer kiiloncségét ezekben
is csak néhdny skicc-szer(i 1épés szemlélteti. A pas de deux természetesen mindig is Ashton leg-
ékessz6lobb kifejezd eszkoze volt legaldbb a Léddig visszamenden. Ezdttal négy is van beldlitk
egymds utdn; élesen elkiilonithet8k tipusuk és az dltaluk kozvetitett érzelmek szerint. Ashton
mindig is 6vatosan alkalmazott emeléseket. Olykor akdr a legakrobatikusabb valtozatokkal is élt,
de mindig célszerlien nem csak oncéltan illesztette be 8ket. Vannak bizonyos emelések, amelyek
szinte stilusa védjegyévé viltak; a megszokott formdjukban is bemutatja Sket, de vannak sajdtsd-
gos médon kibdvitett és tovabbfejlesztett véltozatai is. Példdul Dowell Denise Nunnal eléadott
kettésében két olyan emelés is van, amik az Enigmdig nyomozhatdk vissza: ezekben a férfi csak
egész kicsit tévolitja el partnerét a talajedl. Dowell elészor itt is ezt teszi, majd lassan karhossznyi
magassdgba emeli a tdncosndt, s kézben fordul is: a ldtvany mind virtuozitdsdban mind kélti-
ségében Iélegzeteldllité. Vannak a megszokott emeléseknek varidnsai irdnyvéltdssal a levegében,
vagy melyekbdl a né ollé-poziciéban ér foldet; egy mdsikban Seymour kis battement-t csindl
eldl 1évé ldbdval mikdzben grand jetébe emelik, ez a Két galamb egyik motivumdra emlékeztet.
Legszenvedélyesebb kettésiikben Dowell a levegébe dobja parterét amigy ,Bolsoj-médra”, és
egyfajta ,halacskdban” kapja el.

Az emlitettek nem csupdn azt akarjdk sejtetni, hogy az Egy hénap falun pusztin csak Ashton
kordbbi balettjei jeles pillanatainak vilogatott gytjteménye. Eppen ellenkezdleg. A legkézen-
fekv6bb bizonyitékai, hogy Ashton alkoté ereje képes volt megtjulni a nyugdijazdsit kovetd

5 Az idézet forrdsa: Coton, 1975. Megjegyzés: A. V. Coton (1906-1969), eredeti neve Edward Haddakin, angol
balettkritikus. A Daily Telegraph munkatérsa.
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semmittevésben” is. Fkesszéléan igazolja ezt az is, hogy a mindendron valé eredetiség hajszoldsa
helyett, a legegyszer(ibb lépések és mozgisotletek djszer(i felhaszndldsaban jeleskedett. Példdul az
ember azt hiheti, hogy a pas de bourré lehetdségeit mdr réges-rég kimeritették, 4m amint Natalja
és Beljajev kettdsének utolsé pillanataiban a férfi az alsé kar aljdn megtartva partnerée lassan
porgeti el6re és ide—oda suhannak a szinpadon, a n8 pedig felemelt karjaival is mintegy imitdlja
e mozgist, e pillanatok tokéletesen megmutatjak, hogy ez a ,,remegd” elérehaladds hogyan fejls-
dik Gjabb veszélyes, romantikus elragadtatdssd. Azt is gondolhatjuk, hogy Ashton mdr mindent
elmondott a dekorativ illetve jelképes szalaghasznélatrdl a Rosszul érzott linyban. Az 4j balett be-
fejez6 momentumai azonban a legemelkedettebb liraisiggal fejezik ki a gondolatot, hogy Beljajev
nemcsak budcstzik, hanem szabadon is engedi Nataljdt.

Akdrcsak Az dlom esetében, Ashton eredeti szdindéka csupdn az volt, hogy egy ismert miivet
mozgdsba fogalmazzon, de végiil hamisitatlan Ashton-m{ sziiletett. Egyesek, koztiik bizonyos
amerikai kritikusok, adaptdciénak tekintették a balettet, nem ismerték fel, hogy az eredeti da-
rabot Ashton a sajdt alkotéi szellemiségében djjiteremtette. Balettje a szerelem témdjdnak sa-
jatsdgos, egyedi megfogalmazdsa: e szerelem szdmos ok miatt beteljesiiletlen, mégis fenekestl
felforgatja az érintettek életét.

Mint mindig, Ashton most is sokat meritett tdncosai tehetségébél. Lehet, hogy ha palydjin
kordbban készitette volna el e balettet, Natalja szerepét Fonteynra, vagy Berjoszovéra szabta volna,
emberi és tdncosi kvalitdsaikkal gazdagitva a karaktert. Seymour Nataljdja sebezhetd, szenvedélyes
és kiszdmithatatlan — ilyen bdrki mdssal is lehetett volna —, de Seymour egyszerre szérakoztatéan
és bosszantdan 6nfejli; nem fél 6ndllé karaktert megformdlni és ellenszenves oldaldt is bemutatni.
Még figyelemre méltébb, hogy Ashton felismerte: Seymour érett ndvé és miivésszé fejlddott. Oleg
Kerenszkij megallapitja: Natalja szerepformaldsa eliit kordbbi alakitdsaitél,melyekben ,a tinédzser
lanytipust kellett megformalnia.”'

A férfiszerepekben, a tényleges tdncteljesitmény Beljajevé és Koljaé, mindketten megcsil-
logtathatjék alkotdjuk és sajdt virtuozitdsukat. Wayne Sleep sz616i Ashton legbrilidnsabb — férfi-
aknak késziilt — alkotdsai kozé tartoznak. Az egyik 4tlés enchainement -ben a fordulatos ugrdst
spargaban hajtja végre, emlékeztetve Barisnyikov egyik specialitdsra. A Dowellnek késziilt ko-
reogréfia még innovativabb, a férfi adagiét mély sasszékkal és kitartote szokellésekkel egésziti ki
kiilonosen emlékezetes pillanat, amikor a sasszé arabeszkbe, majd gyors fordulattal egy ellenkezd
irdnyt, mésodik arabeszkbe fejlédik. Ashton e jellegzetes 1épéssel ruhdzza fel a karaktert. Mint
mér emlitettem, Grant a férj szerepében erésen emlékeztet az Enigma kiilénceire; Rencherre alig
emléksziink az ott jtszott szerepében, most viszont valédi szinészi alakitdst nyujt. Jelleme kevésbé
bonyolult a tobbiekénél, éppen azért, mert nem tdncnyelven, hanem szinészi jétékkal dbrdzo-
16dik. Mint kordbban oly gyakran, Ashton fiatal tdncosok irdnti egyiitt érzé megértése most is
megmutatkozott, ezittal a Denise Nunnak készitett koreografidjiban. Vera szerepe mind techni-
kai, mind drdmai kihivds volt szdmdra, de Ashton segitségével felnétt a feladathoz és az 4rtatlan
dldozat megejtd portréjdt alkotta meg. Marguerite Porters szépsége ttlzottan finom a csiszolatlan
Kétydhoz, de kett8siik Dowellel parddés jelenet.

Ki kell mondani, hogy A rosszul érzétt linyhoz hasonléan, az alkotéi egyititemikddés leg-
gyengébb pontja a ldtviny. Az, hogy Julia Trevelyan Oman Iszlajevék otthondt grandiézus és
fény(izé palotaként dbrdzolta, a balett alaphangulata ellen hat. A diszletek tdlzott szimmetridja
és naturalizmusa ugyancsak. A szalon faldn a Don Giovanni kordbdl szirmazé metszeteket idézd
festmények egyszertien félrevezetSek. A nézd elveszti a diszlet és a muzsika kozotti kapesolatot,
ugyanis a képek a zenekari drok eldtti sor mogiil mdr aligha kivehetSek, igy bemutatdsuk csak
a tervezd sajit 6romére szolgdlnak. Ez semmiképp nem idézi meg a Turgenyev darabjdt dthatd,

16 Az idézet az aldbbi folydiratbdl szdrmazik: New Statesman, 1976. 02. 20.
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provincidlis unalom, tespedtség, nydri bigyadtsig hangulatdt, melyben kénnyen sz6v8dnek meg-
gondolatlan, tapintatlan és esetleg viszonzatlan érzelmi bonyodalmak. Az irdsmi mdsik, Ashtont
meglehetdsen vonzé aspektusa: a természet, az orosz tdj szeretete. Az Egy vadész feljegyzéseiben,
A Bezsin Lug cimfi novella elején 1évd, nydri nap leirdsdrél Ashton egy kordbban emlitett cikkben
azt irja: ,felidézte bennem a szemlél3dés, merengés és a tdvoli végtelent flirkész dllapot napjait.”
A diszlet hdtséablakdn keresztiil 1dthatd, a hdctérfiiggdnydn dbrazolt tdj, tényleg csak szegényes
moédon helyettesitette az irott szét. Taldn szerencsésebb lett volna Fedotov, vagy mds 19. szdzadi
orosz realista festd szellemében tervezni meg a diszleteket. De ha mdr nem igy t6rtént, legaldbb
az 40-es évek végi, Old Vic-beli, Michel St Denis rendezte, emlékezetes Egy hénap falun pro-
dukcidhoz Tanya Mojszejevics dltal tervezett diszlethez hasonlét lehetett volna kredlni. Oman
teljesitménye anndl is inkdbb csalédds, mert nem feledhetjiik, mily jelentds mértékben jarule
hozz4 az Enigma sikeréhez.

Majd meglatjuk, az Egy hénap falun sikere felbdtoritja-e Ashtont és alkot-e hasonlé 1éptékd,
Gjabb baletteket. Bizonydra 6szténz8en hatna, ha tudtdra adnik ,sziikség van rd”. Azt sem drtana
tudnia, hogy Alexander Bland szerint ,a kreativitds erejébdl mit sem vesztve, szabadon 4rad.”"” Ez
két olyan szempont, amit Ashton ldtszatra mdr-mdr kétségbe vont, miel6tt visszatért a munkdaba.
Petipdnak annyi idésen mint Ashton most, még meg kellett kompondlnia a Hattytk tava I. és
III. felvondsdt és a Rajmonddt. Csak reménykedhetiink, hogy Ashton is Gjabb remekmiivekkel
ajdndékozza meg a vildgot.

(Benyé Hedvig forditdsa)
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Juhdsz Zoltdn

Zoérandi Maria palyaképei

a szinpadi néptancmiivészet
20. szazadi torténetébol

Zéréndi Mdria életem egyik legmeghatdrozdbb egyénisége volt. Nagy megtiszteltetésnek tekin-
tem, hogy néptinc tagozatos névendékként megtanulhattam t6le a magyar néptanc stilisztikai
és technikai szeretetét. Megragadé személyiség volt, emberként és pedagdgusként egyardnt.
Példaképiink, akit a sors is arra predesztindlt, hogy kivél tdncosként és oktatoként is el8ttiink
jarjon.

1956. szeptember 12-én sziiletett Budapesten. 1971-ben nyert felvételt az Allami Balett
Intézet néptdnc tagozatdra. Timdr Sdndortdl a néptdnc magas szinvonald technikai tolmdcsoldsét
tanulhatta meg. Gyérgyfalvay Katalintdl a szinhdzi és a tdncos szakma torvényeit és szeretetét
sajdtitotta el. Végzés utdn, elészor az Allami Népi Egyiittesbe szerz8dott, ahol szimos kiemelkedd
52616 feladat megformaldsdban jeleskedett (pl. Rébai: Ecseri lakodalmas — Menyasszony). Tincos
palyafutdsa alatt kivdlobbndl kivdlobb szakemberekkel dolgozhatott, — pl. Novidk Ferenccel,
Kricskovics Antallal —, akik nem csak szakmailag, hanem emberileg is segitették &t. Kricskovics
lehengerld és izgalmas személyiségének kdszonhet8en, Zérandi Mdria dtszerz8dote a Budapest
Téncegyiitteshez, és ott képezte tovibb magit.

Pedagégiai pdlyafutdsa nagyon kordn elkezd8dott. Timdr Sdndor felkérésére, az 1975-ben
indulé mdsodik tagozaton, Timdr mester mellett asszisztensi és 6raadé feladatokat is elldtott.
Ezt kovet8en a néptinc tagozatok képzésében meghatdrozé pedagdgiai munkdt végzett, elészor
tagozati, kés8bb néptdnc tanszékvezetd lett. Megallds nélkiil képezte magdt, t6bb diplomat és ké-
pesitést is szerzett, majd doktordlt a Szinhdz és Filmmiivészeti F8iskoldn. Szakmai karrierjének a
csticsdt a Magyar Tdncmivészeti Féiskola rektori székének elnyerése jelentette. Tragikusan kordn
bekovetkezett haldla, oridsi veszteség nemcsak a néptdncos szakmdnak, hanem meggydéz6désem
szerint az egyetemes tdncmivészetnek is.

A mesternd irdsdt Felfoldi Ldszlé szerkesztdként, a kovetkez8képpen jellemzi: ,,...a kényv
hidnypétld, s egyben folytatdsra viré munka.” (7. 0.) A munka egyediildll6 a tekintetben is, hogy
lényegre t616 stilusdnak koszonhetden hiteles képet ad a 20. szdzadi hivatdsos és amatdr néptinc
mozgalomrél, és az azokat irdnyitd személyiségekrdl.

A kényv parhuzamot von a ,bart6ki at” és az Gin. Magyar Iskola alapitéinak munkdssdga, és
szellemisége kozott. Ezen alkotdk példaként tekintettek Bartdkra, és az dltala kidolgozott hdrmas
lépeséfok elméletre. A Bartdk 4ltal vdlasztott ,,csak tiszta forrdsbol” mottd, meghatdrozé kovetel-
mény lett minden Magyar Iskolabeli alapité és novendéke szdmadra.

A szerzd dolgozatdnak elején dtfogd képet ad a 20. szdzad 20-as 30-as éveinek néptanc szin-
padi torténéseirdl. Itt kiemelt helyet foglal el a Gydngyosbokréta mozgalomnak, és megdlmo-
déjénak Paulini Béla Gjsdgironak bemutatdsa és munkdssdga. Megjelenik tovdbbd a szemben
4ll6 Muharay Elemér — Szabé Ivdn vezette Muharay Egyiittes és Molndr Istvdn 4ltal irdnyitott
KALOT is. Ez a két fiatalember — Szabé és Molndr — meghatdrozo szerepet jdtszanak a Magyar
Iskola elsd generdciés koreografus nemzedékében.
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