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A Nyugat alomvilagként vald elképzelése, idealizalasa, és ennek kovetkeztében
a Nyugatra vagyakozas, a térbeli relokacio vagya a kelet-eurdpai kulturalis ko-
zeg, és e térség filmmivészetének jellegzetes attributuma. Habar a rendszerval-
tast kovetd utazasi lehetdségek, €s a megszerzett tapasztalatok a hon ahitott
Nyugatrol képesek voltak arnyalni a korabban alkotott imaginaciokat (1d. Kiraly
170.), a Kadar-kori 6rokség maig hat. A vasfiiggdny leomlasa ugyan lehet6vé
tette a régota vagyott Nyugati mobilitast, egyben ,,a valos hataratlépések, utazas-
¢lmények ravilagitottak arra a hasadtsigra, amely a képzelt Nyugat és annak
valds tapasztalata kozott fennallt” (Saghy 242.). Mintegy tizendt évvel kés6bb
pedig, amikor szamos kelet-eurdpai orszag csatlakozott az Eurdopai Unidhoz, a
hatarok tovabb nyiltak, a Nyugat hozzaférhetosége még inkabb megndétt. Azon-
ban a kelet-europai ember szemszogébdl ironikus moédon, a Nyugat, amit kap-
tunk, mar nem az a Nyugat, amire vagytunk az allamszocializmus alatt. Nem
csak azért mert ez egy *valodi Nyugat’ [...] hanem mert a kétezres évek nyugati
valdsagahoz mar hozzatartoznak a gazdasagi és demografiai valsagok, hanyatlo
joOléti rendszerek, és a terjedd iszlam terrorizmus (Kalmar 2017, 21-22.).

A rendszervaltas és EU-csatlakozas utan egyre inkabb kinyilo hatarok ered-
ményeképp a kelet-eurdpai utazd megtapasztalhatta a vagyott Nyugat valdsagat,
nek ellenére a hideghaboris hagyaték a korabbi vasfiiggony mindkét oldalan
tovabbra is hat a kulturalis kdzegekre és attitidokre: ,,mentalis hatarok még
mindig hideghabortis vonalak mentén osztjak ketté a kontinenst” (Gott és Her-
zog1.).!

! Ezekhez hasonlé kérdésekkel foglalkozik a jelen folyoiratszamban Gyéri Zsolt ,,A
hataraid meghatdroznak” és Kalmar Gyorgy ,,A Hideghdbort és az eurdpai emléke-
zetpolitika dilemmai” cimi tanulmanyai is.
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Ez a jelenség felfedezhetd a térség queer? tematik4j filmjeiben is, ahol a
Nyugatrdl alkotott kép, amelynek attribitumai tobbek kozott a bdség, anyagi
biztonséag, lehetdségek sokasaga, kiegésziil a szexualis szabadsdg, a liberaliz-
mus, a tolerancia fantaziaival is. Akdrmennyire is szivarvanyosnak képzeli a
poszt-kommunista 1égid queer utazdja a Nyugatot, ahogy azt a tanulmanyban
elemzett filmek megmutatjak,® 6k sem keriilhetik el a fantazia és a megélt valo-
sag 0sszelitk6zésébol eredd csalodast. Az elemzés korpuszaul valasztott filmek
id6ben ativelnek az allamszocialista idészakon, a rendszervaltast kovetd kezdeti
euforian és csalédason, az EU-csatlakozasok koriili vegyes érzéseken, egészen a
sokak szdmara varatlanul lestjtdo 2008-as valsag els6 sokkjan, majd utohatasan.
Habar a filmekben elmesélt torténetek kiillonb6zo fokuszpontokkal dolgoznak (a
lokalis kiilonbségek eredményeképp), a Nyugatot megcélzd queervandorlas mo-
tivuma Osszekoti Oket. fgy ezek a filmek felhivjak a figyelmet a jelenség fontos-
sagara, és lehet6vé teszik Nyugatra vagyd — és megérkezd — queer vandorok
valtozo percepcidjanak elemzését.

Annak fliggvényében, hogy mennyire van lehet6ség elérni Nyugatra, harom-
féle attitlidot kiillonboztethetiink meg a kelet-eurdpai régioé queer tematikaja film-
jeinek Nyugat-abrazolasaban. A Nyugat, mint tiszta fantazia jelenik meg Makk
Karoly Egymasra nézve cimi filmjében, ahol a Nyugat elérésének lehetetlensége
a fantdzia megkérddjelezhetetlenségét is magaban hordozza. Bizonyos filmek
esetében kozvetett talalkozasrol beszélhetiink, ahol jellegzetesen a Nyugatra
emigralt karakter ideiglenesen visszatér kelet-eurdpai sziillohazajaba, és attételes
Nyugat-tapasztalatot nyujt, valamint a Nyugat megtestesitdjévé valik a Keleten
maradt, de Nyugatra vagyo karaktereknek. Ezek a filmek mar reflektalnak a
Nyugatrdl alkotott kép fantazia mivoltjara, am valos tapasztalat hijan teljesen
nem képesek lebontani azt. Amikor viszont a queer vandor eléri a vagyott Nyu-

2 A queer — eredeti angol jelentése ,.furcsa”, ,kiilonds” — a modern nemzetkdzi tarsada-
lom- és human tudomanyokban a nem heteronormativ nemi identitdsok 6sszefoglalo
neve. (Ez a Q az LMBTQ-ban). A wikipedia szerint gytjtéfogalom az olyanok sze-
xualis jelolésére, akik nem heteroszexualisak vagy cisznemiek. El6szor pejorativ ér-
telemben keriilt hasznalatba az azonos nemii vonzddast vagy kapcsolatot jelolve, az
1980-as évek végétdl queer akadémikusok és aktivistak azért kezdték el hasznalni,
hogy lefektessék a kozosség alapjait, és a meleg identitastol kiilonalld queer identi-
tast hozzanak létre. A tradicionalis nemi identitasoktol elhatarolodo, és az LMBT-nél
szélesebb, és szdndékosan nem egyértelmil alternativat keresé emberek utalhatnak
magukra queerként. A queert egyre novekvé mértékben hasznaljak a nem normativ
szinonimajaként (ti. anti-heteronormativ és anti-homonormativ identitas és politika).
(https://hu.wikipedia.org/wiki/Queer, letoltés 2022.09.13.) [Szerkesztd betoldasa.]

3 Egymasra nézve (Makk Karoly, 1982), Lélegezz mélyen (Dragan Marinkovic, 2004),
Irany Nyugat! (Ahmed Imamovic, 2005), 4 dombokon il (Cristian Mungiu, 2012),
Viharsarok (Csaszi Adam, 2014)
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gatot, tapasztalatai rendszeresen ellentmondanak a kordbban felépitett idedlis
képnek, megkérddjelezik a fantdzia életszerliségét, ¢lhetdségét, és lehetdséget
teremtenek a tokéletes Nyugat és a ,,folyton lemaradd Kelet” (Blagojevi¢ 38.)
kozott fesziilo mentalis hatarvonalak megkérddjelezéséhez.

1. A Nyugat, mint tiszta fantdzia

Miel6tt ratérnénk arra, hogy az egyes filmek milyen reprezentacios stratégi-
akkal kozelitik meg a vagyott Nyugatot, eldszor tisztdznunk kell, hogy mit is
jelent maga a fogalom. Mi a Nyugat? Mibdl all pontosan ez a fantazia? Hol és
mikor kellene keresniink ezt az idealis helyet? Ra kell jonniink, hogy a Nyugat,
mint fantazia, egy tiinékeny dlomvilag. Az elemzett filmekben néhol a Nyugat az
autentikussag €s hitelesség helye, masutt a puszta talélés, néhany karakter pedig
egyszerlien a jobb élet reményében vagyik Nyugatra. Az ideal e megfoghatatlan-
saga és fantasztikus természete a térbeli bizonytalansagban is tiikrézodik: egyes
filmekben a drotkerités tiloldala jelenti a Nyugatot, mashol Németorszag, Hol-
landia, az Egyesiilt Allamok vagy Kanada szerepelnek a Nyugat fantazidjaként.
A Nyugatnak nemcsak a térbelisége, de az id6belisége is sokszor megkérddje-
lezhet6. Ahogy Robert Kulpa és Joanna Mizielinska 6sszefoglaljak:

A ‘Nyugat’ kismilli6é konstellacid, ami az egyéni percepciok és kdzép-kelet-
europai idealizaciok téridejében lebeg. Néha ‘Eurdpa’ szinonimaja, pontosabban
n¢ha az ‘Eurdpai Unioé’, néha ‘Nyugat-Europa’; jelenti ‘Eurdpat és Amerikat’
vagy csak ‘Amerikat’ [...] esetleg Amerika anglofon részét. A ‘Nyugat’ a ‘libera-
lizmus és haladas’, [...] ‘a szabadsag igérete’, ‘Eldoradd’ — a jolét szines alomvi-
laga; ‘itt” és ‘ott’, talan ‘imott’; a ‘Nyugat ott volt/van, ahol ‘mi’ (K6zép-Kelet-
Europa) akarunk lenni. Végiil pedig a ‘Nyugat’ egy normative ideal arrél, hogy
‘hogyan kellene a dolgoknak mitkodnie’. (22.)

Talan ma, bé harminc évvel a rendszervaltas utan ,,vilagos, hogy a kelet-
europaiak nézetei a Nyugatrol torzak és idealizaltak voltak” (Kalmar 2017, 12.),
de a vasfliggdny mogottrol, igazodasi pontok hidnyaban a tokéletes Nyugat fan-
tazidja viragozni tudott. A Nyugat, mint tapasztalat nélkiili (és a megtapasztalas
lehetdsége nélkiili) fantazia jelenik meg Makk Karoly Egymdsra nézve cimi
1982-es filmjében. Habar a film maga sokkal inkabb az orszagon beliili allapo-
tokra Osszpontosit, és az igazsag kimondasanak lehetetlenségét parhuzamba
allitja a szexudalis massag elfojtasdval (Berta 2013.), a Nyugat fantaziaja szo
szerint is keretbe foglalja a torténetet.

A film nyit6 és zard képei a szogesdrottal, fegyveres jarérokkel és 6rtornyok-
kal védett hatarsavot abrazoljak, illetve Szalanczky Eva szokési kisérletét. Habar
egyetlen utalas sincs arra, hogy ez a nyugati hatar volna, a néz6 szamara egyér-
telm@i: 1958-ban (a film torténete ekkor jatszodik) csak Nyugatra akarhatott
szokni egy, az igazsag kimondasahoz és leszbikussaganak kifejezéséhez ragasz-
kodd magyar 0jsagird. Vizualisan ugyan nincs til sok kiilonbség a szogesdrot
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két oldala kozott, szimbolikusan ez két kiilonbozé vildg hatara. Eva onfelaldoza-
sa, és ahogy még a kamera is vagyakozva tekint a hataron tlra, megmutatjak, a
szOgesdroton tili vilag mar a fantazia birodalma.

A Nyugat fantaziaja a film egyik ikonikus jelenetében — és mondataban — is
felvillan: Eva és Livia kavézoi lopott csokjaik utan a kozeli hofodte parkban
tilnek egy padon, amikor két, a semmibdl felbukkand rendér igazoltatni és veg-
zalni kezdi éket. Amikor Eva tiltakozni kezd és megkérddjelezi, hogy a rendér-
nek joga van-e igy banni vele, a renddr agressziv és leereszkedd valasza: ,,Nem
vagyunk Amerikaban” (Makk 38:10.). A rend6r nézOpontjabdl tehat a két nd
ilyesfajta ,,deviancia” elfogadhaté (még ha pontosan tudhatjuk, hogy a nyolcva-
nas évek Amerikaja nem éppen egy biztonsdgos menedék volt az LMBTQ ko-
z0sség szamara — ld. Chavez 1 — nem is beszélve 1958-r6l, a polgarjogi mozga-
lom eldtti Amerikarol). Azonban a queer n6 szdmara a hivatalos diskurzus meg-
teremtett izolacioban a Nyugat fantaziaja csak kovetkeztetések ttjan épithetd fel,
ha ez itt (Kelet-Europa, Magyarorszag), nem Amerika, nem a Nyugat, akkor a
Nyugat minden bizonnyal az ellentéte mindannak, ami itt van.

Ezaltal a queer né perspektivajabdl a rendor szavai és viselkedése felruhaz-
zék a Nyugatot az emberi jogok, a szabadsag és az igazsag attribatumaival. Eva
a rend6rnek adott valaszabol (,Nem tudom, van-e joga igy banni velem”
(38:05.) tudhatjuk, hogy nem kellene, hogy a rendérnek joga legyen igy banni
Evaval, mégis megteszi — tehat minden bizonnyal Nyugaton nem tehetné. Nyu-
gaton Eva, a queer nd lenne az, aki rendelkezik alapvetd emberi jogokkal. A film
egészét tekintve ez az ikonikus mondat a szabadsagot is a Nyugatnak tulajdonit-
ja: a hatart, atjarot elzar6 szogesdrot a szabadsag hianyat mutatja meg (a mozgas
szabadsaganak, a szexualis szabadsag, a valasztas szabadsaga, a sz6lasszabadsag
hianyat), tehat a rendor szavainak értelmében Nyugaton minden bizonnyal nin-
csenek szogesdrotok. A nyitd és zard montazs részeként egy madarat lathatunk
atrepiilni a sz6gesdrot felett — Eva mozdulatlan és halott testével éles kontraszt-
ban — meger6sitve a hataron tuli vilag szabadsagat. Az igazsag szintén a film
kézponti motivuma, kiilondsen az igazsag kimondhatosaganak kérdése, amely
rendkiviil korlatozott a film 1958-as kontextusaban. Nem véletlen, hogy Livia a
kovetkezOképp jellemzi Eva haldlanak koriilményeit: ,,Egy hos, aki ongyilkos
lett. Egy martir, aki fejjel ment a szogesdrotnak, mert birta a hazudozast”
(06:26.). A korabbi logikat kovetve ez azt jelenti, hogy a Nyugat az autentikus-
sag ¢s hitelesség vilaga, ahol a tényeket nem torzitjak el, a véleményeket nem
hallgattatjak el, és a heteroszexualistol eltérd orientacioé nem életveszélyes titok.

A Nyugatnak ez a ,tiszta,” tapasztalas nélkiili fantaziaja késébbi filmekben is
felfedezhet6, am ezek esetében mar nem az egész filmet uralja, hanem csak
olyan szereplok nézépontjat hatdrozza meg, akik sosem érik el a vagyott uticélt.
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A Lélegezz mélyen cimii film kiindulépontja és mozgatérugodja egy fiatal par
tervezett, am egy baleset miatt meghiusult Nyugatra koltozése. Esetiikben a
Nyugat, mint a lehetdségek, a fejlodés, az elonyds munkahelyek tarhaza képzo-
dik meg, ez jelenti a kolt6zés motivaciojat. Azonban Sasha szdmara a Nyugat
pusztan mint reprezentacio 1étezik: egy képeskonyv Kanadarol az alapja Nyugat-
koncepcidjanak, am ehhez foggal-kdrommel ragaszkodik.

Az Irdny Nyugat! cimii filmben a kivandorlas mozgatdrugodja nem pusztan a
jobb lehetoségek, hanem a tGlélés: a torténet egy meleg par (egy keresztény és
egy muzulman vallasu férfi) kétségbeesett menekiilését mutatja be a délszlav
polgarhdboru kitorését kovetden. Azonban a Nyugat fantdzidja ettdl fiiggetlentil
megjelenik: habar az emigracidt a talélés szandéka motivalja, a Nyugat nem
csupan. mint a tulélésre lehetdséget ado hely képzddik meg. Milan ekképp jel-
lemzi a vélasztott célorszagot:

,Hollandia. Parlamentaris monarchia. Teriilete 42.526 km? Lakossaga
15.919.000. Plusz még ketto, te €s én. Egy nap alatt mind a négy évszak valtako-
zik, de a hangulat sosem. A kerékparok szama megkozelitéleg azonos a lakossag
szdmaval. A fegyvergyartds minimdlis. A virdgtermesztés maximalis. A vilagpi-
ac 65 szazalékat Ok latjak el tulipannal. A legmagasabb cstics 321 méter. A né-
pesedési arany 13 szazalék, a halalozasi 9 szazalék™ (41:20.).

E tankonyvi jellemzésbol a Nyugat elképzelt értékeire is kovetkeztet: ezek az
adatok szamara a boldogsag, a béke és a fejlodés bizonyitékai.

Megfigyelhetd, hogy mindharom filmben azokra hat leginkabb a reflektalat-
lan Nyugat-fantazia, akik sosem jutnak el oda. Eva belehal a szokési kisérletbe,
Sasha — a film szerepl6i koziil egyediil nem hagyja el az orszagot, Milan pedig
meghal a polgarhaboruban.

2. Kozvetett talalkozasok a Nyugattal

1989-ben leomlott a berlini fal, a région végigsdprd rendszervaltasok Kelet-
Eurépaban végett vetettek a kommunista rezsimek évtizedeinek. 1989-t61 gyors
¢s radikalis politikai, jogi és intézményes valtozasok kezdddtek, de szociokultu-
ralis szinten mindez nem jelentett ,.tiszta lapot™: ,,a szocialista rendszerek politi-
kai és gazdasagi O0sszeomlasa utan a szocializmus, mint tarsadalmi és kulturalis
jelenség nem sziint meg létezni, és nem vette at a helyét egy teljesen 11j gyakorla-
ti rendszer” (Jelaca és Lugari¢ 5.). Ehelyett, az 4dllamszocializmus bukésa teret
adott parhuzamos, korabban elnyomott és gyakran egymast kizar6 diskurzusok-
nak, és igy a korabban marginalizalt hangok elkezdték kiegésziteni a merev, régi
attitidoket. Az 1990-es évekbeli kakofon diskurzusokat még nehezebben vissza-
fejthet6vé teszi az — ahogy Joanna Mizielinska és Robert Kulpa kifejti —, hogy
még az id6 is ,,0sszegubancolodott” a kelet-europai régidban. Amit a kelet-
eurdpaiak iddszamitasa valami teljesen 0j kezdetének érzékelt, az a nyugati fej-
16désben mar egy folyamat kdzepét jelentette: ,,az 1990-es évek eleje [...] igazan
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’queer (furcsa) id6’ volt: rosszul illesztett modellek és valosagok, stratégidk és
lehetdségek, megértések és hasznalati modok id6szaka, amikor *minden egyszer-
re tortént.” Egy id6szak, amikor a ’valodi’ és a "hamis’, az ’eredeti’ és a mdso-
lat’ ’ugyanabba/az egybe’ omlik Ossze, és mégis, mar semmi sem ugyanaz,
semmi sem egyértelmii tobbé” (16.).

Igy — habar a szocialista és a poszt-szocialista tér-idé elvalaszté vonalt
gyakran egy éles vonalként képzeljiik el —, valdjaban hirtelen valtozas helyett
hosszi atmenetként érdemes értelmezni. Az atmenet, a tranzicio, mar ,,mélyen a
jelentésébe agyazodva magaban foglal szamos olyan paradoxont, amelyek a
valtozas, atvaltozas, elvaltozas fogalmaihoz kapcsoldodnak™ (Blagojevi¢ és Timo-
tijevi¢ 72-). Vagyis a rendszervaltozasok nem tiintették el csodaval hataros mo-
don a szocialista multat, és a mentalis korlatok tovabbra is kisértették azt a ha-
tarvonalat, amit korabban vasfiiggénynek hivtak.

Ezekre az 6sszekuszalodott attitlidokre reagalnak a nyugati migracio repre-
zentacioi, és a Nyugatrol alkotott fantazia valtozasai is. Habar a Nyugat tovabbra
is egy vagyott célallomas (volt) a régié emigransai szamara, az egyesitett Europa
¢s a Nyugat elérhet6sége miatti kezdeti euféria utan az atmeneti idészakban a
szembe magat, €s ,,az egymast kdvetd emigraciorol szolo filmek egyre sotétebbé
valtak” (Stojanova 21.).

Ami a queer migracids narrativakat illeti, a Nyugathoz vald hozzaallasban
1étrejovo valtozasokat kozvetett talalkozasok tiikrozik. Ezek a talalkozasok alta-
laban egy Nyugatrol (ideiglenesen) visszatérd és egy oda vagyo karakter eseté-
Nyugathoz kapcsolt attribtitumok hordozdja a kelet-eurdpai karakterek szemé-
ben, de a talalkozasok soran érzékelhetd diszkonnektivitas a Nyugatrdl alkotott
képet is arnyalja vagy megkérddjelezi. A visszatérés motivuma egyrészt mar
Oonmagaban is beszédes, egyfajta visszavonulasként is értelmezhetd, masrészt a
visszatérok se itt, se ott nem talaljak a helytiket, kapcsolataikat diszfunkcionali-
tas és kommunikacios zavarok jellemzik.

A Lelegezz mélyen cimil filmben Lana alakja testesiti meg a Nyugatrol alko-
tott fantaziaképet. O a kivandorlast tervezé par férfi tagjanak ndvére, aki balese-
tet szenvedett 6cesét apolni tér haza. Lana szép, vonzd nd, akinek bohém életsti-
lusa (miivész — fotds) a szabadsag, az Onkifejezés lehetdségére utal, feltiind
sportautdja és vezetési stilusa energiaval teli. Egy kis id6re ugy tiinik a filmben,
hogy Nyugat és Kelet egymasra talalhat, mivel a két n6 — Sasha és Lana — egy-
masba szeret, ¢s boldogga is teszik egymast. Azonban Sasha apjanak kozbeavat-
kozéasa felszinre hozza a problémakat. A magas rangu bird hataskorét tallépve
egy éjszakara letartoztatasba helyezteti Lanat, a mit sem sejtd Sasha pedig azt
hiszi, Lana azért elérhetetlen, mert éppen megcsalja 6t. A kommunikécié hianya
¢s a teljes félreértés jellemzi Lana hazatérésének reggelét, Sasha nem tudja fel-
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tenni a megfeleld kérdéseket, Lana pedig képtelen elmondani mi tortént. Ezutan
végleg visszamegy Parizsba, bucstzoul pedig csak annyit mond: ,,Csodalatos
alom volt” (1:06:33.).

A visszatérés €s a kommunikacid totalis csddje jellemzé A dombokon tul ci-
md filmre is. A film alaphelyzete, és minden konfliktusanak alapja, hogy Alina,
az arvahazban nevelkedett lany visszatér Romaniaba, hogy magaval vigye hatra-
hagyott sorstarsat-szerelmét, Voichitat, aki idékdzben — minden mas lehetdség
hianyaban —, ortodox apacanak allt. Az Alina altal hozott Nyugat-kép nem tokeé-
letes, maganyrol, tilhajszoltsagrol beszél, de még mindig tobb lehetdsége van,
mint Voichitanak, aki az arvahazbol kikeriilve apacanak vonult, hogy legyen
fedél a feje felett. Voichitat teljes dontésképtelenség jellemzi, menne is, maradna
is, szamara a Nyugat a bizonytalansaggal kapcsolodik 6ssze, az otthoni bizton-
sagos rossz kevésbé riasztja, mint az ismeretlenbe val6 utazas. Tovabba Alina
Nyugat-narrativaja €s a zardavezetd pap perspektivaja teljes ellentétben allnak
egymassal, habar a Nyugathoz kapcsolt attribitumok gyakorlatilag ugyanazok.
Ebben az aszketikus, ortodox kornyezetben azonban az Alina altal hozott nyuga-
ti(ként latott) viselkedésformak, mint a szexualis szabadsag, gyors dontéshoza-
tal, szabalyok felrtigasa stb) nem értékekként tételez6dnek, hanem deviancia-
ként: ,,De Nyugatra [nem mennék]. Es megmondom miért: Nyugat-Eurdpa elvé-
tette az igaz utat. Semmi nem maradt szent odaat. A szabadsag nevében minden
meg van engedve. Hazasodik férfi a férfival, n6 a novel.” (10:45.) Egészen odaig
fajul a helyzet, hogy az Alinanal kezeletlen skizofrénidja miatt jelentkezd, és
sulyosbodd, rohamokat az 6rdog megszallasanak jeleként értelmezik, és 6rdog-
Uzést hajtanak végre a lanyon, aki belehal a folyamatba. Ezt értelmezhetjiik a
Nyugatra vagyas, az ottani értékek idealizaciojanak kitizéseként is, am hangsu-
lyos, hogy a visszatéré nem tud beilleszkedni, nem tud visszahtizodni az iiveg-
hegyeken tulrdl a dombokon tulra.

3. Nyugattapasztalatok

A kelet-eurdpai migracios narrativakban jelentkez6 nyugati alomvilagbol va-
16 kiabrandulas a 2004-es EU-csatlakozdsokat kdvetden jelentkezik a legsulyo-
sabban. Ekkor a Nyugat kapui — amelyeket a rendszervaltds mar megnyitott —
végleg leomlani latszottak. Azonban mire a kelet-eurdpai kivandorlo tobbé-
kevésbé konnyen Iéphetett a Nyugat teriiletére, (ne feledkezziink meg a lokalis
kiilonbségekrol, hiszen nem az egész kelet-eurdpai régio csatlakozhatott az Eu-
ropai Unidhoz), ,,a haladast és fejloédést a krizis, hanyatlas, kiizdelem és kidbran-
dulés vette at” (Kalmar 2017, 21.). Ezek a folyamatok raadasul csak feler6sodtek
a 2008-as valsagot kovetden, amely a vasfiiggdny mindkét oldalat sulyosan érin-
tette. Ugy tiinik, a torténelem kegyetlen tréfat {izott a Kelet-Eurépa Nyugat-
tiindérmeséjével: mire legtdbbilink szamara elérhetdvé valt a Nyugat, a korabbi
alomvilag mar a fantazia elvarasainak kozelében sem volt. A csalodas ilyen ko-
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rilmények kozott gyakorlatilag elkeriilhetetlen: ,,végigmenni egy veszélyes tton
kiszolgaltatva megalaztatasnak, kizsakmanyolasnak és bantalmazasnak nyilvan-
valdan kritikus éllapot, de a célallomason torténd kénytelen felismerés, hogy az
egyaltalan nem az a meseorszag, amit korabban elképzeltiink, legaldbb annyira
frusztralo és csliggesztd” (Kalmar 2019, 66.).

mélyebben és régebben gyokerezik, a Nyugat hozzaférhetdsége csak lathatobba
tette, hiszen mar a 2005-0s bosznia-hercegovinai (az orszdg a mai napig nem
tagja az EU-nak) Irdny Nyugat! is bemutatja hogyan esik szét a Nyugat fantazia-
ja, amint szembeallitjuk a Nyugat valos tapasztalataval. Annak ellenére, hogy
Kenan valdban Nyugatra megy, az eredeti ,,boldogan éltek Nyugaton, mig meg
nem haltak™ fantazia darabjaira hullik, hiszen Milan elesik a polgarhaboruban.
Kenan is épphogy életben marad. Ugyan végiil eljut Nyugatra, de sulyosan tra-
umatizalt allapotban. Testét brutalisan megcsonkitjadk — er0szakos kasztralassal
allnak bosszit szexualis massagaért —, de érzelmi és mentalis allapota is épp
annyira sériilékeny, mint gyogyulo teste, és csak nyugtatok hatasa alatt tud be-
sz¢€lIni.

A Nyugatbol a film csak egy tv-stiidiot mutat be, az itt késziilt interju foglalja
keretbe a filmet, és Kenan torténetét. A stadio tere valik a Nyugat megtestesito-
jévé, hangsulyozva a Nyugat-fantazia konstrualtsagat és mediatizaltsagat. Habar
a szobeli kommunikaciot tolmacsok segitik, a mélyebb megértés a nyugati ripor-
ter és a keleti interjualany kozott elbukik. A riporterrel kudarcba fulladdé kom-
munikacié pedig a megértd, befogadd Nyugatrdl szott almokat értékeli at. am
amikor Kenan egy mélyebb tartomanyt akar feltarni, kommunikaciojuk kudarcba
fullad. Kenan zenész, csellista, &m hangszere a polgarhaboru aldozata lett. En-
nek ellenére, felajanlja a riporterndnek, hogy jatszik neki. Kenan legintimebb,
legautentikusabb kommunikacios modja a zene, de ezt mar nem tudja meghalla-
ni, befogadni vagy értelmezni a Nyugat megtestesitje. A néz0 latja, ahogy a
levegében fogja a harokat, €s zenél, sot, halljuk is a jatszott dallamot. Ezzel el-
lentétben a riporter csak annyit mond a dal végén: ,,Ne haragudjon, nem akarok
csalodast okozni, de nem hallottam semmit” (01:33:11.).

Habar szélesebb tarsadalmi kontextusa kevésbé tlinik tragikusnak, a 2014-es
Viharsarok is egy tragikus torténettel kozeliti meg a 2008-as valsag okozta
frusztraciot és csalodast, és generacios kiillonbségeken keresztiil reflektal az
oroklott Nyugat-fantaziara. A foszerepld, Szabolcs, nyugati focistakarrierje sok-
kal inkabb édesapjanak vagyalma, ezt 6rokiti — kényszeriti — fiara. Szabolcs nem
érzi sajatjanak azt az életet, amelyet apja dlmodott meg maganak, de fidval akar
kiviteleztetni. A csillogé futballsztar-élet helyett (ahogy apja képzeli), Szabolcs
tapasztalatai a kudarc, a megalazas, a kirekesztettség koré épiilnek. Nem tud
beilleszkedni, és nem tud ugy teljesiteni sem, ahogy azt elvarnak tdle. Ahogy
Kalmar jellemzi a filmet: a németorszagi jelenetekbdl minden alkalommal hi-
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anyzik a zene, de ott van valamilyen fesziiltség, amit Szabolcs és a nézd is érez;
ami sem Ot sem minket nem hagy, hogy élvezziik a kiszabadulas és 6romteli
onmegvalositas jeleneteit. Ehelyett a hit hidnya, elégedetlenség és csalddottsag
jellemzi nemcsak a nyugati élet lehetdségét, de a kulturalis kapcsolddast, a kelet-
eurdpai szubjektum nyugati kulturaba valo integraciojat is (Kalmar 2017, 21.).

Mivel sajat tapasztalata racafol apja fantaziaképeire, igy visszautasitja azt, el-
hatarolddik az idésebb generacid Nyugatrol szott almaitol. Ahelyett, hogy bele-
erészakolna magat az apja altal megalmodott életbe, hazatér, hogy itthon épitse
fel sajat életét, am ez sem lehetséges szamara. Hiaba utasitja el poszt-szocialista
orokségét a nyugati dlomvilagrél, a magyar kornyezetbe sem tud visszaillesz-
kedni. Részben azért, mert a megbukott Nyugat-fantaziat egy Keletrdl szott fan-
taziara cseréli: az Alfold egy eldugott szegletébe koltozik, hogy itt talalja meg
onmagat. Ugyanazokkal a gondokkal szembesiil: egy falubeli fiatallal, Aronnal
kialakulé kapcsolata miatt az egész faluval konfliktusba keriil, megalazzak, ban-
talmazzak, végiil gyilkossag aldozata lesz — Aron 6li meg, mintegy vezekléskép-
pen, amiért szembefordult a falu értékrendszerével. Tehat mind az apa fantazia-
ja a nyugati alomvilagrol, sikerrdl és csillogd futballsztarsagrél, mind Szabolcs
alma a keleti tisztasagrol, artatlansagrol és onfejlesztésrél megbukik, és a film
ravilagit fenntarthatatlansagukra. Mindkét hozzaallas figyelmen kiviil hagyja a
szociokulturalis teret, és ez az ignorancia tragikus kovetkezményekhez vezet.

Habar a boldog befejezést nem sikeriilt elérni a Nyugat fantazia elutasitasa-
val, a Viharsarok — akarcsak a tobbi elemzett film — sikerrel hivjak fel a figyel-
met a reflektalatlan Nyugat fantaziak veszélyeire és elkezdik relativizalni a
Nyugat ¢és Kelet kozti merev vonalat (Gott és Herzog 7.). Azaltal, hogy atalakulo
attitidoket szolaltatnak meg, a filmek elkezdik felfejteni és boncolgatni a Nyu-
gat és Kelet kapcsolatat: ,,ragaszkodnak ahhoz, hogy van lehetéség masképpen
¢lni, mas szavakkal, van lehetoség mas tipusu kapcsolatisagra, ez pedig valoja-
ban a queer 1ényegének definicidja José Esteban Munoz definicidja szerint”
(Munozt idézi Blagojevi¢ and Timotijevi¢ 78.). Habar Tomasz Zarycki arra
figyelmeztet, hogy ,,még a kritikus nyilvanos diskurzus” is hordoz némi veszélyt
arra nézve, hogy egyes egyenldtlenségek ujra megerdsodjenek (8.), ugy vélem
sem a filmek, sem azok elemzése nem probalta visszahozni a Nyugat-Kelet ko-
z6tt fesziil§ sztereotipikus ellentéteket. Eppen ellenkezéleg.
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