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Balazs Istvan — Circulum Quadratum

Balazs Istvan (1958) Szlovékia elsé artis doctor (ArtD.) fokozatott szer-
zett képzdmlivésze, a Besztercebanyai Mivészeti Akadémia docense
€s dékanhelyettese, a hazai €s kozép-europai geometrikus muivészet
egyik egyedi valtozatanak megteremtSje. Az 1980-as €vek els6 felé-
ben végezte miveészeti tanulmanyait a Pozsonyi Képzémivészeti
F6iskolan, abban a korszakban, amikor az olasz transzavantgard és a
német heftige malerei — minden viszontagsag ellenére — megvetette
labat az akkor mar masfél évtizede ideologiai vaskézzel iranyitott in-
tézményben. A korabbiakhoz képest kedvezdbb kérnyezet, a magyar-
orszagi forumokon elérhet6 kortars miivészeti szakirodalom és a kul-
foldi példak sora egyiitt vezették el Balazst a posztmodern azon val-
tozatahoz, amely a korabeli Csehszlovakiaban egyedi platformot je-
lentett. Két, két és fél évtized tavlatabdl allithatd, hogy a posztmo-
dernre jellemz6 appropriacio, az idézés stratégiaja, a mivészettorténet
toposzainak Ujraértelmezése, a parafrazisok mar a palya kezdetén ér-
vényeslultek mivészetében. Esetében nem kellett visszatérni a hagyo-
manyos muvészeti médiumra, a szubjektivitas ujramegjelenitésére,
makacsul kitartott a festészetnél akkor is, amikor annak halalat hirdet-
ték a kritikusok. Balazs posztmodernje, amely 1992-94-ig datalhato,
rendhagyo volt a kritikai szemlélet vagy az ironia hianya miatt. Ugyan-
akkor élt annak lehet&ségével, hogy a figurativitast megdrizve UGjraér-
telmezze a barokk mesterek miveinek esszenciajat, a mitologiabol és
a keresztyén kulturkérbol meritve olyan miveket alkotott, amelyek a
neoexpresszivitds jegyében fogantak, de nem tagadtak a szimboliz-
must, még a romantikus szemléletet sem. Ez a festGiség atmentése
volt olyan kortars miivészek hatasdara, mint Anselm Kiefer, Georg
Baselitz, Sandro Chia vagy Mimo Paladino. Az els6 alkotéi periddus
muvei jelzik a tajekozodas kdzép-europai pontjait is, a magyarorszagi
és részben a csehorszagi miivészet erés hatasat. Minden formai ki-
16nbség ellenére két magyar festémiivész egy-egy alkotoi korszakdval
tarsithatdo Baldzs nyolcvanas évek masodik felében kivitelezett tobb
mive, az els6 Csernus Tibor és az 6 barokk reinterpretacioi, a masik
- pedig Roské Gabor mitikus képi vilaga. Egy harmadik képzémuvész is

idekivankozik a kézvetlen régio alkotoi sorabol, mégpedig a cseh Jifi

Anderle, akinek rajzokat, fotokat kisajatité asszamblazs technikaja fel-

fedezhetd, a radikalis eklektika €s az Uj expresszivtas mellett, a Ket
= lator, a Kikotott és tobbek kdzt a Torzo (mind 1989-b6l) vasznakon. Az

Ing (1992) és a Fekete ing (1991) c. festmények pedig a kortdrs Uj

vadak vagy éppen a neodada iranyaba térténé elmozdulast jelzik. Ezt
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értelemszerden a figura €s a forma fokozatos feloldoddsa kéveti, 1991
és 1996 kozott az antropomorf jelleg és az archetipdlis szimbdlum-
rendszer valik uralkodéva képein. Az 1990-es évek utols6 harmada-
ban, az olyan vasznakkal, mint az Archetipus (1998) vagy a Nap hori-
zontjai (1998) fokozatosan atlép a targynélkiliség vilagabdl az dj geo-
metridba, s megalkotja a Kambalu (2001), majd a Tanulmany Campa-
nella nyoman I-l. (2002) c. vasznakat. Balazs geometrikus mivészete
egy minimalista szemlélettel tarsul, am mindezt a tarsadalmi rend,
berendezkedés filozofiai tanai egészitik ki. Ebbol a szempontbdl to-
vabbra is hangsulyosan kommunikativ, a képcimekkel kilonleges sze-
mantikat kélcséndz geometridjanak, azaz a kor, a labirintus nemcsak
egyszerl archetipusként jelenik meg, hanem tovabbi értelmezési
rétegek is képzddnek. Nemcsak Campanella utdpidja tematizalodik a
geometrizmus nyelvén, hanem pl. Platon eszmeisége is. A tarsadalmi
fikciok itt a festészet racionalis, minimalizalt eszkdztaraval konfronta-
I6dnak, mindkét esetben az elvonatkoztatas fels6 fokan. Ennek elle-
nére ezek a muvek nem ridegek, nem mesterkéltek, nem a numerikus
variaciok sorat képezik, amit az expressziv kifejezésnek kdszénhetiink,
hiszen az ellentételezi a képtér szemantikai tagolasat. Jifi Valoch cseh
mtorténész szerint Balazs a reduktivitas folyamataban legmesszebb a
Szférikus modell I-1l. (2003) miveiben merészkedett el. A pozitiv és
negativ komplementaris forma parhuzamos megjelenitése révén
sikerrel fejezte ki a ,spirdlis archetipusat és geometriai rendjét” (Va-
loch). Ezekben az években mar lemond az olaj €s vaszon hasznalata-
r6l, helyettiik a kartont és akrilt preferdlja, ezzel egyitt a képméret is
monumentalizalodik, akar 333x555 cm-es méretben. Az utébbi fél
évtizedben visszatérnek egyes korabbi témai, tovabbra is foglalkozik
az urbanizmussal, az épitészeti és kulturalis kodokkal, az idealis archi-
tekturaval. Az Edenkert (1995) és a Tiltott védros (1997) gondolatisaga
a Park in the City (2005), az Utveszté (2007), valamint a spiralisok
soraval rokonithaté, mégpedig az idealis vizualis nyelv idealis archi-
tektdrgjaként. A spiralist €s a kort egyre gyakrabban egésziti ki a kar-
ton négyzetes szerkezetének lenyomata, ennek horizontalis és verti-
kalis vizualis rendszerben térténd kifejtése eredmeényezte a Quadra-
tura (2005) festményt, amely a kor és négyzet k6z6s megjelenése,
azaz a kér négyszdgesitése elv megvalositasa. Ennek folytatasa az
Assimilation (2009) és a Circulation (2010), am kiterjed a labirintus
programra is, ennek bizonyitéka a Rés (2008) és féképpen a Doble
Spiral (2010), ez utébbinadl az alap szerkezete bevallottan kompozici-
os elemmeé valik, meghatarozva igy a spiralis labirintus voltat. Az ezt
kévetd Gradacio, Hullamok és az Egeo Pelagos (mind 2010-b6l) mar
letisztult formaban alkalmazzak a lagyabb format, ami az antropomor-
fizalo elemek ujfenti megjelenését teszik lehetévé (Figyelo, 2010),
illetve az idedlis geometria €s épitészet talalkozasanak djabb alterna-
tivait szolgaljak, mint pl. a Varos a vizen (2010) esetében. Balazs Ist-
van egyedi posztmodern €s egyedi geometrikus mivészete az utob-
bi honapokban, pozsonyi kiallitassorozata révén valt végérvényesen a
kortars szlovak muvészeti kanon részeve.
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