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Miklés Szilard hasonléan erés és Osszetett konceptualitast képvisel, mint
mentora, késébbi munkatarsa, Miklési Dénes (az 6 munkdssdaga az Opus 48.
szamaban kerilt bemutatasra). Fontos szerepet tolt be a kolozsvari Tranzit
Haz projektjeiben, a Képzémivészeti Szabadiskola tarsalapitdja és a Conset
mihely kezdeményezdje. Jelenleg doktori fokozatszerzés el6tt dll a Magyar
Képzoémiivészeti Egyetemen.

Munkaiban kulénds érzékenységgel kezeli a tarsadalmi intézmények
tematikdjat, ez minden projektjének fokuszaban visszakdszén valamilyen for-
maban (a miivészet €s a mivész intézmeénye, a szerzosé€g, kulturalis tenden-
ciak stb.). Ezenkivul gyakori témaja a munka, a lokalitas €s a koncepcioinak
sokszor kollektiv vonatkozasa is van.

Miklés Szilard sok alkotdsarél mondhaté el, hogy kontextusdban értel-
mezhetS igazan. A koncepcid sokszor tobb kilonbozé teriilet modszereit
egyesiti, részben ennek tudhaté be, hogy projektjei gyakran ugy hatnak,
hogy kisiklatjak a megszokott gondolati formékat, abszurd, meglepé és sok-
szor fogddzok nélkili latvany elé dllitva a néz6t. A mi fokozatos megfejtése
sordn el6tlnik a humor, és ilyenkor tarulnak fel a szirredlis vilag-formék valo-
sagban gyokerezo stabil alapjai is.

A Nec plus ultra cim installacio kivalo példaja ennek a mechanizmusnak.
A kiallitott targy a képzémiivésznek egyetlen névjegykartyaja, adatok helyett
egy mottonak tliiné szoveggel (,Itt vagyok, mert itt akarok lenni”). Ha viszont
belegondolunk a forma vonatkozasaiba, fokozatosan vilagossa vdlik a hely-
zet: a névjegykartya atnyujtasa olyan pillanat, amely kapcsolodasi pont az
idében. A névjegy jelen példaja viszont elérhetdség helyett elérhetetlensé-
get kozvetit, igy magat a kapcsolodast meghidsitva a momentumra iranyitja
a hangsulyt: a képzémiivésszel csupdn ,kegyes” taldlkozds johet létre (a
ko6z6lt mondat konnotacioi a helyzet tikrében: A miveészet megragadhatat-
lan. A muvészet éntérvényd, €s ott oOlt testet, ahol akar. A mivészet kivalt-
sdg.). Az alkotds a miivészet és a mUivész misztifikdlt képét parodizdlja.

Munka tematikdju alkotdsai kézé tartozik a Prison slang, amely graffiti-
ikonok formdjdban jelenit meg bortdnszleng kifejezéseket; az abrak a csics-
kds szerepkorét ,tisztességes” fizikai munkék ikonjaival kapcsoljdk 6ssze.
Poénos utalds ez a (fizikai) munka tarsadalmi aldbecsultségére, illetve a kor-
rupcié magasszintl elterjedésére a tarsadalomban.

Lokalitas

Kiemelt szerepe van a lokalitdsnak az After the war is before the war cimU
térinstalldciéban. A kidobott kardcsonyfakbol valé kardkészités helyi szinten
elterjedt jaték; a falon lathato rajz is ismerds (kelete-urdpai iz() jelenetet vazol
fel: egy (utca)gyerek a kutydjaval egy kerités mogotti kutydt uszit. A munka
a hétkdéznapok szintjén megnyilvanulo agresszio jeleit tematizalja, targyak,
képek és viselkedésmintdk formdjaban. A kardcsonyfa-kardok ,fegyverrakta-
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ra” a jelenség tarsadalmi méreteit jelzi, mig a rajz az olyan ,drtalmatlan” megnyilvanuldsok kett&s-
ségét, mint ez a ,gyermeki” jaték. Az agresszié tehdt békeidSben is jelen van, s mély gyokerekkel
bir a tarsadalomban. Az installacio ereje abban rejlik, hogy az alkoto j6 érzékkel valasztja ki a lokalis
jelenségeket, majd egyszerlien és szuggesztiven hasznalja azokat.

Bar a gerillakertészet els6 példai a 70-es, ill. 80-as években sziilettek, a miifaj csak az utobbi
évtizedben nétt igazan népszerii mozgalomma. Miklés 2006-os intervencidja a spanyolorszagi,
huescai béke-emlékmiinél ebbdl a szempontbol még az Ujdonsag erejével hatott. A helyi k6zdssé-
get mindenképp megmozgatta a kezdemeényezés, a munkafolyamat kezdetét 6vezé érdeklédés a
projekt végére lelkes részvételbe csapott at: a kdozdsség egyik tagjat versirasra ihlette, amelyet a
helyi sajto lek6zolt, majd az alkoté ezket a tartalmakat is visszaforgatta a projektbe.

Archivummiivészet

Miklés munkdssagaban a mivészi szerep, kritikai dntudattal €s felelsségvallalassal valo tarsulasa
folytan, gyakran kuratori szerepkérbe hajlik at. Mig példaul a Tranzit hazban bemutatott Fischer
blokk inkabb kuratori projektnek mondhaté (vagy inkabb informacios intervencio a kulturalis térbe),
a Mattis-Teutsch Janos munkdihoz két6dé projektek az archivummuiivészet kérébe sorolhatoak.

Az MT 1884—1960 cim projekt célja bemutatni azokat a Mattis-Teutsch muveket, amelyeket
a restauralds folyamatédban eltiintettek, ideoldgiai alapon értékesebbnek itélve az alkoté korabbi
kompozicisit, amelyek az alsé festményrétegben talalhatéak. A helyzet szamos etikai kérdést vet
fel, tobbek kozott azt, hogy ezzel a cselekedettel az ,,Uj Ember” utépikus dbrézoldsaitdl traumatizalt
utokor nem csak hogy ritka esztétikai értéket tiintet el, hanem maga az alkoté déntését is felilirja...
Mikl6s projektjében pontosan az az impulzus mikédik, amelyet Hal Foster az archivummivészettel
kapcsolatban leir: ,az archivummiivészek a gyakran elkallédott vagy elmozditott térténelmi infor-
maciét probadljak fizikailag életre hivni”! A forma ténykozlS, de nem semleges: a materidlis megje-
lenités €s a kompozicié pontosan azt a kort idézi, amelybdl a munkdk szarmaznak, enyhén didak-
tikus keretben.

Az el6bbi kutatas folytatasaként, a temesvari Art Encounters biennalén létrejott projekt kicsit sok-
oldalubb, és két réteg kiilonil el benne. Az elsé az eredeti Mattis-Teutsch alkotasokbodl dsszedllitott
mini-kiallitds, a masodik az alkoté ezekbdl inspiralodott személyes koncepcidja. Ahogyan azt Hal
Foster megdllapitja, az archivummiivészetben az adsatds helyszine gyakran épitSteleppé valik.2

Bar nem archivummuivészeti alkotds, archivum anyagabdl épitkezik az 1:300 cim vided. A kol-
t6i képsor teljesen belehelyezkedik az abrazolt tarsadalmi kontextusba. A kamera elmertl a Miner-
va Archivum képeinek vilagaban, (egy makett segitségével) eljatszik a terekkel és dimenziokkal
(2D/3D), a méelységekkel és keretekkel. A projekt kilén érdeme, hogy, mivel a negativokat hasz-
ndlja fel, ezzel megtartja az archivalt tartalom tavoli jellegét.

Az esztétikai kihivds

Miklés munkait sajatos esztétikai viszony jellemzi. A mi esztétikai szempontbdl sok esetben nehe-
zen emészthetd — mondhatni esztétikai kihivasnak bizonyul a néz6 szamadra. Ez a hatas tobb forrds-
bdl ered: van egy bizonyos fajta téredékesség a kompoziciokban; valamint kopottsag — ez a gya-
korlati mindennapok kopottsaga; megjelenik az ideiglenes, kisérleti megoldasok nyersesége is;
illetve olyan funkcictlan targyak és elemek, amelyek esztétikai funkciot sem latnak el.

Példak erre a jelenségre: a cim nélkuli, cipés-kenyeres installacio, amely a Kolozsvar-Luxem-
bourg szituaciora reagal, az otthonossag €s a helyvaltoztatas témainak felvetésével, az Apa, amely
szuggesztiv képiséggel bir, de nehezen befogadhato forma, a két Mattis-Teutsch projekt (hozza-
adott) elemeinek materialitasa, és a Non Accedunt ad Laicum installacioi.

Ez az esztétikai probatétel kétféleképpen miikddhet a mivekben: az elsé opcid, hogy a targy
csak felilet, amin a gondolat megmutatkozik, hogy a nézénél célba €rjen. A targy nem testesiti
meg a gondolatot, nem valik leképez&désévé, csak irdnyt mutat az elmének. Ez esetben esztétikai
jelenléte irrelevans... A masodik lehet6ség az, hogy a targy disszonans jellege eszkoz: a valosag-
kozeliség eszkdze, esztétikai kategoria, amelyben a kelet-eurdpai, posztkommunista (kéz)terek tra-
umatikus elhanyagoltsaga is visszakdszon. Az elkotelezettség mindkét esetben figyelemremélto: a
fogalmisag, illetve a valosdg autenticitasanak iranyaba...
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