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1982 az egyik legfontosabb évszam a filmtorténetben. (Nekink itt
most — egy gondolatmenet erejéig — a legfontosabb.) Ekkor kerult a
mozikba a Tron, a Videodrome és a Blade Runner (Szarnyas fejvadasz).
A Tron a szamitogépes grafika €s a torténetmesélés automatikus dssze-
kapcsolasara épul, a Videodrom durva biohorrorként az emberi test
medializalasara helyezi a hangsulyt, a Blade Runner pedig komplex
anyagként megkérddjelezi az ember €s a gép kiilénbségének stabilita-
sat. Mindharom tehat — mas-mas megkozelitésben — a technologiaval
és a médiumok anyagszerd vilagaval szembesit. Emellett — Scott
Bukatman szerint — ez a harom film alakitotta ki a William Gibson el6tti
(proto)cyberpunk esztétika techno-szirredlis narrativ stratégidit.”

Ezutan a virtualis terek alkalmazasanak széles spektruma bontako-
zott ki a filmgyartasban. Ugyanakkor egyre tobb olyan mu sziiletett,
amely magara a virtualitasra, a medialitasra, a szimulaciora is reflektal.
Ez a kérdésirany a cyberfilmeknek kdészénhetSen oriasi népszertségre
tett szert (pl. Matrix), kézben a CGI technolégia soha nem latott vilagok
virtudlis megjelenitését tette lehetévé. Ebben a kontextusban valt kilo-
nosen fontossa egy olyan jelenség, amely a filmeken beliili valésagot
és fikciot az interpenetracio, azaz a kolcsénds athatas jegyeében kezdte
el mukodtetni.

A Ridley Scott rendezte Blade Runner latvanyvilaga egyediilallo eb-
ben a folyamatban, minden idok egyik legnagyobb hatasu filmes dizaj-
nja. Los Angeles atmediatizalt varosképe (€s fraktalgeografiaja) fogalom-
ma valt a filmtérténetben és a kultiratudomanyban; a sajatos dinamika
pedig az érzékiség feldl Gjitotta meg a science fiction film dramaturgia-
jat. Vangelis zené€je tokéletesen illeszkedik a mi hangulatszabalyzo
rendszerébe, az atmoszféra kialakitasa €s az érzelmek felkeltése remekiil
passzol a koézvetitd kdzeg vizudlis elemeihez, a noir latvanyterekhez.

A filmrél rengeteg tanulmany sziletett, kulféldi példaként Scott
Bukatman Blade Runner cimd konyvét emliteném,® a magyar nyelvi
szakirodalombdl kiemelkedik Bényei Tamdas Az utolso krimi cimU
munkaja, amely ugyan a film alapjaul szolgal6 Dick-regényrdl szol, az
allitasok tébbsége azonban atvihetS a filmre, amennyiben a torténet-
re, a krimi hagyomadnyadra €és a szerepl6i identitdsra koncentralunk.*
Bar nem szaktanulmany, de esszéként nagyon €lvezetes olvasmany
Tillmann J. A. Orcus neontiizében cimi irasa, amely a Blade Runner
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és William Blake koltészete (pl. America — a prophecy c. verse) kap-
csan fogalmaz meg emlékezetes dllitasokat.>

A cselekménybdl egy olyan mozzanatot emelnék ki, amely a foly-
tatas szempontjabdl is lényeges lesz, de alapvetéen nem a torténet
részleteirdl lesz sz6. A mesterséges €s a természetes létez6k kozti par-
huzamok és differenciak jatéka folyamatosan atszévi a mu cselekmé-
nyét, lépten-nyomon elokeril a parbeszédekben, felbukkan a szerep-
16k tudataban. Hogy miképpen lehet kilénbséget tenni az eredeti és a
masolat, ember €s android kézoétt, annak egyik figyelemre mélto pél-
daja a Voight-Kampff Empatiateszt, melynek segitségével ki lehet
mutatni a szimulalt reakciokat, az alemlékeket €s az érzelmi sivarsagot.

A replikansok leleplezésére, a mesterséges emlékezet kimutata-
sara szolgalo eljaras a Turing-tesztre utal, az eredmény, a stabil
kilénbség android €s ember kéz6tt azonban folyamatosan atirédik a
film soran, a tételezett hatar mobilizalodik. Még ha az empatia szint-
jei lehet6vé teszik is az emberi €s a mesterséges tudat szétvalaszta-
sat, folyamatos paradoxonokhoz vezetnek az emberi elmében.
Ugyanis ,A Turing-tesztben az dgynevezett ember egybeesik a szi-
muldcidjaval.”® Ezt a cselekmény dltal kozvetitett szituaciot példa-
értékien keresztezi a képi retorika, mely a f6szerepld identitasat teszi
kockdra. Bukatman szerint azt a kérdést, hogy Deckard vajon andro-
id-e, az internetkultiraban tobbszor tették fel, mint azt, hogy Isten
létezik-e. Bényei is arra futtatja ki gondolatmenetét, hogy emberré
nem a bizonyossag tesz, hanem az emberi identitasra vonatkozo
kétely. A dilemmara kétféle valasz adhato.

Ha csak a torténetre koncentralunk, a folyamatos atrendezodés
ellenére sem lesz kérdéses, hogy Deckard ember. (Nevének hangkép-
lete mintha Descartes nevét visszhangozna; a francia filozéfus anno
magabiztosan tett kildnbséget ember €s gép kozott, az ész egyete-
mességére hivatkozva.) A képi retorika alapjan azonban mashogy is
oOsszerakhato a nyomozo identitasa (a rendezéi valtozatban). A
Deckard tudatahoz hozzarendelt egyszarvi képe ugyanis a film végén
visszatér a kopo altal hajtogatott origami formajaban, s ez bizony meg-
engedi azt az értelmezést, hogy a kopo ezt azért hajtogatja, mert isme-
ri Deckard emlékeit (az egyszarva képe implantalt alom), ami ezaltal
mesterségesként leplezédik le, vagyis a nyomozé is android.”

Nem feltétlenul kell azonban stabilizalnunk egyik jelentést sem,
kénnyen lehet ugyanis, hogy ami lényeges, az €éppen maga az eldont-
hetetlenség. Mely duplikacio tehat a médium anyagisaganak €s a koz-
vetitett cselekménynek a széttartasabol kévetkezik. Ez kabé az a meg-
oldas, amelyhez késobb az Eredet cimu produkcio (illetve Christopher
Nolan) folyamodik, amikor a film végén nem latjuk, hogy elddl-e a
csiga, de érzékelhetové valik az Escher-tér hurokrendszere. A Blade
Runner ezzel az eldontetlenséggel megnyitja a mu vilagat a néz6 felé,
hiszen a bizonytalansag azzal keletkezik, hogy latjuk mindkét rend-
szert; ahogy az Eredet is elhinti a néz6ben, hogy a vilaga talan egy
dlom. De ehhez egyszerre kell érzékelnink a toérténetet €s a
kézvetitérendszer anyagisagat.
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Ebb&I a par szempontbdl koézeliteném meg a Blade Runner 2049 mukodését. A Denis
Villeneuve rendezte folytatas hatastorténeti jatékba kezd Ridley Scott klasszikusaval, de
ugy, hogy tobb ponton az 1982 6ta eltelt id6szakban termel6dé kérdésiranyok némelyi-
kére is reflektal. Kett6t érdemes gyorsan megemliteni. Az egyik a sci-fi-irodalom hagyo-
manyaban keletkezett kérdés, mely szerint a mesterséges ember medddsége olyan
tényez6, amely gatolja a replikansok evolucidjanak beindulasat, €s ezzel a két entitas
koézti hatar biztositéka lenne. Sok mas jelenség mar eltérolte ezt a hatart (az empatia €s
hianya koéztit éppen a Blade Runner alapjaul szolgalé Dick-regény), ezért ezzel a biologiai
korlattal tobb muben is talalkozhatunk.

Ezek kozil az egyik Paolo Bacigalupi A felhiuzhatos lany cimi biopunk alkotasa. A
cimszerepl6 egy génhekkelt ember, akinek a viselkedése a tervezettség é€s a kiszamitha-
tosag jegyeit mutatja (pl. engedelmes, mint egy kutya), de olyan rejtett tulajdonsagai is
vannak, melyek idénként el6térnek, felporognek (gyors reakciok, gyilkolasi hajlam).
Emiké meddd; mivel a bérén csak apro porusok vannak, lépten-nyomon tulheviil; felhtz-
hatésbaba-mozgasa elarulja mesterséges mivoltat (ezért a helyiek démonként tekintenek
rd); ugyanakkor gyényoérd. A regény narratora igy foglalja 6ssze a helyzetet: , A felhizha-
tésoknak nincs lelkiik. De nagyon szépek.”

Bacigalupi mive azonban itt nem all meg. A regény végén a legprofibb génhekker,
Gibbons talalkozik Emikéval, és felvillantja neki, hogy a felhizhatosok kévetkezé genera-
ciojat termékennyé teheti, ehhez elegend6 a lany egyetlen hajszala. A szerz6 tehat kila-
tasba helyez egy olyan ujragondolt torténetet, amelyben a rippelt DNS-sel eléallitott Uj
ember kiszorithatja a régit. A miben tehat elmozdulas térténik a széban forgé holtpontrol,
melynek iranyat a Blade Runner folytatasa is koveti. A fikcié szerint amennyiben a repli-
kansok valoban képesek utodot nemzeni, emberibbek lehetnek az embernél, ami az oppo-
zici6 ujabb atforditasat eredményezi. A Blade Runner 2049 tehat innen nézve a sci-fi
koézbejévo, biopunk hagyomanyat is olvassa.

A masik példa az elmélet terepére vezet, de lényeges a mu képi vilaga szempontjabol.
Scott Bukatman A mesterséges végtelen cimi tanulmanya a science fiction filmek
latvanytervezésérol szol, mindenekelStt Douglas Trumbull triikkkfelvételeirdl, aki a Blade
Runner esetében egyltt dolgozott a vizualis futurista Syd Meaddel. A technologia altal
kivaltott fenséges a Blade Runnerben a varoshoz kétédik, Trumbull képsorai azonban nem
merulnek ki a felhétlen Gnneplésben és nem jellemz6 rajuk a vészjoslo itélkezés sem.
Amellett, hogy ezek a képek az embert testileg belevetik egy korabban toleralhatatlan
térbe, a néz6t visszaterelik a film vizualis elemeihez, €s ezzel az észlelésre iranyitjak a figyel-
met. Bukatman gondolatmenete nem csak passzol a Blade Runner 2049-re is, de a kapcso-
lat visszafelé is mikodik, mintha a film vizualis retorikaja az elméleti szoveget is olvasna.

Innen nézve a Blade Runner 2049 er6ssége nem feltétlenil a térténetben (vagy nem
csak abban), hanem elsésorban az érzékelés atfunkcionalasaban, atallitasaban, a médium-
kezelésben rejlik. A mesterséges kornyezet archetipusaként kezelt, felnagyitott ipari
nagyvarost Bukatman olyan specifikumként, mesterséges végtelenként kezeli, mely
meghaladja ugyan az emberit, de mégis az emberi érzékel6 rendszer hatalmaradl, ,kap-
csolt” formairdl tudosit. A szin- €s hangrobbanasok kézbejottével eltavolitott nyelv atad-
ja helyét a vizualis erének, a monumentalitasnak, €s annak az érzésnek, hogy nincs
menekvés a mindent betdlté technoloégiai tajbol. A tanulmany egy apré momentumon
keresztul kapja el ennek a hatterét, érdemes idézni Bukatmant.

»~Amikor a Szarnyas fejvadasz légparnas autdja atsiklik a varos folétt, valoban »blsz-
kén repuilinke«, és konceptualisan félényes helyzetre tesziink szert a bonyolult és nagy-
szerlien 6sszehangolt varosi taj felett. A film két latomez6t kinal — egyrészt a szélvédo
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mogotti fizikai realitdst, mdasrészt egy grafikus kijelz6t, feltehetéen 8 Scott BukatMAN, A
egy elektronikus kézlekedési folyosot, amely mentén az autd siklik. gﬁferéges vegte-
A két nézet egymast értelmezi, ahogy a vdrosi tér €s az informacios  ,iireivetelekrsl &s
tér leképezi egymast, hogy egy 6sszefonodé globalis rendszerré val- i fenségesrai, ford.
jon.”® Mdr a nyitoképen (szuperkozeli egy szemrdl) is azonnal dtiit,  SIMON Vanda,
hogy a Blade Runner 2049 nem csak odafigyel az el6zménye dltal ’;‘0‘2;750';4
kindlt részletekre, de éppen a tér- és a fénykezelés tovabbflizésével T
olyan optikai trikkoket €s operatori eljarasokat alkalmaz (Roger
Deakins), melyek itt is atiité anyagisaggal ruhazzak fel a hol tompi-
tott, hol rikitéan narancsszind fényt.
Bukatman szerint a science fiction film ujitasa a tekintet destabili-
zalasaban keresendd, mely szorosan 6sszefligg a mesterséges vég-
telen bemutatasaval, de mindez kevésbé volna hatasos megfelel6
filmzene nélkil. A Blade Runner hires zenéje utan a folytatasban
Benjamin Wallfisch és Hans Zimmer szerzeményét halljuk. A hang-
robbanasok felelevenitik a 82-es film hangulatvilagat, a hangmintak
azonban egyediséget kolcsdondznek a latvanynak. Es van persze egy
fontos, azonnal filmtérténeti jelentéséglivé valo ikonikus jelenetink,
mely éppen a meg-megszakado zene és kép eltlinésére és el6-
tlinésére épul.
Amikor a két szarnyas fejvadasz (Ryan Gosling €s Harrison Ford)
talalkozik, és az egyik gyepalja a masikat, megszolal egy legendas
Elvis-dal, latjuk is a felvételt, majd megszakad, szétesik, ujra felcsen-
dul, atadja a helyét Marilyn Monroe-nak, aztan a refrén azért kisimul,
de a szam a vége el6tt elakad. Mintha a popkultira nem volna képes
attoérni az anyagot, de azért ott van a hattérben. ,Szeretem ezt a dalt”
— mondja az id&sebb ficko, s ezzel a dalon keresztil természetesen
felidézi a Rachael nevi androiddal (Sean Young) valé kapcsolatat,
mely val6jaban a két rész kozott hizodik (a Blade Runnerben a kiala-
kulasat latjuk). A megszakitasok viszont filmen beluli utalasként is fel-
foghatok: a fiatalabb nyomoz6 digitalis partnerndjére (Ana de Armas)
terelhetik a figyelmet, aki egyszer éppen egy csok kézben fagy le.
Mindemellett a két par hasonl6 beallitasban is lathato a két filmben:
egymas melletti profilként premier planban, a rajatszas szintén tokeé-
letes €s a lassi mozdulatok ellenére azonnal felismerhet6.
A Blade Runner 2049 rengeteg mindent tudatosit €s felkinal a sci-
ence fiction film mikoédésmodjabol. Ugyanakkor olyan folytatas,
amely emléket allit el6zményének, de annak megoldasait nem hagy-
ja nyugvopontra jutni. Felidézi az 1982-es €élményt, de képes azt
megtoldani, tovabbvinni €s ezzel eléri azt, ami csak nagyon kevés
masodik résznek sikertl; ugy kéti le a nézé érzeékeit, hogy kézben
maximalisan reflektaltta teszi azt az érzelmi-érzéki allapotot, amelyet
anno a Blade Runnemek koszoénhettiink. Ekézben persze elgondol-
kodhatunk a parbeszédekben felmerilé problémakrdl is, de az emli-
tett, az értelmet nem el6feltételez6 rendszer tokéletesen betejesiti a
mozi egyik alapfunkciojat, az érzékelés — alinearis térésekben meg-
valosulo — kalandjat.

il (03 o





