UNGVARI-ZRINYI KATA
Pragmatikus lira és abszurd
otthonossag

Ferencz S. Apor muvészetérol

Ferencz S. Apor alkotasi médszerét kollazs/assemblage dltali vilagteremtés-
ként lehet leginkadbb szintetizdlni. Régi (személyes) fotokat, vagy talalt (ill.
precizen kivalasztott) targyakat hasznal; ezeket ujrainterpretalja, €s sajatos
modokon teremt dialogust targy €s kép, meglévo €s alkotott dolgok kozott,
sokszoros szemantikai csavarokkal. Munkaiban keveredik a két- vagy harom-
dimenzids iparmuivészeti ldtasmod (az alkotd keramikusi hdtterének megfe-
lel6en) a koltsi €s elvont jatékossaggal, valamint a személyes vonatkozasu
mitologidkkal. Csatlakozhat ezekhez tarsadalmi vagy kornyezetvédelmi te-
matika is, amely egy-egy sorozaton vagy cikluson vonul végig (Oztorténet,
Recycled memories, hegeszté maszk ciklus), vagy tartalmi motivumként
bukkan el6 egy-egy kulénallo alkotasaban.

A kollazs-forma leképezédése lehet diffizabb, szétterjed6 latkép, amely
kilsé, a befogadd szamadra interaktivabb asszociacios tér, vagy lehet konkré-
tabb, fokuszdlt latvany, amely dSnmagdban is rejtvényszerd, de poétikus belsé
viszonyokat rejt. Ezek valtozo aranyokban jelentkeznek a mivekben.

A hegeszté maszk motivuma koré szervezddé ciklus némiképp elkilonil
az alkoto jellegzetesebb, nyitott, fragmentdlt szerkezetl tobbismeretlenes
Osszedllitasaitol. Interpretacios rendszere egyértelmdbb, a kézponti motivum
miatt tartalmi képlete is kovetkezetesebb, viszont a sokszoros variacio kévet-
keztében ugyancsak tagul és kollazzsa nyilik a téma. A sorozat 6sszefliggsbb
magjat az egyeénitett maszkok képezik, amelyek megjelennek kilénb6zo
karakterfotokon (Petra, Bardtnok a mihelyben stb.), valamint objektként kidl-
litva is, interakciora hivva a néz6t (Maszkmodell mindenkinek!). Maga a jelen-
s€g abszurd hatasu, egyszerre jatszik el a maszk elrejto €s reprezentativ jelle-
gével, mikdzben az az €rzésunk, hogy az a kiilénos, ismerods pillanat, amikor
az ut mentén, udvarokon vagy barmilyen muihelyben heggesztést latunk,
most felnagyitva tdrul elénk... Eredeti kdprdzata azonban a funkcié atfordula-
saval (itt maga a maszk reprezental) elvész; lehet ez parhuzam Debord-dal,
lokdlis, kelet-europai szlirén 4t lattatva a Spektakulum fétiseinek torzképeit.
Mindezek elkertilhetetlen velejardja az elidegenedés, amelyben még a csil-
lagsz6ré momentuma sem jut el az emberhez, a latvany-latszat veszi at és ful-
lasztja 6nmagdaba az Unnep minden funkciéjat (Holiday Forever), s nyomia ra
bélyegét ugyanigy a személyes szférdra is (Reggel). Mdsrészt viszont a

Ferencz S. Apor hegeszté maszk alapvetd tarsadalmi konnotacioja a munkaval valo kapcsolat.
A Munkds mivészek — Mivész munkasok csoport-fotdja a latvany-maszkok-
hoz képest teljesen mas reprezentaciot iger...

Ferencz S. atértelmezésében legtobbszor jelen van az ironia, de ez nem
negativ toltetet, egészében elutasito kritikus viszonyuldst jelent, hanem
inkdbb csak stabil ellendllast barmilyen foku hatdsvaddszattal, nagyzoldssal
vagy egysikisaggal szemben. A nosztalgia utdpikus, torz formdja ki van
zarva. Ami helyette fellép, az valami sokoldalian emberi néz&pont, amely-
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ben a régi elem hangulata tovabb é€l, de az altala kivaltott szabad asszociaciokkal is talalkozik, vala-
mint gazdagodik Uj emlék-/élmény-, €s gondolati rétegekkel. Ezek kétédhetnek konkrétan a kép
valamelyik interpretaciéjahoz, de lehetnek csupan érintéleges vagy szimultan mentalis jelenségek
is. A végeredmény egy szlrredlis (mentdlis) tér, amelyben a linedris vagy 6sszefliggé narrativa
helyett téredékes, asszociativ fogalmi kérnyezet jon létre. A gondolatok kolldzsa mint szimultdan
tapasztalat formadl tartalmat, amely nem logikus és ok-okozati strukturdkra, hanem sokkal implici-
tebb, intuitivabb és finomabb viszonyokra €épit, és ezzel egyfajta kiilénos relacionalitds érvényesdil.

A Gytjtemény specidlis albindval cim(i assemblage, illetve az Oztérténet téméhoz kotédd tobbi
installacio és objekt is kitind példaja ennek: a mivek az 6z jelentéseit jarjak kortl, a tarsadalom
altalanos, beidegz&détt attitlidjeibdl kiindulva. Megjelennek tehat kimondottan helyi elemek, elter-
jedt szokdsformdk, szintetizdlt és elvonatkoztaté megkozelitések is; a végsé kollazsbdl pedig
ugyanugy kivildglik a szarvas mint a szépelgé fennkoltség populdris szimbdluma (amelyen az alko-
to gesztusai kritikdt hajtanak végre), akdrcsak az dllati testhez fizikailag kapcsolédé maradvanyok,
a fogyasztoi tarsadalomban (motivumként vagy jatékként) jelentését vesztett vagy atértelmezédé
allatmotivum, és végul a kultdra szintjei, szerepének vitatasa is. A miiben megjelend jatékos-
sag/suly/ humor/kontemplativitds irdnyvonalain pedig az ember kedve szerint alkothat Gj asszoci-
aciokat mindezekbdl.

Az alkoto6 formai megolddsaiban megidéz: modernizmust (ez részben a felhaszndlt fotok kordnak
koészénhet6) €s kortars design trendeket (vintage €s retro targyak), azonban ezeknek a stilusoknak
nem a nagyipari vdltozata van jelen: egyfajta személyes dizajnossdg érvényesll; ebben a sajatos
formai valésagban a manualis kivitelezés miatt erételjes materialitasiak a munkdk, a bennuk feltiiné
talalt targyak pedig — még ha tdbmeggyartottak is — a szuggesztiv tarsitasokban egyedi €s pregnans
szerepet kapnak. Kétdimenzios alkotdsai is mindig erés anyagszertiséggel birnak: a felilet nyers
fdja (Konstellacio), préselt rostja (Kapcsolat ciklus - ikrek) része a kompozicidnak, a nyomtatott kép
felszine Uvegtablaval taldlkozik, stb.

Mindezek ellenére azonban az anyagok hangsulyos jelenléte nem kéti meg a realitas szintjén a
munkdt: az installdciok nem fiktiv, de illuzionisztikusan megteremtett, érzékletes valdsagok részei,
hanem minden szinten valdszerdtlen, abszurd tartomanyokban usznak. A kontrasztos anyaghasz-
nalat hol kiemeli, hol pedig képpé, jellé simitja a targyakat, ezért olyan, mintha Ferencz S. magat
az anyagot nem arra hasznalnd, hogy a valésaghoz kozel kertiljon, hanem segitségével sokkal
inkdbb eltavolitja a latvanyt minden jelenségtdl, ami ismert, kézenfekvs, és kénnyen kategorizal-
haté. A gondolatok lét-bukfenceket hanynak.

Az absztraktabb elemek, formdk, fellletek felerdsitik a kompoziciok dizdjnos mindségét, és —
még ha nem is kimondottan hangstilyos szerepléi, vagy fokuszpontjai a munkdknak — kiemelt sze-
repet kapnak a befogadéi éiményben. A geometrikus konstrukciok, valamint a technikai illusztraci-
okat, mérndki rajzokat, mérdeszkdzoket idéz6 részletek varatlan megjelenésiikkel kibillentik a
nézét komfortzéndjabdl, és elvontabb értelmezések felé toljdk a latvanyt, tovabbvive a mivet olyan
szférdk felé, ahol a gondolkodds végképp elrugaszkodik a latvanytdl. (Recycled memories sorozat
elemei, Bonyolult kapcsolat, Oztérténet geometriai).

Az abszurditas ezalatt alland6 része marad a munkak kézegének. Egyetlen konklizié sem megkeér-
déjelezhetetlen, minden mélyebb tapasztalat megérint ugyan, de kicsit értelmetlen is egyszerre, az
élmények pedig tavoli motivumok, amelyek meginditanak esztétikumukkal, ugyanakkor sokszor
nem tudunk mit kezdeni velik. Az emberi létnek bizonyos szempontbél meghatarozé mo-
mentumai ezek a jelenségek, amelyek — valoban — leginkabb abszurdban mérheték. (Konstellacio,
Kedves szentjeim, A bajnok mindig talpra all, Oztérténet) A humor azonban feloldja ezek dramai-
sdgdt, és gyakran kohézids erének is bizonyul: a fantasztikusat egyttt élhetjik meg az értelmezhe-
tetlennel, a koltsivel, a meginditéval, irdnyt véve az dllasfoglalas fele is.

Az ennyire sokoldalian €pul6 struktura szokatlanul valésaght helyzeteket hoz a kidllitotérbe: a
befogadé nem el6re megemésztett tartalmakat kap, de mégcsak nem is munkafiizetet, amivel dol-
gozhat, hanem kisebb, valogatott (de karakteriikben talan kissé borgesi) kényvtarakat, valamint
sajat konyvkoétémiuhelyt, amelyben 6 maga dllithatja 6ssze az anyagot.
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