Hagyomanyteremtd szandékkal inditotta Gtjara 2003
telén a Szépmiivészeti Mazeum Antik Gy(jteménye
Az évszak mdtargya” kamarakiallitds-sorozatot.
A sorozat f6 célja, hogy rendszeresen a kozonség elé
tarja a Gydjteményben folyd munka eredményeit:
egy-egy Ujonnan megszerzett, illetve restauralt m-
vet, vagy olyanokat, amelyekrél Gj és bemutatasra
érdemes tudomanyos eredmények sziilettek.

A kiallitas-sorozat weboldala:
classics.mfab.hu/antik_gyujtemeny/evszak_
mutargya

ikhail Bahtyin, a 20. szazad kiemelke-
M d6 irodalomtudésa az emberi test abra-

zolasanak két alapvetd tipusat allitotta
szembe egymassal. Az egyik a klasszikus test,
amely 6nmagaba zart tokéletesség, a masik a gro-
teszk test, amely nyitott a kiilvilag fel¢, és azzal
folyamatos keveredésben, kolcsonhatasban léte-
zik. Nemcsak a kiilvilag hatol be a groteszk testbe
(amiért ennek irodalmi abrazolasainal olyan fon-
tos az evés, ivas, szeretkezés), hanem a test is a
kiilvilagba tulhangsulyozott testrészeivel, mint
a nagy orr, has, iilep, phallos vagy pup (1-4. kép).
A klasszikus test id6tlen, a groteszk test pusztuld
és ujjasziiletd. A klasszikus test zartsagabol nem
kovetkezik mozdulatlansag vagy statikus abrazo-
las: a klasszikus test is a térben létezik, csak hatarai hataro-
zottan jeloltek. Mig ez a komolysag kulturajahoz kapcsolodik,
addig a nevetés kultirajaban a groteszk test uralkodik.

A groteszk mint esztétikai minéség megnevezése a 16. sza-
zadban sziiletett meg. Nevét az olasz grotta (‘barlang’) szo-
rol kapta, mégpedig arrdl az dbrazolasmodrol, amelyet Nero
betemetett (és ezért barlangszerii) Roma varosi palotajanak
freskoin figyeltek meg. Ezeken gyakran szinte egybefolyik az
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A groteszk arcai
(és testei)

1. kép

4. kép

emberi test a ndvényi ornamensekkel, egymasba alakulnak at,
Osszefonodnak a kiilonbozd eredetii elemek. Az emberi test
klasszikus zartsagat és integritasat megkérddjelezd, bahtyini
értelemben groteszk abrazolasnak azonban a névadastol fiig-
getleniil is 1ényegében folyamatos volt a hagyomanya az eurd-
pai kultiraban az okortol legalabb a reneszansz végéig. Igy a
kiallitott, Leonardo da Vinci rajza utan Wenzel Hollar (1607—
1677) altal készitett rézkarc groteszk portréi (5. kép) ugyanugy
mutatjak a korabban emlitett, talhangsulyozott, torz vonasokat,
mint a hellénisztikus terrakottak. Jacques Callot francia grafi-
kusmiivész (1592—1635) rézkarc-sorozatanak képein (6. kép)
pedig a bahtyini groteszk felfogasmod legfontosabb kozege:
a karneval, a vasar jelenetei elevenednek meg. A metszeteken
a hattérben jelenik meg a vasartéri sokasag, és az eldtérben
szerepld parosok nekik mutatjak be a sfessania nevii, a kdzép-
kor végén kialakult tancot, amely eredetileg a keresztények és
morok harcat szimbolizalta. Ezek a vasari mutatvanyosok — a
tollas kalapos, szlik ruhas ,katonak” és a bd ruhas, hatalmas
karimaju kalapot viseld ,,bohocok” — vehemens mozdulatok-
kal és obszcén gesztusokkal, gyakran testiiket fajdalmasan ki-
csavarva provokaljak egymast, karddal vagy éppen kobozzal
,,viaskodnak” a néz6k szorakoztatasara.

Ez az abrazolasi hagyomany azonban a 18. szazad végére
megvaltozik: a romantikus groteszk — az eur6pai kultura ujkori
elkomolyodasaval osszefiiggésben — mar elveszitette felszaba-
dito, egyetemes kinevetd jellegét, és komor, fenyegetd, ijeszto
lett. A klasszika archeoldgiaban a sz6 a romantikus groteszk je-
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5. kép

lentésben valt altalanossa (minthogy a tudomanyag kialakulasa
is erre a korszakra tehetd). Mar nem azt nevezik groteszknek,
ami nevetséges, vidam (ezt inkabb karikatiranak), csak ami
egyszerlien torz vagy rut.

A gorog miivészet hellénisztikus korszakaban (Kr. e. 3—1.
szdzad) a test groteszk abrazolasa kordbban soha nem latott
jelentdséget kapott. Ez a realisztikus részletekben vajkalo
iranyzat olyan korabbi ikonografiai tipusokkal kapcsolddott
0ssze, mint a pocakos Silénosé (7. kép) vagy az emberi test
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integritasat megkérddjelezd satyrosé: mindkettd a komolysag
vilagat eleve felforgatd Dionysos szférajaba tartozik. Mar a
hellénisztikus kor eldtt is voltak a gordg miivészetben olyan
abrazolasok, amelyek a klasszikus, idealis emberi test helyett,
illetve azzal szemben torz, abnormalis alakokat jelenitettek
meg. Kr. e. 630 koriil jelentek meg azok a korinthosi fekete-
alakos vazak, amelyek kitomott ruhaju tancosokat vagy mula-
tozokat abrazolnak. Az alakok jelentés hasonlosagot mutatnak
az 0komédia (Kr. e. 486 — 400 k.) szinészeivel, akiket szamos
késobbi, 4. szazadi dél-italiai vazan is megorokitettek: kito-
mdott, rovid chitont, nagyméretli phallost, valamint groteszk,
torz maszkot viseltek. A kitomott mulatozok egyes késobbi
képviseléinél, amelyeket a Kr. e. 6. szazad kdzepe utdn mar
ritkan abrazoltak, megjelenik ez a phallikus aspektus is, am a
komikus maszk ekkor még hianyzik. A korai karikaturak masik
jelentds csoportja a boidtiai Thébai kdzelében talalhatd Kabei-
rionbol keriilt eld. A kiilsére Dionysoshoz hasonlé Kabeiros és
a poharnok fiuként abrazolt Pais (,,a Fiu”) szentélyében szamos
olyan figuralis diszitésii, feketealakos — a Kr. e. 5. szazad ma-
sodik és a 4. szazad els6 felében késziilt — ivoedényt talaltak,
amelyeken pocakos, karikirozott arcvonasokkal és nagy phal-
losszal abrazolt szerepl6k, tovabba pigmeusok ¢és lakomazok
tlinnek fel. A jol azonosithaté mitologiai jelenetek parodiai
kozt Odysseust tobb darab is megorokiti.

Az 6kori miivészeti groteszk par exellence miifaja azonban
a hellénisztikus agyag kisplasztika. A terrakottak zome fejtore-
dék; a szobrok nyakrésze ugyanis a foldbe kertilve konnyen sé-
rilhetett, de az illegalisan kidsott leletekrdl is gyakran letorték
a ,,szebb”, ezért konnyebben eladhato fejet, a testet pedig ki-
dobtak. A groteszk ellentmondasossagat tokéletesen kifejezik
a Bahtyin 4ltal is emlitett allapotos 6regasszony-szobrocskak:
az ¢lete végehez kozelitd testben egyszerre egy megsziileten-
do uj test jelenléte is felsejlik. A kiallitasban szerepld vénasz-
szonyalak (8. kép) még ruhdjat is felhtizza; a feltarul6 test az
oregség helyett sokkal inkdbb a termékenység szimboluma.
A jellemzdéen klasszicista beallitottsagi okortudomany sok-
féleképpen probalta magyarazni ezeknek a targyaknak a 1étét.
Indoklasra szorult, hogy az idealis szépséget megalkotd goro-
g0k vajon miért is készitettek szobrokat csunya emberi testek-
r6l. Miért nem volt j6 az idealizalt, zart, szép test? Kinek volt
sziiksége nyomorékok, betegek, torpék szobrara? Egy elmélet
szerint a testi torzuldsok abrazolasa (9—11. kép) orvosok ta-
nitasat szolgalta oktatasi segédeszkozként; masok szerint be-
tegek fogadalmi ajandékaival van dolgunk, amelyeket Asklé-
pios szentélyében helyezhettek el, gydgyuldsért konyorogve.
A torpék, nyomorékok egy része lathatéan tancol, ami lehet
a nagyvaros ¢letének realista abrazolasa (utcai szorakoztatok,
koldusok), vagy éppen valamilyen {innephez, ritushoz, te-
hat a kultusz szférdjadhoz is kapcsolhatja a szobrocskakat — a
tobb alak fején is megjelend koszorut szintén erre utald jelnek
tartjak (12—13. kép). A kiallitott kora csaszarkori bronz térpe
(14. kép) azonban valoszintileg nem hétkoznapi alak, sokkal
inkabb a pigmeusok mitikus, Afrikaban ¢16 népének tagja le-
het, akiket mar az archaikus kortol legtobbszor a darvakkal vi-
vott csatdjuk kdzben abrazoltak. A bronzszobrocska két atfurt
kezében — a harcias p6z alapjan — eredetileg fegyvert, baljaban
talan pajzsot tarthatott. Az eltulzott, karikirozott jelleg a szin-
haznak is sajatja. A maszk (15. kép) hatdsa hasonl6 lehet, mint
az eleve torz fejé (18. kép); egyes maszk nélkiili, de termé-

2013.09.27. 13:07:46



e«

12. kép 14. kép

szetellenesen agalo szobrokban mimos-szinészeket lehet sej-
teni. Ennek a klasszikus korban kialakul6 dramai mifajnak a
szerepl6i ugyanis hétkoznapi ruhaban és maszk nélkiil 1éptek
fol, igy sajat grimaszolo arcukat lathatta a kozonség. Az is le-

hetséges, hogy a terrakottak egy része szinészportré vagy egy
jellegzetes szinpadi figura masa volt, amit szinhazi szuvenir-
ként adtak el. De az okori szinhaz vilaga is sokkal tobb, mint
profan szorakoztatdipar, hiszen eleve része volt a kultusz
szférajanak. A sirmellékletként talalt groteszk szobrok kore
is Osszefligghet Dionysosszal, hiszen bizonyos, a klasszikus
korig visszavezethetd misztériumkultuszok beavatottjai sza-
mara ez az istenalak — az orphikus mitologiaban leirt elpusz-
tuld, majd ujjaéledd Dionysos — igért halal utani boldogsagot.
A temet6kbol és a lakohazakbal eldkeriilt példanyokrol egy-
arant feltételezhetd, hogy bajelharité amulettként szolgaltak.
Ennek bizonyitéka a tobb szobrocskan is megfigyelhetd fiig-
gesztd gylirli vagy furat — hiszen a ratsag maga is elijesztheti
az arto erdket.

Hajdu Péter és Siivegh Eszter

Az itt nem szerepld, a szovegben sorszammal hivatkozott képek meg-
tekinthet6k az Antik Gytijtemény honlapjan:
http://www?2.szepmuveszeti.hu/antik _gyujtemeny/eos/hu/az_evszak
mutargya - leporellok
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15. kép

Az évszak miitargya — 2013. nyar
Szépmiivészeti Muzeum

Reneszansz Csarnok

2013. junius 25. — 2013. szeptember 8.

A fotokat Matyus Laszlo készitette.
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