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Folclorul muzical al maghiarilor moldoveni

tnomuzicologia maghiard imparte folclorul muzical maghiar

in cinci dialecte mari. Printre acestea a fost identificat cel
mai tarziu cel moldovenesc. In continuare voi prezenta cele mai
importante caracteristice ale acestui dialect muzical.

In componenta repertoriului o vidita caracteristicd este
preponderenta melodiilor de stil vechi fatd de cele de stil nou,
respectiv fatd de cele semiculte. Cele doui categorii din urma
apar de obicei in variante trunchiate, deformate. Ocurenta lor
in materialul cules in anii 1930 este si mai redusa. Aparitia lor
mai accentuatd se datoreaza introducerii invitamantului in
limba maghiara in era stalinista (inceputul anilor 1950), cand
timp de cativa ani au predat invétdtoare din Secuime in aceste
scoli. Prezenta cintecelor populare de stil nou este caracteristica
mai cuseama in randul populatiei de origine secuiasca (zonele
Trotus, Tazlau, Oituz). La ceanggii de nord (satele de langa orasul
Roman) si la cei de sud (satele aflate la sud de Bacau) este mai
putin relevanta.' Se cunosc in jur de 250 de tipuri melodice in
folclorul maghiar moldovenesc, care nu sunt cunoscute concret
in celelalte dialecte ale muzicii populare maghiare. Majoritatea
acestora se incadreaza perfect in straturile stilistice ale folcloru-
lui muzical maghiar. Deci diferentele fatd de celelalte zone nu
se explica doar prin influentele romanesti, ci i prin izolarea
multiseculard si gradul mai mare a conservarii.

In repertoriul maghiarilor din Moldova este surprinzitor
de mare numérul melodiilor de ambitus redus. Un strat aparte
al melodiilor din zona este alcituit din melodii tetratonice sol-
la-do-re, cu terminatia pe la sau sol, care persistd numai aici si
in zona Ghimes. In melodiile pentatonice maghiare terminatia
tipica este pe la, dar tocmai in Moldova se pot intlni si melodii
pentatonice terminate pe sol. Aici este cel mai mare numarul
melodiilor nepentatonice de stil vechi din intregul areal al
vorbitorilor limbii maghiare. O alta caracteristica este cadenta
finala frigica si pasul melodic de secundd maritd. Cadenta frigica
apare deseori numai in unele strofe ca modificare accidentala,
fiind mai mult o caracteristica a interpretarii decat a tonalitatii.
Ambele fenomene sunt mai caracteristice folclorului muzical
romanesc, respectiv celui balcanic.

Béla Bartok a considerat ca o caracteristica a dialectului
muzicii populare maghiare din Transilvania cadenta principala
pe b3. (Etnomuzicologia maghiara codifica nota finala a unei
strofe formate din patru linii melodice cu cifra 1. Fata de aceasta
cifra cadenta randului doi, considerata cadenta principala,
este cifratd cu b3, daca se situeaza cu o tertd micd mai sus fata
de nota finala 1.) Cadenta principald pe b3 este frecventa in
melodiile pentatonice moldovenesti. In muzica heptatonic de
aici insa cadenta principald pe 1 are frecventa asemanatoare ca
cea pe b3, iar pe 5 este si mai frecventd. Se mai poate intalni si
cadenta principala pe 4 mai frecvent ca in Transilvania, unde
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de asemenea este caracteristica dupa opinia lui Bartok. Mai
gasim aici intr-o preponderenta relativa cadenta principald
mai joasd cu o secunda mare decét finala 1, indicata cu VII, o
caracteristicd generald a muzicii populare romanesti, dar si a
celei ciuvase. Anumite straturi ale folclorului muzical maghiar
avand paralele in muzica ciuvasa, se poate presupune in acest
caz atit o mostenire oriental, cét si o influentd roméneasca.
Fatd de folclorul altor zone, in folclorul maghiarilor mol-
doveni se poate observa frecventa relativ mare a versurilor
hexasilabice, iar cele cu 11-12 silabe sunt mai rare. Aproape o
jumdtate a materialului maghiar cules in Moldova are versuri
octosilabice. Ca si in Campia Transilvaniei si aici se poate ob-
serva frecvent alternanta numarului de silabe a versurilor de
la o strofd la alta sau chiar in interiorul aceleasi strofe. Astfel,
strofele avand versuri cu 4x12 silabe pot avea variante de 4x14
sau 4x16 in cursul aceluiasi cantec. De aici se poate deduce ca
melodiile cu strofe amplificate, intalnite frecvent in muzica de
joc din Ardeal, in trecut aveau o arie de raspandire mai vastd.”
Cassiin celelalte dialecte ale folclorului muzical maghiar, si
in Moldova se pot gési cantece cu transpozitia partii a doua a
melodiei la cvinta inferioard. Aici insé acestea prezinta o varie-
tate a notei finale (pe Ia, sol si do) ca si in cantecele ciuvasilor si
ceremisilor din zona Volga-Kama (Rusia). Totodata la maghiarii
din Moldova melodiile cu forma AABB, forma caracteristica si
melodiilor romanesti, au 0 pondere mai mare decat in celelalte
dialecte maghiare. Sunt de asemenea frecvente melodiile avand
2-3 versuri. La prima vedere s-ar parea cd cele cu 2 versuri pre-
zintd o forma incipientd a formarii strofei, iar cele cu 3 versuri
sunt imprumuturi din folclorul roménesc, unde aceasta forma
are o frecventd mai mare. Partial sunt adevdrate ambele afirmatii,
dar trebuie remarcat si faptul ca o parte a melodiilor cu 2 versuri
s-aformat prin trunchierea melodiilor cu 4 versuri, iar cealaltd
partealor aluat fiinta prin aplicarea textului doar la o perioada
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aunei melodii instrumentale de joc formata din doud perioade.

Nuantarea dinamica si expresivitatea dramatica lipseste
din stilul de interpretare a muzicii populare maghiare moldo-
venesti. Traditia ornamentelor melodice insa s-a pastrat si erau
aplicate deopotrivé in interpretarea melodiilor rubato, parlando
sau giusto, atat in cazul interpretarii individuale cat si in cazul
celei in grup. Aplicarea unor ornamente identice de la o strofd
la alta este o caracteristica specificd a acestui dialect. Modul de
amplasare a ornamentelor este insa similar cu cel aplicat si in
alte zone maghiare si are rolul de a pune in evidentd unitatile
structurale ale melodiei.’

In privinta aplicarii textului la melodiile maghiare in general,
Bartok mentioneaza ca o organizare de tip a,b,¢,d (patru versuri
diferite intr-o catrend) este cel mai frecvent, insa in Transilvania
apare si forma a,a,b,b. Aceasta din urma este frecventa si in
Moldova alaturi de o altd formd de asemenea arhaicé: a,b,a,b.
Céantecele cu refren sunt mai rare in muzica populard maghiara,
dar in Moldova au o pondere mai accentuatd ceea ce partial
se datoreazd influentelor romanesti. In aceastd privinti avem
de-a face cu o varietate destul de mare: cAntece cu text maghiar
avand refren romanesc; aceeasi melodie avand text maghiar si
text romanesc cu acelasi continut, etc.

Pe langa frecventa mare a textelor lirice persista un numar
impresionant de texte epice. Doudsprezece tipuri de balade
(printre ele doud clasice) nu se gasesc in celelalte zone maghiare.
Pe langa acestea au fost culese numeroase tipuri existente si in
Transilvania. Textele baladelor in Moldova sunt mai ample, mai
improvizate, prezentand caracteristici, care sunt proprii traditi-
ilor epice premergatoare aparitiei stilului concis de balada.* In
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folclorul literar de aici apare des figura regelui Sfantul Stefan, a lui
Mathias Corvin, a ,imparatului maghiar’, toponimele Ungaria,
Ungaria Mare, etc., fapt care pune in lumina mult disputata
constiinta identitara si de provenienta a acestui grup etnic.

Componenta etnicd a Moldovei in secolele anterioare pre-
zenta o priveliste mult mai pestrita decét in zilele de azi. Din
numeroasele date istorice referitoare la acest aspect amintesc
doar una, care si din punct de vedere al muzicii prezinta re-
levanta. Calugdrul italian Niccolo Barsi da Luca, in raportul
sau despre drumul si vizitatia intreprinsa in Moldova in 1633,
aminteste despre instrumentele muzicale vizute ,,Ja moldoveni
sila toti ceilalti locuitori din regiune” (I Muldavi dunque e tutti
habitanti in questa provincia): viori (violini), cimpoaie (sordelli-
ne), surle (piffari), tobe (tamburi) si instrumente cu trei corzi
(collascioni con tre corde), probabil cobze. Le si insira etniile
care trajau laolalta cu moldovenii (romanii), in preajma cirora
aavut ocazia sa vada aceste instrumente muzicale: la maghiarii
si germanii din Targu Trotus, la armenii din Roman si Siret, la
grecii si turcii din Galati.®

Hodorog Andrds cu caval, Cleja

Odinioara muzica instrumentald a avut un rol deosebit la
maghiarii moldoveni.” De obicei si copiii, fetele, respectiv femeile
stiau sd cante la dramba. Fluierul (denumit de localnici siiltii)
nu era numai un instrument péastoresc, era folosit la sezatori,
petreceri familiale, servind si la acompaniamentul jocurilor
locale. Intr-o nota din anexa aldturata scrisorii lui Petras Incze
Janos, adresata lui Dobrentei Gabor din 28. dec. 1843, avand
ca titlu: Moldvahoni Csangoé Magyar dallok (Cantece maghiare
ceangdiesti din Tara Moldovei) citim urmatoarele: ,,»soltii« este
numele fluierului pe care il au aproape toti feciorii, sunetul
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acestuia rasund prin paduri sau prin cAmpul pe unde umbld ei,
nefiind tocmai lipsit de interes pentru urechea fetelor preocu-
pate cu secerisul sau cu alte munci agricole” Fata de denumirea
stiltti, in graiul ceangdilor de nord si de sud se pronunta sziiltii,
adica se pronunta s in loc de s, ceea ce este caracteristic formei
arhaice a acestor dialecte.” Cuvantul dispune si de alte variante
dialectologice locale. In 1978 Balog Antal din Firdoani, avind
pe atunci 56 de ani, a denumit instumentul sau szt iar cleja-
nul de 70 de ani, Benke Pap Ferenc: siidtii. Varianta din urma
pune in lumina faptul ca denumirea provine din participiul
verbului onomatopeic maghiar siivilt (suierd). In satul Vladnic,
aflat nu departe de Cleja, Addém Istvan de 81 ani nu cunostea
denumirea silti, numind instrumentul sdu frulya (fluier). La
maghiarii moldoveni, mai ales la cei de provenienta secuiasc,
este raspandit denumirea de furulya (fluier). Folcloristul Vikar
Laszl6 la ceremisii (populatia mari) de pe Volga a gésit un tip
de fluier cu doud gauri numit de localnici sijaltds, denumire
asemandtoare cu cuvantul maghiar siivoltd, din care provin
denumirile ceangdiesti mentionate.'

Ldszl6 ,,Legedi” Istvan cantd la tilincd, Buda de Sus

Fluierasii maghiari din Moldova pe langa ,,siiltii” au mai
folosit si un tip de fluier mai lung avand 5 gauri, pe care il numeau
(ca si romanii) caval. Cu cavalul, datoritd gamei sale specifice,
pot fi interpretate alte melodii, decét cu fluierul cu 6 gauri.

Un alttip de fluier folosit aici este tilinca. Este vorba de o teava
obisnuita fira dop si fira gauri laterale. In loc de dop reducerea
gaurii de la capatul fluierului se realizeaza cu ajutorul buzelor
interpretului. In alte zone maghiare denumirea de tilinké se
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refera la fluierul cu sase gauri," sau in alte locuri are intelesul
de fluier obisnuit, confectionat din creangd de salcie.

In secolul 20 se putea intalni la maghiarii din Moldova si
cimpoiul, pe care il numeau ungureste sip. Dintr-un document
din Beica de Jos, datand din 1757 aflim cé instrumentul era
denumit in acest fel si in Transilvania: ,,Numele de Sipos nu
este numele sau adevirat [lui Sipos Janos], i-a fost dat pentru
ca sipos si dudds (cimpoier)”"?

ik A
Duma Jdnos cimpoier, Valea Mare

Duma Janos ,,Porondi’, cimpoierul din Valea Mare in 1978,
cand avea 86 de ani, a spus cd instrumentul sau in limba romana
se cheama cimpoi, iar ungureste i se spune sip. Cuvantul sip in
Dictionarul istorico-etimologic al limbii maghiare este socotit de
origine onomatopeica."” Este de remarcat similitudinea de sens
si de forma fonetica din cuvantul maghiar sip si tibia din limba
latind."* Acest instrument in trecut avea un rol si mai pregnant in
viata de dans a maghiarilor moldoveni. Duma Janos, in tinerete,
servea singur cu muzicd de cimpoi nunti intregi.

In dictionarul de regionalisme al lui Yrjé Wichmann de la
inceputul secolului 20 figureazd cuvantul titera, insd in satele
maghiare moldovenesti azi nu se mai aude acest instrument,
desi se mai scoate din pod cate-o titera mincata de carii si spo-
radic se mai editeazd cate-o publicatie cu melodii moldovenesti
interpretate la titera."

In prima jumatate a secolului al 19-lea s-a consemnat ci la
maghiarii moldoveni, ca si la roméni, jocurile erau acompaniate
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de doi-trei instrumentisti tigani.'® Formatiile instrumentale
traditionale din zona erau alcituite dintr-o vioara (numite de
localnici cinige, hedegii, muzsika) si o cobzd, completata mai
recent cu o tobd. Accidental vioara putea fi inlocuita cu fluier,
insa nu prea se putea intalni vioara si fluierul in aceasi formatie.
Muzicantii romi ocazional foloseau si tambalul mic. In ultimele
cateva decenii acompaniamentul jocurilor se faceau cu fanfare
si cu orchestre mai mari formate din instrumente muzicale
moderne combinate cu cele vechi. Acestea insa nu pot fi con-
siderate formatii traditionale.

Deocamdata au aparut putine publicatii legate de credintele
si superstitiile arhaice ale ceanggilor legate de muzicd, dans si
instrumente muzicale."”

Jocurile si muzica de joc de aici isi au originea, de la caz la
caz, in traditia orchesticd a Transilvaniei, a Balcanilor si a Eu-
ropei Centrale. In timpul desfasurarii unor jocuri preluate de
la roméni ceangiii aplicau strigaturi in limba maghiara. Unele
cantece de joc de asemenea erau cantate in limba maghiara.
Oregmagyaros si serény magyaros (joc maghiar batranesc si iute)
formeaza un cuplu de dansuri avand melodii si text maghiar
mostenite din Transilvania.

In general putem afirma ci folclorul muzical maghiar din
Moldova intrece celelalte zone maghiare in privinta pastrarii
unor caracteristici arhaice si medievale, ct si in privinta cantitétii
influentelor striine asimilate. In ciuda acestui caracter arhaic,
aceastd culturd a ramas vie si atunci cand in alte zone folclorul
era deja pe cale de disparitie. Cu ocazia investigatiilor mele in
Moldova din 1978 si pana in zilele de azi, am gasit acelasi re-
pertoriu ca in cazul culegerilor anterioare. Acest folclor arhaic
aflat intr-o permanenta confruntare cu vicisitudinile istoriei s-a
putut pastra pana la schimbirile sociale intervenite de la 1990
incoace, schimbdri care au dus la dezintegrarea acestui sistem
cultural traditional.

Traducere: Bartha Gyorgy
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