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Hogyan gondolkodunk a jazzrél?

Beszélgetés Zipernovszky Kornéllal a miifaj hazai kibontakozdsérél

Karap Zoltin

A Viiras Postakocsi online feliilete 2018 janudridban abbél a hidnypotls célbol fogadta be a Wurlitzer
rovatot, hogy a XX. és XXI. szdzadi zenei kiilonlegességekrdl, valamint a zenérdl mint kulturdlis je-
lenségrol a kortdrs esztétikai, szocioldgiai, illetve zenetudomdnyos ismeretek tiikrében egyfajta dtfogs
képet tdrjon az olvasik elé.

,Ennek a zenének soha nem volt mélté kritikai kozege Magyarorszdgon: a zenetorténészek nem
tiintették ki érdeklédésiikkel, az érté muzsikusoknak nem ke-
nyere a fogalmazds, az alkalmi tollforgatdk pedig dltaldban hijin
vannak a szakmai jdrtassdgnak” — irja Turi Gdbor A jazz ideje
cim(i kényvében 1999-ben, majd hozziteszi: ,A jazzmuzsiku-
sok ugy vélik, a zenekritikus nem mds, mint fruszerale zenész.™
— Megnyugtathatom az olvasét, a Wurlitzer soron kovetkezd
vendégérdl sok mindent el lehet mondani, kivéve, hogy fruszt-
ralt zenész.

Zipernovszky Kornél zenei el6képzettséggel rendelkezik
ugyan, de magyar-angol szakon szerez diplomdt, majd a "90-
es években Ujsdgiroként helyezkedik el. Zenei érdeklddésének
koszonhetben csakhamar jazzfesztivalokrdl kezd tuddsitani,
szdmos riportot készit magyar és kiilfoldi eléaddkkal, majd a
Péntek esti jazz cimd musor tdrs-szerkesztje lesz, s kozben egyre jobban megismeri a szakmdt.
Ezt kovetGen mdr lemezkritikdkat és portrékat is ir, 22 évvel ezeldtt alapitd jazz rovatvezetdje a
Gramofon Klasszikus és Jazz magazinnak, amelynek valamennyi eddig megjelent szdmaban ir
a jazzrdl egyrészt kival6 szakirék, mint Bércesi Barbara, Friedrich Kdroly, Maté J. Gydrgy, Ma-
tisz Ldszl6, Szigeti Péter, Turi Gabor, mdsrészt muzsikusok mellett, mint Desed Csaba, Juhdsz
Gabor, Pirnicky Andris, stb. Sokak szdmdra veliik teremti meg azt a kozbeszédet, amely a hazai
jazzkritika alapjdul szolgdl. A 2010-es években kiilfoldi tapasztalatai birtokdban a jazz tudomd-
nyos tdrgyalhatdsdga kezdi foglalkoztatni, az ELTE Amerikanisztika szakos doktoranduszaként

1 Turi Gébor: A jazz ideje. Osiris, Bp., 1999. 11.
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bontja ki annak a lehet6ségét, hogy a new jazz studies-zal foglalkozhasson. Ez a diszciplina a’80-
as években jott létre Amerikdban, és hamar elterjedt Nyugat-Eurépdban, Ausztrdlidban, illetve

Japdnban.

Elhatirozza, hogy ezt az 4j tudomdanydgat és szemléletmddot meghonositja a magyar tudo-
ményos és tarsadalmi diskurzusban, ezért egy informdlis hélézatot alapit Jazztanulmanyi Ku-
tatécsoport (JaTaKuCs) néven, amelynek tagjaival eldaddssorozatot szervez a Budapest Music
Centerben szabadegyetemi jelleggel. Az eléaddk kozote van muzikoldgus, szociolégus, pszicho-
logus, zenetorténész, filmeorténész, zeneesztéta és még szdmos tudomdnyos érdeklédésti kuta-
t6. Bzt koveten a szegedi Americana nevii online szaklap kiilonszamaban Federmayer Evival
kozosen szerkesztik az elsé jazztanulmdnyi kétetet. 2017-ben egy nemzetkdzi szimpdziumot
tartanak, ahol bemutatjik a Havas Addmmal kozosen szerkesztett Replika tarsadalomtudomanyi
folyéirat Jazztanulmdnyok cimi duplaszimat. Ettdl kezdve elmondhaté, hogy a new jazz studies
megjelent magyarul, a magyar folyéiratstrukeirdban és kozbeszédben. Heti rendszerességgel ir
a jazzr6l (lemezkritikak, koncertbeszdmoldk stb.), az orszdgban egyike azon keveseknek, akik
hetente legaldbb egy jazz koncertet ldtogatnak. Jelenleg azon firadozik, hogy a legtjabb jazz-zel
kapcsolatos kutatdsi eredmények a felséfokd képzések tananyagdban is megjelenjenek egy altala
szervezett, ,Bevezetés a jazztanulmdnyokba” cimd eldadds-sorozat segitségével, és szervezi a Bu-
dapesten 2019. februdr 8-9-én tartandé II. Nemzetkozi Jazztanulmdnyi Szimpéziumot.

A széban forgé jazzkritikust, jazztorténészt 2015-ben ismertem meg egy konferencidn az
MTA Zenetudomanyi Intézetében, ahol épp egy késziil tanulmanyinak témdjdt mutatta be,
nevezetesen a XX. szdzad elsé felében lezajlé viszalyokat a jazzbandek és a konzervativ zenei izlést
kiszolgalé zenészek tdrsadalma kozott. Miutdn egyre jobban elmélyiiltem a témdban, be kellett
litnom, hogy a jazz emancipicios kiizdelmei a kommercidlis és magasmvészeti kozeg kozotti
fennmaraddsért, a mifajon beliili 6rokos megtjuldsért, a zenetudomdnyos és miivészetfilozéfiai
reflexidk kitiintet§ figyelméért ma is tart. Beszélgetdtirsam, Zipernovszky Kornél jazz szakird
és szerkeszt6 munkdssdga kétségkiviil fontos tdjékozdddsi pont a hazai jazzéletben, akircsak a
nagy oregek, Gonda Jdnos, Simon Géza Gébor, Turi Gdbor, és a fiatalabb generdci6t képviseld
Javorszky Béla vonatkozé munkdi. A Voros Postakocsi nyomtatott szimédban most megjelend
interjii egy tobb 6rds beszélgetés kivonatolt valtozata, amelynek bévitett, hivatkozdsokkal és
zenei illusztriciokkal kiegészitett formdja A Voros Postakocsi Online feliiletén fog megjelenni.

Karap Zoltin: Amikor ez az interjii elkezdédits, még csak kozelgert a Nemzetkozi Jazznap. Azdta
10bbszor is beszéltiink a cikk kapcsin, s kizben jocskdan elmiilt az vinnep is. Hozzdteszem,
kissé visszhangtalanul, s bar a Herbie Hancock dltal kezdeményezett dprilis 30-ai Jazznapon
kizel 200 orszdgban tartottak koncerteket, Magyarorszdgon dontden a fovdrosban taldlhat-
tak programokat az érdeklédék. Azon gondolkodom, vajon voltak-e kisérletek arra, hogy a
kizmédidban legyen valamilyen jazz tematikdji miisor mind a miifaj, mind a jazznap nép-
sgeriisitésével kapesolatban?

Zipernovszky Kornél: Ma is vannak. Ez egy hosszi torténet, miutin én a kozszolgdlati médi-
umokban kezdtem a pélydmat, engem ez kiilondsen érzékenyen érint. Szivfijdalmam,
hogy nem tlti be a hivatdsdt. Elsésorban a Magyar Rddid, mert a jazz legmegfelel6bb
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médiuma a rddi6 lenne. Az, hogy a magyar jazznek a presztizse visszadllt, de legaldbbis
f6ljebb keriilt az utdbbi 10-20 évben, az sajnos csak kis részben koszonhet6 a kozszol-
gélati médiumoknak, holott nekik ez a dolguk volna. Jazzkritikusként meggy6z6désem,
hogy ennek a miifajnak olyan tdrsadalmi és esztétikai értékei vannak, amelyeket kozveti-
teni minden kozszolgdlati médium feladata. Nem éjjel-nappal, de az mar nem stimmel,
hogy csak ¢jjel. Ha a rddiéndl maradunk, itt az a begyoposodott reflexeket idézd rette-
netes hozzddllds domindl még mindig, hogy a Bartdk rddidban a jazznek éjjel tizenegy
6rakor kezd6dik a miisorsdvja — mikézben mdr lassan nincs olyan igényes rddi6, a Tilos
Rédiétél a Katolikus Radibig, amelyben ne lenne nappal is jazz. Egyszerlien nem értem,
hogy a Bartékon még mindig miért hiszik azt, hogy kortdrs zenét, operdt, vagy most mar
filmzenét lehet adni reggeli el6tt, ebéd utdn, de jazzt nem. Mikdzben azt le kell szogezni,
hogy errdl a civil kezdeményezésiinkrdl, hogy ingyen koncertek legyenek a Nemzetkozi
Jazznap alkalmaval Magyarorszdgon, ez volna a ,Jazznap.hu”, a Barték Radi6 heti jazz-
magazinja ot éve mindig részletesen beszimolt — de hdt azt a misort is éjjel sugdrozzdk.
Ugy fogalmaztdl, hogy a magyar jazz presstizse visszadllt. Mihez képest? Az olvasmanyélmé-
nyeimbil kiindulva a "70-es évek korszaka tiinik az aranykornak, amikor kb. 40-50 klubrol
lehet tudni, amelyek onszervezd médon miikidtek a megyeszékhelyeken. Ez a klubmozgalom
mennyiben volt relevdns akkor, illetve van-e ennek ma jelene, jovdje?

Annyi véltozas toreént kulturdlis-politikai értelemben Magyarorszdgon, hogy én nem tu-
dom a mai helyzethez hasonlitani a 70-es évek klubmozgalmait. Nem is nagyon van mar
kozvetlen tiléld, aki akkor is aktiv tagja volt a jazzéletnek, és most is. Most nem sokkal
Babos Gyula haldla utén beszélgetiink. O ahhoz a nemzedékhez tartozott, amely a *60-as
évek végén indult, de a ’70-es években lett népszerd, és ennek a hdttere f6ként az egyete-
mi, vdrosi, illetve vidéki klubokban megjelend kézonség volt, amelyikre most utalsz. Ha
nagyon feliiletesen akarom trendek és évtizedek mentén végigkdvetni a magyarorszdgi
jazztorténetet, akkora "80-as évekkel kezdeném, ami az egész vildgon a kommercializals-
ddsés konformizmuskora volt. Ez a magyar jazzre is vonatkozott, mikozben kisebb-na-
gyobb csatorndk is megnyiltak, példdul a Magyar Rddié még Kiss Imre diktatérikus ro-
vatvezetése alatt is legaldbb két nagyobb vidéki fesztivalt szervezett évente. Tehdt a "80-as
években volt egy dltaldnos kiteljesedés, ami részben a lemez- és fesztivélpiac kinyildsinak
volt készonhetd, de ez olykor a mindség rovasara tortént. En akkoriban mér rendszeresen
jartam jazzkoncertekre, és gy érzem, nem tettek meg mindent a mainstream jazz-zené-
szek, hogy friss, izgalmas maradjon a produkci6juk.

Kikre gondolsz?

Inkébb az dltaldnossdg szintjén lehet kijelenteni, hogy a hidnygazdalkodis jellemz6i a
zenei piacon és az ideoldgiai korldtok a nagyobb kozonség irdnydba korlatoztak a lehetd-
ségeiket, hogy egy kidolgozott produkciét szélesebb korben bemutassanak, a repertodrjuk
nem frissiilt kelld tempdban. Sajnos baromi kevés lemezt adtak ki akkoriban, rdaddsul a
meglévé rididfelvételek is részben le lettek tordlve. A jazztanszakon elsd sorban oktatott
mainstream mellett létezett a Szabados-iskola, ami a ’80-as években mdr nagyobb nim-
busznak drvendett, mint kordbban. Volt persze valamennyi 4tjards a két tdbor kozott:
Készegi Imre pl. jdtszott a Szabadossal is, azutdn inkdbb csak mainstreamet. Szabados
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kérlelhetetlensége, kompromisszumokra valé képtelensége bizonyos témakban felkidltd-
jel volt. Féleg azok szemében, akik az autentikus kultardt kérték szimon a jazzen, és ezt
Szabadosékndl megtaldltdk, vagy kiilonbozé okokbdl olyan élményeik voltak, amelyek
megtartottdk szimukra a népi kultira, a népdal, a néptanc aktualitdst.

: Lehet azt mondani, hogy minimum hdrom nagy tdbort lehet egymdstol megkiilonbiztetni?

Ink4bb hdrom uralkodd stildris megkozelitést: a legkommerszebb irdnyba a jazzrock volt
nyitott, a mainstream a legszélesebb utca tdvlatdt nyujtotta, tobb irdnyba nyitott médon,
és volt a népi ihletésti vonal, amelyik az avantgdrd felé tdjékozédott, nem pedig a mainst-
ream felé.

A mainstreamet felfoghatjuk tigy, mint az amerikai jazz elsajdtitdsa?

Mashonnan kézeliteném meg a kérdést. A jazz stilustorténetében a bebop utdn, ami egy
elég forradalmi, 4m rovid iddszak volt, kialakult ez a bizonyos ,kozéputas jaték”, amikor
standard [standard: jazz-ben haszndlatos dalkészlet, ejtsd: sztenderd. A tovdbbiakban a
sz6 ragozdsat az angolos kiejtéshez igazitva szerepeltetjiik — a szerk.] alapon, évakodva
a bebop zaklatottsigitdl, idegesség nélkiil probalnak jazzt jdtszani — bdtran, de sokak
szdmdra lényegesen élvezhetdbben. Nem lépnek 4t bizonyos kereteket — mikozben igy is
nagy jatékeér 4ll a rendelkezésre. Ugyanakkor a mainstream is egy gytijtéfogalom, mert
ott van pl. a hardbop mint a bebop sz6l6k hdzasitdsa az afro ritmizdldssal és a tempdk
lassitasaval. Ez lett a Blue Note stilus veleje — a Blue Note és az Atlantic lemezcégek az
otvenes évek végétdl rédlltak erre, és ez is kommercializdlodott valamelyest. Mdr héditott
a cool, ezutdn lett hires a Modern Jazz Quartett, és egyéb, a klasszikushoz kozelitd ird-
nyok, de a lényeg, hogy a mainstream jdtékhoz ezen felfogdsok leghiresebbjei is mindig
visszatérnek. Ebben az értelemben haszndlom a mainstream fogalmat, tehdt egy olyan
gylijt6fogalmat, aminek jellegzetességei jol felismerheték. Mitél felismerhetd a jazz? Mire
mondja azt valaki, hogy ez jazz, és még mdsik ezer ember is ugyanarra a zenére ugyanezt?
A jazz alatt a kozonség tobbsége a mainstreamet érti. A mainstreamnek a hangszerelés, a
dallam és a ritmus bizonyos komponensei meg a repertodr adjak a keretét.

Akkor tigy kérdezem, hogy Szabados szempontjdbol a mainstream jazz a zene (zeneipar)
amerikanizdloddsdt jelentette?

Szabados esztétikai és stilisztikai szempontbél egyszerre hajtott végre fordulatot. Amikor
a free jazz nagy alakja, Anthony Braxton és mdsok taldlkoztak vele személyesen és a zené-
jével, akkor ezt kezdetben nem is igazdn érteteék. ,,Hogy lehet, hogy te olyan ugyanolyan
kovetkeztetésekre jutottdl, mint mi?” Ez nagyon érdekes korszak. Amikor az amerikai
free jazz muzsikusok szakitottak az establishmenttel, a kommercionalizilt, fehér uralko-
dé osztély dltal idealizdlt és kisajdtitott jazzképpel, akkor a jazz a 60-as években a fekete
polgdrjogi mozgalmak sodrdba keriilt. Ezt a szakitdst az establishmenttel Szabadosndl,
aki civilben izemorvosként dolgozott Magyarorszigon, nyilvin nem lehet kitapintani. O
mds Gton jutott hasonld kévetkeztetésre, de az, hogy szemben dllt a rendszerrel, teljesen
nyilvdnvald. Csak Szabadosndl az autentikus kultira felismerése politikai, filozéfiai, ideo-
16giai sikon ugyantgy tetten érhetd, mint a ’60-as években az avantgard jazz Gtjdra lépett
afro-amerikai zenészeknél.

Avantgdrd vagy free jazz?
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A free jazz egy teljesen idejétmult, mara szinte pejorativ fogalommd vélt kifejezés, amivel
mdr sokakat csak riasztani lehet. Nem is haszndljdk promdcidkban, de olyan értelemben
van légjogosultsiga, hogy a szabad improvizdcidnak a jazz torténetében azt a jétékmédjic
jeloli, amelyben a tonalitds és a ritmika oly mértékben kétetlen, hogy sokkal inkdbb a ze-
nei avantgdrdhoz, mint pl. Count Basie big bandjének hangzdsahoz, vagy Oscar Peterson
tridjdnak felvételeire hasonlit.

Maradnék még a hazai klubéletet firtato kérdésnél.

Aktivan éltem meg és elég kozelrdl volt alkalmam megtapasztalni azt a sokkot, ami a
rendszervéltés utdn érte a kultrde, a jazzkluboknak is volt egy dtmeneti iddszakuk, csak a
jelen évtizedben érték el a hossziitdvi stabil miikodés léemédjat. A cunami hulldimvolgye
magdval hozta példdul, hogy a ridiés piacon 10 kereskedelmi radié kozil 8-9 ugyanazt
a pop formdtumot hozta, ugyanazt a néhdny sligert jdtszotta, esetleg az egyik elektro, a
masik hagyomdnyosabb irdnyban. Emlékszem, az emberek titon-ttfélen arra panaszkod-
tak, hogy nem lehet rddiét hallgatni, mert a popnak a popja megy minden rddiéban, és
egész egyszerlien nem lehet bekapcsolni még arra az ot percre sem, amig egyik keriiletbdl
a mésikba ér az ember autéval. Tobb pélydzatot ldttam, amit rddiés frekvencidkra jazz
miisorprofillal adtak be, nem a Jazzy volt az elsd ilyen, de az mostanra mar bizonyitott,
mint kereskedelmi ridid. Jelentds, bdr fokozatos 4ttdrés volt, hogy jazzmisorok is meg-
jelentek, és az emberek mar nem a legalacsonyabb igény(i zenét akartdk hallgatni. Ez
a folyamat olyan trendet hozott magéval, hogy a jazz rétegzddésében mir helye van a
fiataloknak. Ugyanis a 2010-es évektdl mdr elmondhatd, hogy szines jazzélet van Ma-
gyarorszdgon. Salgétarjanban, Hajdaszoboszlén, Kecskeméten tovébbra is van old-timer
vagy ragtime fesztival. De emlithetném a big band kultdrdt is: most volt Budapesten
big band taldlkozd, amikor két professzionalis big band, a Budapest Jazz Orchestra és a
Modern Art Orchestra mellett legaldbb 10 vagy 20 részmunkaidds big band is fellép — de
6k sem amat6rok. Kanizsin, Debrecenben, Szekszardon, stb. és ezek dsszejonnek egy-egy
taldlkozéra. A bigbandek 4ltaliban mainstream zenét jatszanak. Majdnem minden jazz
stilusnak taldlhatd itthon fesztivélja, torzskozonsége, sot lemezvdsarléi is vannak. Amikor
a Miipa elhozza Mark Guiliandt New Yorkbdl, telt hdz van a kurrens, az egész viligon
a legnagyobb koncerttermeket megt6lt6, hallatlanul gazdag misorra, amit nemrégiben
volt szerencsém l4tni, amikor tavasszal debiitdlt ndlunk. Innen le lehet menni néz8szdm-
ban egészen a Rdday utcai iF kdvézoig. Itt jdtszik Fekete Pisti, vagy Halper Laci (direke
beceneveket mondok, mert orszdgosan ismert, kozvetlen figurdk, és a kozonség szereti
dket), és nem lehet szabad asztalt kapni. Egyszéval: generdciok szerint is, stilusok szerint
is rétegz8dd jazzélet van, amire az én életemben kordbban nem volt példa. A 2010-es évek
a magyar jazz aranykora.

T6bbszir is djraolvastam a Magyar Jazzszovetség 25 éves fenndlldsa alkalmdbil irt isszefoglals
irdsodat, amely 2015-ben jelent meg, és véleményem szerint fontos dokumentuma a tdrgyalt
korszaknak. Jol érzékelem, hogy az akkori helyzetleirdsban még mérsékeltebb optimizmust kép-
viselsz a mostanihoz képest? Az én olvasatomban ugyanis A hazai jazzélet a rendszervéltds ta
cimi elemzésed két legfontosabb konkhizidja az, hogy a jazzélet hazai kibontakoztardsinak kér
legfontosablb szerepldje az dllami tdmogatds és a Jazzszovetség, s ba jol értem, mindkettonek sziik-
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sége van a megfeleld motivicidra. Ez kétségkiviil egy nagyon bonyolult kérdéskirbe vezet benniin-
ket, ti. hogy a magyar jazz mint mifvészeti dg hazai és kiilfoldi sikeressége mennyiben miilik az
dllami szubvencidkon, illetve az érdekképviseleten, és mennyiben a produkcid mindségén. Talin
kezdjitk azzal, amit a leggyakrabban hallunk, és nem csak a jazz kapesin: ,16bb pénzt”!

A rendszervaltast kovetSen ahogyan a kulturdlis intézményrendszer egészét, igy a magyar
jazzéletet is letagldzta, amikor az dllami forrdsok elapadtak. Bar sok minden helyre kertilt,
strukedrdk dlltak fel, 2018-ban tovabbra sem csak az eléadd tehetségén mulik a hazai
produkcié sikere. Tovdbbra sincs a nemzetkdzi vérkeringésbe bekapcsol6dd, dllanddsi-
got képvisel jazzfesztivilunk. Mikdzben a Miipa, a BJC, az Opus, a Zeneakadémia, a
Traf6, és az A38 fel tud vonultatni igazi vildgsztirokat Budapesten. Ahogy dssztdrsadalmi
szinten, gy a jazz kozegében is nagyon sok poszt-kommunista, a hidnygazddlkodasbdl
itt maradt torz, vagy éppen vadkapitalista mechanizmus mukodik. Szdmomra az volna
kivdnatos, hogy ha valami kell a piacnak, éljen meg, ha pedig nem tudja magét eltartani,
akkor valamilyen szubvencié dltal vagy valamennyire civil alapon tartsuk fenn — de ezt
szakmai kuratériumok dontsék el. Ezek a dolgok tobbé-kevésbé mikodnek, pl. az alter-
nativ szinhdzzal kapcsolatban. Mondjuk azt, hogy a populdris zenében is lehet taldlni
pozitiv példdkat, de a jazz nem igazdn sorolédik ide, nem is taldlta meg a helyét azokban
astruktdrakban, amelyek mdr mikodnek. Ha szoba kertil a Jazzszovetség, mint a leghosz-
szabban fennallé civil kezdeményezés, sok kritika éri azért, hogy ne egy zenészkozpontd,
hanem egy menedzsment-szempontt szovetség legyen. A Magyar Jazz Szovetség valasz-
tott elndkségi tagja voltam, amikor egy hires zenész kijelentette, hogy tulajdonképpen
nincs sziitkség jazzkritikdra. Esez szimptomatikus volt, az illetd tudhatta, hogy nem egye-
diil vélekedik igy. Késdbb ez valtozott. Sokdig szerkesztettem a Jazz Szovetség hirlevelét,
volt listing — felsoroltuk, ki, hol jatszik —, és egyéb szakmai hireket kozoltiink. Elsésorban
objektiv tényezdk vezettek oddig, hogy nem vélt komoly médiummad. Kozben megjelen-
tek G szakmai lapok, a média dralakult, de ezt a funkciét nem akartak betolteni. A Ma-
gyar Jazz Szovetség a fontos feladatok egy részét tudta csak elldtni: megprébdle palydzni
és forrdsokat teremteni, igyekezett nagyobb kort bevonni a tagok zenekarainal, példdul a
Jazziinnep fesztivalt mdr szélesebb korben pélydztatjak évek dta.

Feltételezem, hogy a jelenlegi helyzetben, amikor a civil szervezetek dssztdrsadalmi silya nem
lett nagyobb, nincs kinnyebb dolguk.

Nagyon kevés olyan példa van, mint Norvégia, ami a vildg egyik leggazdagabb orszdga,
és nagyon tudatosan épiti a sajat kulturdlis jelenlétét a viligban. A kormdnyzat nagyon
sok pénzt fektetett abba, hogy egyrészt a norvég kulturilis életben minden miivészi lehe-
téséget megragadjon és kifejtsen, és a tovabbiakban majd eldonti a piac, hogy ezek koziil
melyik marad fenn. Errél Stuart Nicholson Is Jazz Dead (Or Has It Moved To A New Add-
ress?) cimd konyve kivéloan beszdmol, és arrdl, hogy még ennél is nagyobb pénzt adnak
arra, hogy a norvég jazz kiilfoldon is megjelenjen, minél méledbb koriilmények kozott.
Tehdt nem egy-egy befektetd érdekeltségi korében van a dolog, mint gyakran Amerika-
ban, hanem a kulttrpolitikai dontéssorozat eredményeképpen a szubvencié hossza és
atfogé jellegérdl van sz6. Es erre lehet késébb hatékonyan magéntékét mozgésitani. Ilyen
elvszerd kultarpolitikai dontés nem sok orszdgban segitette el6 a jazz fejlédését.



K. Z.: Amig a 70-es '80-as években automatikusan hozzdkapcsoltuk a mijfajhoz a fatalsdgot, addig
ez mdra inkdbb az iddsebb, de legalibbis a kevésbé rebellis, kizépkoriiak zenéje lett. Beszélhe-
tiink-e arrdl, hogy a jazz célkizonsége eloregedert?

Z. K.: A jazz-prométerek azért kiizdenek, hogy a jazz kozonségét folyamatosan fiatalitsdk. De itt
a folyamatossdgon van a hangsuly. Nem érzékelek egy olyan folyamatot, aminek a végén
mir leoltjak a limpdt, mert nincs senki a szobdban. En ezt az eloregedést relativizdlndm.
Van olyan jazz, ami eloregedett a kozonségével egyiitt, és van olyan, ami Gjjisziiletett a
kozonségével egyiitt. A popbdl érkezd zenék hoztak egy erds megujuldst és kozonséget is a
jazznek. Ellenkez6 oldalrél pedig, amit Wynton Marsalis képvisel, bdr az 6 miifajfelfogdsa
elavultnak szdmit, nagy presztizst teremtett.

K. Z.: I1t ugye most arrél a Wynton Marsalisril van szo, aki 1997-ben az elsé jazz-zenészként vehe-
tett dt Pulitzer-dijat a Blood on the Fields cimii oratériumdért, és aki 2004 dta a New York-i
Jazz at Lincoln Center mijvészeti kizpont zenei igazgatdja.

Z. K.: Az dtcorést szdmdra az azonos évben klasszikus zenei és jazz kategdridban megnyert Gram-
my-dij hozta meg, ez neki sikeriilt eldszor, amikor még nagyon fiatal, 22 éves volt. Igy
hamarosan § lett a neoklasszicista vonal vezére, legfelsébb szaktekintély. Aki valameny-
nyire ismeri a jazzt, tudja, hogy ez 6nellentmondss, itt szinte teljes individualizmus van.
Marsalis és a mogotte dllé ideoldgusok betetdzték a jazz klasszicizdldsit, im mikozben
felemelték a miifajt a kozéposztdly szdmdra — a szponzordcién keresztiil — presztizst add
tdrsadalmi szintre, az avantgdrd irdnyzatokat és a plebejus vondsokat hdttérbe szoritot-
tak. Ez leginkdbb a Marsalis tandcsaddsival és fészereplésével forgatott Jazz cimd do-
kumentfilm-sorozatban érhetd tetten, amelyet Ken Burns rendezett és amely a Duna
Televizié miisordn is szerepelt magyar valtozatban. Azéta a Marsalis koriili konfliktusok
csillapodtak, az avantgdrd szdrny egyes képviseldit is elismerte a Marsalis vezette establis-
hment, de nem mindenki bocsdtott meg neki.

K. Z.: Hogyan litod a jazzoktatds helyzetér itthon?

Z. K.: Tobb érv is szol amellett, hogy nagyon intenziven oktassék a jazzt, mint hangszeres mi-
vészetet, nem csak egyszerdien a miivészek generaciés Gjratermelése. Azonban most mdr
évtizedek 6ta tobb mivészt képeznek ki, mint amennyit a piac legalibb minimalis szinten
el tud tartani. Es mindenhol kialakultak olyan divatok, amik abbdl fakadtak, hogy nagy
tiltermelés van, nagyon sok jazz-zenész van, aki probal bekerilni a piacra. De pontosan
tisztdban van vele, hogy egyéni, 6ndll6, karakteres zenét kell csindlnia, hogy egyaltaldn
észrevegyék. Minden dron Ujitdsra torekszik, és ez miivészileg nem mindig termékeny. A
béviils tiltermelés mogott tehdt az rejlik,hogy a jazz az oktatdsban nem a mésodlagos,
hanem az elsddleges egzisztencidlis alapjdt taldlta meg — a kezdeti tdltermelés sordn ki-
szorult zenészek szdmdra tandri fizetés az egzisztencia, a gazsi meg a sziikséges kiegészité
jovedelem lett.

K. Z.: 53 éve van jazztanszak a Zeneakadémidn. Ez évente hdny iij, diplomds jazz zenészt jelent a
piacon?

Z.K.: A jazztanszak” a hatvanas években a Konzi, vagyis a nagymaltd budapesti Barték Béla
Zenemlivészeti Szakkozépiskola kozépfoki képzéseként, féleg Gonda Jénosnak készon-
hetSen hat hangszeres képzéssel indult, és fokozatosan béviilt. A Zeneakadémia, akkor
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még f8iskola, amely id6kozben Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem lett, 1990-t8] vette
dt ezt a képzést, mikozben a kozépfok is megmaradt a konzin. Az 6tven éves jubileum
alkalmédval Binder Kdroly Jazz tanszékvezetd 652 kiadott ,diplomdt” emlitett, évi kb.
egy-két tucat jon ehhez hozzd azéta. Ha viszont azt kérdeznéd, hogy hdny dllamilag akk-
reditdlt képzésben részesiilt jazzmuzsikus végzett Magyarorszdgon, ennél sokkal nagyobb
szdmot kellene mondjak, hiszen a Kodoldnyi Féiskola Miivészeti tanszékén magas szin-
vonald jazzképzés folyik 2007 dta, és ezzel kordnt sincs vége a képzd helyeknek, hiszen
kozépiskolai és zeneiskolai szinten is lehet jazzt tanulni.

: Ha meghkérdezel ma Debrecenben, Dunatijvdrosban, Gydrben egy 20 vagy 16 évest, hagy fel

tud-e sorolni 3 jazz sldgert az elmiilt 70 évben, akkor szerinted mi a vdlasz?

: Erre az a vilasz, hogy nem tud felsorolni. Az mar mds kérdés, hogy passzivan viszont sokat

felismernének, példéul a Canteloupe Island (Hancock) Us3-féle acid jazz feldolgozdsit, a
What a Difference a Day Makes-t Dina Washingtonnal vagy a My Baby Just Cares for Me-t
Nina Simone-nal, mert a két utébbival massziv, tévében is sugdrzott reklimkampanyok
kisérézenéjeként hallhattdk, sét, ezeket is azéta sokszor wjrakeverték.

De ha egy vidéki ember nem tud felsorolni 3 jazz slagert, talin dsszefiigg azzal, hogy a magyar
Jjazz-zenckarok nincsenek jelen a vidéki kulturdlis életben.

Fontos szempontot hozol széba. Ez a Nobel-dijasok szindréméja. Vannak nekiink olyan
tehetségeink, akik, ha jé labort kapnak kiilféldon, akkor Nobel-dijasok lesznek, de csak
akkor. Ez a szindréma érvényes a magyar jazzben. Tony Lakatos, aki az egyik német koz-
szolgilati rddi6s bigband szdlistdja, itthon lett csodds szaxofonos, de odakint valt jelentds
teljesitményt felmutatd, nemzetkozi szintl alkotdvd. A févdros-vidék viszonylatban is ér-
vényesiil ez a szindréma. A vidéki jazzélet j6, ha osszességében teszi ki azt a volument, ami
Budapesten élvezhetd. A jazz zenészt szakmailag a sok és inspiralé tdrs élteti, taplalja, nem
csak a kozonség.

Kicsit emlékeztet ez engem a magyar futballistdkra, akik kiilfoldi klubcsapatokban jitszanak,
de a vdlogatottal mégsem tudnak elérni sikereket.

A jazzben ez nem a produkcién mulik, hanem a sz6listan. Ha azt érzi, hogy nem az adott
egylittesével éri el a maximumot, akkor nem sokat lehet elvdrni téle, talin még onkénte-

leniil alabb is adja.

: Ki az az Ot jazz zenész, aki szerinted nemzetkozi viszonylatban is komoly produkcidt képvisel?

Nem a személyes kedvenceidet kérdezem tehit.

.t Bécsben dolgoztam néhdny évig, és abbdl tudok kiindulni, amit onnan ldttam. Tehdt

kezdjitk Szabadossal, folytassuk Dresch-sel, és folytassuk Szakesival. Nagyjabol azt lehet

mondani, hogy *90-t8] mdig az 6 nevitk minden jelentds 6sszefoglaldsba bekertilt.

.+ Két zongorista van kozottiik.
.+ Es még Olah Kélmant is nyugodtan lehet emliteni harmadiknak, aki nem annyira ambi-

cidzus alkat, mint pl. Dresch, aki, ha egy mtvészi gondolat elkezd foglalkoztatni, sokdig
nem hagyja abba a prébalgatist. Kélman inkébb 6romzenész alkat, de olyan fantasztikus
komponista, hogy meg is nyert egy versenyt Amerikdban. Nagyjibdl ket tudom mon-
dani. Es akik elhagytdk Magyarorszdgot: Snétberger Ferenc és Tony Lakatos.

K. Z.: J6, lehet, hogy nagyon szigori volt az itos hatdr.
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tartozna, ha ez nem volna kizdr6 ok. Nagyjdbdl ezt mondandm: Szabados folytatdi, elsd
sorban Dresch, azutdn Szakesi, Oldh Kdlmdn; és Gadé Gabor, 6 is sokat jar haza.
Enekesek?

Sz8ke Niki fellépéseire mindig elmegyek, ha tudok, 4m 8 bolesen igyekszik az egyensulyt
megorizni a csaldd és a karrier kozott.

Férfiak?

Két nevet batran mondhatok: a veterdn Berki Tamds és az 6sztonds zseni Winand Gébor.
A jazzre jellemzd, sét taldn,differentia specifikum’™ként is tekinthetd sajdtossdga, hogy van
egy olyan repertodr-mag, ami évtizedrdl évtizedre ijra és sijra elbkeriil, és gyakorlatilag a jazz
torténete részben arril szdl, hogy az egyes eldaddk ezeker a darabokar hogyan interpretdljdk.
Errdl a repertodrral mit lehet mondani? Mennyire dinamikusan vdltozik? Lassan adddnak
hozzd 1ijabb darabok? Mekkordra becsiiljiik ezt?

Megint vissza kell térnem ahhoz, hogy a jazzrél mar nem lehet egy repertodr tiikrében be-
szélni. Ha a jazz studies tudomdnyos megkozelitésével éliink, mar nincs egy megfoghatd
jazz, a jazz mar nem ,a jazz”, hanem sok van beldle, nem csak id6ben, térben is tagolt. Le
kell sz(ikiteniink oddig, hogy az amerikai mainstream jdtéknak kiilonb6z6 modernizlt
véltozatait értve van a repertodr feldl nézve ezzel leithaté vondsa. De példaértékd, hogy
amikor az amerikai jazzénekes sztdr, Kurt Elling Budapesten is bemutatta 6 lemezét idén,
a kilenc szdmos repertodrbdl sajdt szdma taldn csak négy lehetett, aztdn volt egy-egy Bob
Dylan, Carla Bley, volt két régi jazz standard, meg egy Jaco Pastorius. Tehdt a Great Ame-
rican Songbook néven is emlegetett, b6ven ezres nagysdgrendii torzskottatar béviil. Jelen
esetben pl. Jaco Pastoriusszal — aki sajnos mdr rég nem él, de emlithettem volna a ko-
lyokkordban vele is jdtszd Pat Metheny-t is, aki viszont manapsig kordt meghazudtoléan
jatszik és turnézik. A veliink él6 klasszikusok tobbek kozott attdl azok, hogy standarddé
vélnak a szerzeményeik. De ez csak abban az sszeftiggésben értelmezhetd, hogy a ma-
instream tdg értelemben vett stilusdba tartoz6 el6addk tartanak repertodron standardeket.
A jazz-zenésszé vélisnak a kovetelménye ennck a tetemes repertodrnak a mesteri szinti
elsajétitdsa, de a posztgradudlis képzésben az egész vildgon azt vérjik el, hogy tudjdl is
kompondlni olyan standard formdja szerzeményeket, amelyekben eredetiség is van. A
jazzakadémidk képzésének paradoxona, hogy megtanitjdk teljes pontossiggal a 20-30 leg-
fontosabb Charlie Parker-, Miles Davis-, John Coltrane sz4l6t. El6bb a felvétel alapjin
hangrél hangra kottdzd le ezeket, majd tanuld is meg 6ket. Ezutdn jon a posztgradui-
lis képzés: akkor most mindezt felejtsd el, és kezdj el sajit szimokat irni, de gy, hogy
kézben ne Charlie Parkert utdnozd, hangszinétdl is vonatkoztass el, amikor altszaxofont
veszel a kezedbe, de ne is a cool Lee Konitzot utinozd, stb., stb. Miutin a névendéket az
egész alapképzés sordn arra tanitottdk, hogy a legpontosabban utinozzon...

En ezt az ezres repertodrt kissé nagynak érzem.

En nem vagyok zenész, de még nekem is van kb. 300 ilyen kottdm. Két vastag iratpapucs,
tele kottakkal. Mert, hogy a standardeken, a Night and Day-en és a Stolen Moments-en
kiviil benne vannak a kardcsonyi dalok, meg a hazai sldgerek, mint a Szomorsi vasdrnap.
Hogy a kezd§ zenész el merjen menni egy szinvonalas jam sessionre, az nem csak az Au-
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tumn Leaves, Round Midnight, So What ismeretét feltételezi. Még hozzd a Miles Davis-re-
pertoarb6l 20-30 szdm, és igy tovabb. Es akkor nagyon hamar kijon az az ezer. Magyar
példdt mondva: Juhdsz Gabor csindlt egy gyonyor(i kétgitdros dué-lemezt Gyémdnt Bé-
linttal, és annak a cimadd, emblematikus dala Cseh Tamds Budapestje. Tehdt a standard
nem feltétleniil a jazzbdl jon. Juhdsznak tudnia kell a Great American Songbook mellett
a Great Budapest Songbookot is. ..

Van ilyen egyébként?

Ezt csak a Budapest cimli lemeziikre, a példa kedvéért mondtam, de magyar sligerek
béven vannak a jazz-standardek itthon érvényes korpuszdban. A jazz tdrsadalmi tere az
eldtorténete és a kezdetei sordn, nagyjabdl Charlie Parkerig, a negyvenes évek kozepéig
nem kiiloniile el a poptél. A legrégebbi formdjdban a ragtime, marching-up, szabadtéri
tdrsastincok, New Orleans, latin zenék olvadtak bele a kialakulé jazz-repertodrba. A leg-
régebbi dolgok koziil egy csomé dal, spiritudlé ma is standardnek szdmit, példdul a Sainz
Louis Blues. A standard jazz-repertodr {6 érdekessége az, hogy ritkdn szdrmazik jazz-szerzd
vagy -el6adé tolldbdl, dm az eldadds gyakran 4tirja az eredeti melddidt, és dtiratban vélik
standarddé. Es még ma is meglepédiink és frissnek tartjuk, amikor Herbie Hancock Joni
Mitchellt, Brad Mehldau Radioheadet dolgoz fel, vagy inkébb dolgoz 4t.

Sok kényes kérdésril, kényes egyensiilyrol volt eddig szé. Nem tudom nem idecitdlni Turi Gd-
bortdl a kovetkezd sorokat 1982-bil: ,, Mint ismeretes, Magyarorszdgon jelentds szdmii cigdny-
sdg él, s a magyar jazz-zenészek bizonyos hanyada ciginy szdrmazdsi. Aligha lebet vdrni,
hogy a cigdnysdg és a magyarsdg kizott torténelmileg kialakult és tdrsadalmi tabuként kezelt
ellentétek kiviil maradjanak a jazz kirein. (...) Mig szerte a vildgon terjed a »jazztestvériség«
eszméje, Magyarorszdgon a néhdny tucat zenész is képtelen békében megférni egymdssal.” —
Vidltozott a helyzet azdta?

Elérebocsitom, hogy a jazzmuzsikusi kozeg a magyar tdrsadalom mai dtlaginal ha-
tdrozottan tolerdnsabb; bdr nem vagyok biztos benne, hogy nagyon szolidaris volna
mindig, de azért a romdkkal szembeni diszkrimindcié teljes tabu. Ahogy az amerikai
mainstreamnek is meg van az afro-amerikai gyokere, ugyantgy Kelet-Eurépdban is van
a mainstreamnek egy roma etnikumu tdrsadalmi tdptalaja. Ez stilisztikailag megfogha-
t6 szocioldgiai elkiiloniilés, amelyet a Replikdban olvashaté tanulmdnyéban ki is fejtett
a szociolégus szerkesztGtdrsam. Ez ennek a bonyolult kérdéskdrnek az egyik megkdze-
litési irdnya. Amikor a Budapest Jazz Clubban roma jazzmuzsikusokkal folytattam pé-
diumbeszélgetést a koncertjeik el6tt a Roma Fékusz cimi sorozatban néhdny éve, ak-
kor mindegyikiik arrél beszélt, hogy szimukra létezik kontinuitds az apdik, nagyapdik
ciganyzenekari mikodése és a sajit, jazzben kifejezett identitdsuk kozott — ez a fontos
dinasztikus vonulat tehdt egy masik aspektus volna. Szdmomra ez azért meglepd, mert
én a kdvéhdzi ciginyzenét akkor ismertem meg kozelebbrdl, amikor végigiiltem egy-egy
hossza gulyds partit egyetemista koromban, idegenvezetként. Ez mindenben az ellen-
téte volt annak, amilyennek a jazzt megismertem: kommersz, mesterkélt, a virtuozitds-
t6l eltekintve konformista, raddsul tokéletesen beleillett a rendszervaltds elétti ,legvi-
ddmabb barakk” képbe, amelyet kell§ mennyiségt konvertibilis devizdért bdrmikor a
Patyomkin-falu diszletébe lehetett dllitani. Manapsdg viszont megérdemelten népszert
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roma jazzmuzsikusok, mint Baldzs Elemér, Sz6ke Nikoletta és mdsok a cigdnyzenész
felmendiket is meghivtdk sajdt jazzlemezeikre sz616zni. Ezt az ellentmonddst egy kon-
ferencia-el6addsomban boncolgattam, amelyet részletesebben is ki szeretnék majd fej-
teni. A harmadik, a torténeti megkozelitést a disszertdciém elémunkélataként részben
publikdltam mdr, de 8sszefiiggéseit tovibbra is kutatom. A hiszas években, amikor
rogton a hdbord utdn lett népszerd a shimmy és a charleston, és jott el az tgynevezett
jazzkorszak, a kdvéhdzi és éttermi cigdnybandak egymds utdn vesztették el szerzédései-
ket, kiilfoldi, majd nemsokdra magyar jazzbandek foglalték el a helyiiket. Kitort a harc
— még az amerikai sajtéban is igy dbrdzoltdk, amikor a cigdnyzenészek lobbizni kezdtek
az ,erkolestelen, idegen, barbdr” (a legszelidebb jelzdket idéztem csak) jazzband el-
len, ami (szerintiik) megoli a magyar (értsd: cigdnyzenés) kultardt. Idével a konfliktus
enyhiilt, a harc csillapodott, nem is minden cigdnyzenésznek jelentett gondot a jazzre
dtnyergelni, de addigra a jazz és kedvel6i az dllami cenziira és tiltdsok elsd korszakdt
kellett elszenvedjék Magyarorszdgon. Ez nem segitette a jazz késébbi, miivészi igényt
kibontakozdsdt, ezt a jelenségkdrt sem irtdk még le.

Kanyarodjunk vissza a ,jazztestvériség” kérdéséhez. Ebbe a torténetbe az dltalad emlitest Snér-
berger Ferenc hogyan illeszkedik?

Sehogy, mert nem él Magyarorszdgon. Amikor interjit készitettem vele, rogton kozolte,
hogy de hdt 6 eleve nem tartja magdt jazz-zenésznek, kovetkezetesen és hatdrozottan nem.
[Snétberger Ferenc az interjt készitése 6ta 2018 augusztuséban zenei munkésségéért, va-
lamint a Snétberger Zenei Tehetség Kozpont létrehozdsaért kiérdemelte Németorszdgban
a JTI Trier Jazz Award elnevezést dijat. — a szerk.]

Es minek tartja magdr?

Inkabb a world musichoz tartozik; imadja a jazzt, de nem jazz-zenész. Tudatosan mondja
ezt, nem manirbol, kdvetkezményeit le is vezeti. Zeneszerzének tartja magit. Nagyon
biiszke vagyok rd, hogy a For My People c. lemezére (Enja) én irtam a kisérd szoveget.
Az komoly mérf6ldké volt a pély4jan. Es azéta pontosan tudta, hogy mi a dolga. Ilyen
értelemben a jazz t6le nem idegen. Nem azért mondja, mert tavol 4ll téle, 6 is improvizdl,
tanitja is, de amit mi mainstreamként hatdroztunk meg az imént, § nem abban mozog.
Tehdt az az ezer jazz standardnincs benne a kezében?

Vigydzz, 6 mainstream zenét is jatszott! Nem jonne zavarba téle. De nem élvezné annyira.
Ot sokkal inkabb a hangszer klasszikus megszdlaltatdsa foglalkoztatja, és ebbdl nem a jazz
mainstreambe vezet az Gt. Mégis az én vizsgaléddsaim irdnydban van; senki olyan tuda-
tosan nem vdltotta tirsadalmi cselekvésre, eurdpai szintli mikod§ civil projektre, amit
végiggondolt: A Snétberger Tehetségkozpont a tdrsadalmi hdtrinyok ellen kiizd, a zenei
képzés dltal a tdrsadalmi felemelkedés eszkozét adva a novendékek kezébe. Akik persze
f6leg jazz-zenészek akarnak lenni. fgy hidba mondja, hogy nem jazz-zenész; amit képvisel
most mar nemzetkozi mdrkava vélt nevével, nagyon komoly civil cél, és ez a jazzben az
elsé pillanattdl végig ott volt. A demokratizdldsi célok megvaldsitdsa koriil a jazz kiala-
kuldsa éta szdmos torténet feljegyzésre keriilt. Az, amit Snétberger az iskoldjival, Herbie
Hancock a Nemzetkozi Jazznappal, Dizzy Gillespie vagy Zoller Attila a tizdn-vizen 4t
demokratikus elveivel (és itt még szimos példat lehetne emliteni) el akart érni, az lénye-
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gi, formativ eleme a jazz torténetének. Tehdt, amikor a cigdnyzenész 8s6kedl szirmazd
magyar romdknak a jazz lett az Uj zenei anyanyelve, (ezt Oldh Kdlmdn fogalmazta meg
ennyire kerek perec), akkor egy olyan utat vilasztottak, amiben az afro-amerikai kulturd-
lis gyokereket kibontakoztatd, mélyrehaté tdrsadalmi valtozdsokat vették példdul. Taldn
ebbdl is ldtszik, hogy a roma etnikum szerepe a jazzben milyen Gsszetett és sokrét(i kérdés.

K. Z.: Mintha ha a magyar jazz egyik rikfenéie az lenne, hogy a miifaj nem tud nagy elbeszéléseket
felmutatni.

Z.K.: Azéta nem tud, amidta a rendszervaltds meglepte, ,hideg labbal” érte 8ket, hogy ezzel az
anglicizmussal éljek. Zoller Attila, Koszta Lukdcs (aki a Snétberger apjéval jdtszott, sét
még a gyerek Snétbergerrel is), Szabé Gébor — és akkor csak gitdrosokat mondtam — meg-
testesitették azt, hogy a magyar jazz szabadsdgihitata olyan kifejezést nyert, amelynek sem
a vasfiggony, sem a kommunista izlésterror nem tudta atjdt 4llni. Ez volt a magyar jazz
1962-t4l (a Dilia jazzklub induldséval) kezd6dd legnagyobb narrativdja és identitdsanak
kulesa. Ezt nem véltotta fel komoly létmagyarézat az utébbi huszonot évben. Nyoma
sincs annak, hogy a szabadsdgban miért kellene a szabadsdgot kifejezni. Ahogy az iroda-
lom megtaldlta az 4] Utjait, ahogy a képzdmivészetben nagyon sok minden beteljesiilt a
szabad viszonyok kozott, igy nem taldlta meg sajit magdt a jazz. Az egyetlen évtizedes
tdvlatban érvényes narrativa vagy credo a Szabadosé, ami sokkal ink4bb a szabadsdgdhitat
erkdlesi tartalmdn alapul, de azt tovébb viszi és beleviszi a nemzeti kulturalis mezébe, a
bartéki modell alapjén. Ez az egy hiteles narrativa van, és nem nagyon van mds. Minden
hangjit élvezem példdul Révész Richdrd latin tridjdnak, de nehéz egy magyar zongoristdt
latin zenével a nemzetkozi piacon elfogadtatni. Brilidns zongorista, mégsem & jétszik a
New Morningban Pdrizsban, a Faschingban Stockholmban, vagy a Porgy-ban Bécsben,
hanem amerikai vagy latin-amerikai zenészek. Dresch Mihdly vagy Szakesi-Lakatos Béla
mogott van olyan identitds, a nemzetkozi jazz-diszkurzushoz hozzdadni képes narrativa,
amit ezeken e helyeken vérnak, és taldn értenek is. Amikor megkérdezted, hogy nemzeti
hovatartozdshoz képest kik ldthatdak Eurépdbél, akkor ez az elsd két név, amit az én aktiv
jazzujsdgirdi palyafutdsom alatt szinte végig mondani lehetett és kellett. Dresch kvartettje
az autentikus népi, és Szakesi egyiittesei a roma identitds erejével follépé produkcidk.
Azutdn Oldh Kélman Szakesi nyomdn maga is messze jutott, Gadé Gébor kisérletei csupa
szellemi izgalmat hordoznak. A jazz elterjedése a viligon azt is magéval hozta, hogy helyi
dialektusok nyelvén szélal meg, de ennek a nyelvnek az elsajititisa nem viltja ki, hogy
komoly gondolati, de legaldbb mély érzelmi toltet hajtsa a zenét. A jazzkritika felfedezte,
a jazztanulmdnyok mivel8i pedig mdr kielemezték, hogy dtgondolt mivészi identitds
nélkiil nincs igazdn dtélhetd, a kozonség szimara vonzerdt jelentd jazz-produkeid.
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