NADUT SZERKESZTOK

Elek Szilvia

Magyar csembalozene
a 20. szazadban'

Régi idok csembalémuzsikdja. A csembald — mdltjat, jelenét tekintve — egyi-
ke a legkiilbndsebb életpalyat bejart hangszereknek. TOobb szaz évnyi magabiz-
tos egyeduralkodasa révén virtudz szol6- és zenekari instrumentumkeént, féuri s
polgari hazak szalonjainak kdzkedvelt zeneeszkdzeként tekinthetiink ra.

Magyarorszagon tobbek kozt a Nemzeti Muzeumban 6rz6tt fejedelmi hang-
szerek — Brandenburgi Katalin virgindlja (1617), Thokoly Istvan csembaldja
(cca.1600) — s szamos fennmaradt kottagytjtemény bizonyitjak hazai népsze-
riségét. Girolamo Diruta itdliai komponista mar 1593-1594-ben billentytis
iskolat készitett — Il Transilvano cimmel — a Kivalé orgona- és csembalgjatékos
hirében allé Bathory Zsigmond erdélyi fejedelemnek, s a késébbi Kdjoni kddex
(1634-1671), a LAcsei virgindlkényv (1660-1670), a soproni Starck-féle virgi-
nalkonyv (1689) és a Vietorisz tabulaturas konyv (1675-1679) tancmuzsikait
is csembaldra vagy virgindlra? szantak. Brassai Croner Daniel (1656-1740)
preludiumijait és Bulyovszky Mihdly nemrégiben felfedezett, egyediilalléan szép
b-moll szvitjét (1675) is a csembal6 hangja ihlette. A nemesi csaladok zeneter-
meiben csembal6szé hangzott fel a 18. szazadban is, amelynek végén Lavotta
Janos billentylis muvei — koztiik korai verbunkoszenéje — szintén ezen a hang-
szeren szo6laltak meg. J. Haydn pedig Kismartonban és Esterhazan csembaldra
komponalta zongoraszonatainak jelentds részét.

Azonban a kalapacszongora térhdditasakor ez az instrumentum kiment a
divatbdl, és hamarosan feledésbe meriilt.

A csembald reneszansza a 20. szazad elején - az elsé jatékosok és
komponistak. Majd mintegy szdz év Csipkerdzsika-alom utdn a Nyugat-Euré6-
paban és Amerikaban felbukkant historikus szemlélettel és eléadéi gyakorlattal
egyitt a régi korok hangszerei is feléledtek, s igy koztiik a csembalé is ujra
megszolalhatott a hangversenytermekben.

Azoknak a Kivalé zongorakészité cégeknek koszonhetden, amelyek elsé-
ként fogtak csembalégyartasba (ilyen volt tobbek kozo6tt a hires francia Pleyel
és Erard), a modernizélt, tigynevezett gyari csembalék gyorsan elterjedtek
szerte a vilagon, és az ezen a hangszeren jatsz6 muvészek is hamarosan
ismertekké valtak. Franciaorszag — hlien a 17-18. szazadban betoltott szere-
péhez — most is élen jart a csembal6 népszertisitésében, miivészeik s hang-
szereik gyakori vendégként léptek fel Eurépa hangversenytermeiben. Buda-

1 Jelen dolgozat A csembalé reneszénsza Magyarorszagon a 20. szézad Kkezdetétdl napjainkig
cimU, 2019-ben befejezett doktori disszertaciom egy részének kivonatos valtozata.

2 A virgindl csembalémechanikaval elldtott, asztal forméju, egymanuélos, kis méretl csem-
baléféleség.
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pest — viragzo kulturdlis kozpontként - tart karokkal varta az ..4jité” régi zenét
jatszé muzsikusokat, igy a 20. szazad elsd évtizedében mar Magyarorszagon
is nagy sikert arattak a historikus hangszereken jatsz6 eléadok, koztik a kor-
szak egyik legelsd csembalistdja, Wanda Landowska. Ugyanakkor — amint azt
a korabeli Gjsagok tuddsitasaibdl olvashatjuk —, hazai muzsikusaink koziil is
tobben csembaldztak mar ebben az idészakban. Kovacs Sandor, Varro-Pik-
ker Margit, Reiner Frigyes, Késa Gyorgy, Lang Erzsébet, Sinay Janos — hogy
néhany nevet emlitsiink a csembal6t szdlistaként vagy kamaramuzsikusként
megszolaltatok koziil.

Az ujonnan felbukkant régi-uj hangszer népszertiségét bizonyitja a kor
zeneszerzd4i altal irott jelentés szamu, modern hangvételii csembalémii. S bar
Nyugat-Eurépa legtermékenyebb tdjanak Franciaorszag bizonyult e téren is
(ebben az orszagban sziiletett ugyanis a legtobb csembalddarab a szazadeldn),
a magyar komponistak szintén igen koran felfedezték e hangszer egyediilallé
és ujdonsagként hato lehetdségeit.

A két magyar szerzd, akik els6ként — szinte egy idében — keriiltek alkotoi
viszonyba a csembaléval, Hermann Pal és Bartok Béla voltak. Hazai kompo-
nistaink koziil ugyanis Hermann Pal irta az els6 ténylegesen csembaldra szant
darabot, mig Bart6k Béla ugyanekkor alternativaként vetette fel zongorara irott
egyes tételeinek®> csembaldn torténd eléadasat.

Hermann Pal: Divertissement pour clavecin, 1938. Csembalista korok-
ben - a mai napig — Petrovics Emil ikonikus muvét, a Négy énarckép alarcban*
cimli kompoziciét tartjdk a huszadik szazad els6 magyar csembal6kompozi-
cigjanak, ezért szamit meglepd felfedezésnek az a husz évvel korabbi darab,
amely kéziratos formaban maradt csak fenn, és a mai napig kiadatlan.

A Divertissement pour clavecin cimii kompozicié szerzdje, a kivalo csellis-
ta Hermann Pal® a mu sziiletése idején Parizsban élt, s magasra ivel6 szolista
palyafutasa kiegészitéseként komponalt is. ToObb kamarazenei opusa mellett
egy gordonkaversenye és tovabbi szélohangszeres darabjai is fennmaradtak
hagyatékaban.

Hermann Palt tarthatjuk tehat — jelenlegi tudasunk alapjan — a legelsé ma-
gyar komponistdnak, aki a 20. szazad folyaman kimondottan csembaldra szant
darabot szerzett, bar e miive Magyarorszagon akkoriban valészintileg nem ke-
riilt sem bemutatasra, sem a hazai muzsikusok latokorébe.®

A Budapesten sziiletett Hermann Pal 1915 és 1921 ko6zott a budapesti
Zeneakadémian tanult; csellézni Schiffer Adolfnal, zeneszerzést — nem hi-

> Bartdk erre irdnyuld javaslata az 1940-ben megjelent Mikrokozmosz sorozat Elészavaban
olvashatod.

4 Petrovics Emil (1930-2011): Négy oénarckép &larcban, op. 8 — szvit csembaldra, 1958

> Forrasok: http://www.leosmit.org/composers.php?DOC_INST=16#.XCYWPPIKIM_  http://
epa.oszk.hu/02900/02964/00004/pdf/EPA02964  http://www.forbiddenmusicredained.org/
search/composer/id/100027 https://imslp.org/wiki/Category:Hermann, P%C3%A1l, valamint
Molnar Imre dr. (szerk.): A magyar muzsika kényve, Budapest, Havas Odon, 1936, 395.

5 A mU magyarorszagi bemutatéjara e cikk szerzdje altal kertil sor 2019-ben, a budapesti Zene-
akadémian.
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vatalosan — Weiner Lednal, s tanarai kozt volt Bartok Béla és Kodaly Zoltan
is. A budapesti idészakot berlini tanulmanyai kovették, de mindekdzben
elindult rendkiviil sikeres nemzetkdzi palyafutasa, és a kiting fiatal gordon-
kamlivész hamarosan Eurdpa-szerte ismertté valt. Szamos hangversenyt
adott szdlistaként, a Magyar Vondsnégyes tagjaként és Székely Zoltan he-
gediimivész partnereként. Kodaly Széldszonadtdjanak elsé kilfoldi eléadasa
(Bécsben, Arnold Schénberg hazaban), valamint a Hegedti-gordonka dud
kiilhoni népszertsitése is az 6 nevéhez flizédik. Hirnevét bizonyitja egy hol-
land kritikus irasa, amely Hermannt a .magyar Casalsként” jellemzi. A Bel-
giumban, Hollandiaban és kés6bb Franciaorszagban letelepedett muvész
csembalékompozicidjat Marcelle de Lacour Parizsban él6 csembalémtivész-
nének ajanlotta.

A Divertissement pour clavecin igen kulonleges darabnak mondhato,
hiszen nem tudunk alkotdjanak barminemd billenty(is hangszerhez f(iz6d6
kozelebbi kapcsolatardl. Azt azonban lathatjuk kompozicidinak 6sszesitett lis-
tajabodl, hogy Hermann vonzédhatott a régi zenéhez, ugyanis szoloéfurulyara és
furulyas kamaraegyiittesre tobb muvet is irt. A korabbi évszazadok zenéje iranti
érdeklédése mellett valdsziniileg megtermékenyitdleg hatott ra a korabeli Pa-
rizs ez idében mar hihetetleniil gazdag csembaldkulturdja is.

A haromtételes mii cime, a Divertissement, azaz divertimento a 17. szazad
kozepétdl divatos miufajra utal, noha azt altalaban tobb hangszerre irott dara-
bok esetében alkalmaztak.

A régi korok divertimentéihoz képest — amelyek gyakran tanctételekbdl all-
nak -, itt csupan az utolsoé tétel tanctétel. Az egyes tételek miifaj- (és részben
karakter-) jel6l6 cimeket kaptak, vagyis a régi korok mintaibdl merité zenével
allunk szemben. A Kodaly, Bartok és Weiner hangjat magaba szivo fiatal zene-
szerz6 a régi mesterek hagyomanyaihoz nyult a formalas és a miifaji keretek
tekintetében, ugyanakkor a kor francia zenéjének neoklasszikus, neobarokk
torekvései és a mar emlitett magyar komponistak harmoénia- és szinvilaga is
jelentésen hathattak ra.

A magas technikai tudast igényld, mindvégig egylendiiletli, mozgasformai-
ban szinte Scarlatti-jellegt 1. tétel (Toccata) pillanatnyi megallast sem hagy az
eléad6 szamara. Ez a hang a lendiiletes toccatak, a gyors improvizaciok vilagat
idézi, rendkivil jol jatszhatd, hangszerszerti faktiraban.

A 2. tétel (Interludio) karaktere mindenben ellentéte az 1. tétel jatékossa-
ganak. A kodalyi Epigrammak melankoliat araszté hangjat hallhatjuk ki ebbdl
a szép zenébdl. A 3. (Gigue) tétel mar inkdabb a francia szerz6k modoraban
irédott. Jatékossag, sodras, virtuozitas, s mindek6zben mindkét manual és a
teljes hangterjedelem birtokba vétele jellemzi a tételt.

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy Hermann Pal csembalémtive igazi
kuriézum, amely amellett, hogy remek eléadasi darab, izgalmas példa a har-
mincas évek Kiilonféle aramlatainak 6tvozésére: a magyaros és francids stilus,
valamint a régi zenei hagyomanyok egybeforrasztasara.

Bartok Béla és a csembalo.

Es ha mér atiratokrdl van szé, azt is megemlithetjiik, hogy egynémelyik darab - igy
pl. a kénnyebbek koziil a 76., 77., 78., 79., 92., 104/b szamu, a nehezebbek koziil
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a 117., 118., 123., 145. szamu clavicembalora is alkalmas. Ezen a hangszeren az
oktav kettézéseket regiszterek végzik.”

Bar Barték soha nem komponalt csembalémiivet, a Mikrokozmosz Elésza-
vaban irott — imént idézett — ajanlasa, amelyben gylijteménye néhany darabjat
csembalodn valé megszdlaltatasra is javasolja, tovabbi vizsgalddasra készteti a
téma tanulmanyozdjat. E kérdéssel kapcsolatosan viszont nemrégiben zajlottak
mar jelentds eredményii kutatasok, ezért a kovetkezOkben Barna Péter min-
denre Kiterjedd és szamos tijdonsagot tartalmazé irasara,® valamint a Parlando
folydiratban kozolt, Varadi Helga és Barna Péter nevével fémjelzett cikkre is
tamaszkodom.®

Els6ként arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy vajon Bartok a Mikrokoz-
mosz megjelenésének idején ismerte-e a csembalét. Erre a kovetkezékben
felsorolt, Bartoktdl szarmazo, idérendben megjelend idézetekbdl egyértelmii
feleletet kaphatunk.

1912. januar 5. Zenekozlony:
Mas valaki megint azt kivanhatnad, jatszuk [sic] a régi fugakat allandéan nyitott pe-
dallal, mert a clavecin, hangtompit6 hijjan [sic], ilyesforman hangzott.'®

A fenti idézetbdl egyértelmiinek tinik, hogy Bartok ekkor még nem talalko-
zott csembaldval, hiszen a hangszerrel kapcsolatos dllitasai tévesek. (A csem-
baléknak ugyanis van tompitdjuk, és a csembaléhangzas egyaltalan nem ha-
sonlithaté a zongorapedal folyamatos lenyomasaval 1étrehozott ,egybemosott”
hangzashoz.)

1930. XVII-XVIII. szdzadi billentytis miivek zongordra, kozreadd: Bartok
Béla, részlet az Fl6szobdl (Carl Fischernél, New York):

Kozreaddi megjegyzések:

Az eredetileg orgondra és csembaldra komponalt miivek atirdsakor csupan az okta-
vok kett6zésére (idonként haromszorozasara) volt sziikség. Az eredeti széveg ilyen
valtoztatasat mind az orgona, mind a csembald konstrukcigja indokolja, hiszen a
mivek ezekre a hangszerekre irédtak. E hangszerek egy mechanikus szerkezet
segitségével az oktavkett6zés kiilonb6zé maddjait tették lehetévé, melyek megva-
lasztasat rendszerint az el6adé izlésére és tetszésére biztak.!

/' Bartok Béla: Mikrokozmosz, zongoramuzsika a kezdet kezdetétdl, javitott kiadas, |1-VI., Buda-
pest, Editio Musica, 1987, 8-11.

8 Barna Péter: Bartok és a csembald — Egy KUldnos talalkozas térténete, Szeminariumi zarédol-
gozat, Budapest, Liszt Ferenc ZenemUvészeti Egyetem, 2005. (Kézirat).

° Varadi Helga, Barna Péter: Bartok & Baroque, http://parlando.hu/2018/2018-1/Varadi-Helga_
Bartok-Bach.htm

10 Bartok Béla: ,A clavecinre irt mdlvek eléaddsa”- Zenekézlony %K/7. (1912. januér 5.), 226—
227., megtaldlhatdé még Szollésy Andras (kozr.): Bartok Béla dsszegydjtott irésai |. Zene-
torténeti kérdésekrdl, kortarsakrol, Budapest, Zenemd kiadd Véllalat, 1966, 685-686. (52.
szamu iras).

11 Magyar forditas az Editio Musica fakszimile kiadasabdl.
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Ez a sz6veg arrdl tanuskodik, hogy Bartok ekkor mar ismerte a csembald
hangzasat és annak mechanikdjat is, bar kozreadéi Gtlete, amely szerint az
eredetileg csembaldra irott miiveket az oktavkett6zés, -haromszorozas lehe-
tésége miatt a zongoran is oktavokban kellene jatszani, nyilvanvalé eléada-
si téviit.

1934. aprilis

Bartok Svédorszagban, a stockholmi Zenet6rténeti Mizeumban jart, ahol
dr. Tobias Norlind igazgatéval beszélgetett, s ez az interju irott formaban (egy
filmhiraddbeli tuddsitassal egyetemben) fennmaradt.

A régi hangszerek is érdekelték a professzor urat?

Igen, amennyire az id6mbdl tellett. A régi hangszerek egyébként mostanaban rene-
szénszukat élik a kontinensen, s ez killéndsen érvényes a csembaléra. En magam
nem jatszom ezen a hangszeren, de Kkitliné kamarahangszer azok szamara, akik
szeretik a régi klasszikusokat. Couperin és Bach valéban csembalén hangzik a leg-
jobban; a ténusok jobban érvényesithetdk, és megvaldsithatok a megfeleld intim
effektusok. Ezzel szemben a koncertpddiumon meglehetésen sapadt benyomast
kelt, kiilobnésen Bach miveiben, de otthoni muzsikdlashoz a csembal6 valéban
megérdemli a reneszanszot.!?

1939. julius 15.
Bartok levele Zirrichbe, Geyer Stefi hegediimiivésznd férjének, Walter
Schulthessnek, részlet:

Julius 31-én este, vagy augusztus 2-an délel6tt szandékozom Saanen-ba érkezni;
a zongora ennek megfeleléen aug. 1-én (barmikor), vagy aug. 2-an délutan kell,
hogy megérkezzék. [...] Ha lehetséges, szeretnék Ziirich-ben (vagy Bern-ben) egy
clavicembalo-n gyakorolni (aug. 1-én 5-6 6rat). Mar amennyiben létezne ott egy
ilyen hangszer 2 manuallal, kopuldval, 16-, 8- és 4-labas regiszterrel, és hozza-
férhetd lenne. Tudom, hogy Maga most nagyon elfoglalt, €s nagyon kérem, csak
akkor foglalkozzék ezzel a kéréssel, ha az nem sok faradsagot igényel. Stefi azt
mondja, hogy a zirichi Conservatorium-nak van egy ilyenje, de hogy az vajon pont
ilyen méreti lenne? Természetesen nem baj, ha a hangszer nincs tokéletesen
behangolva.'?

A két utébbi idézetbdl kidertil, hogy a harmincas évekre Bartok mar teljesen
tisztaban volt a csembaldé miikodésével, egész biztosan jatszott mar rajta, sét:
idénként — mint 1939-ben, Svdjcban — gyakorolni is szeretett volna a hangsze-
ren. Ez a csembalégyakorlas azonban nem jott 1étre végiil, ugyanis Bartok egy

12 Wilheim Andrés: Beszélgetések Bartokkal — Interjuk, nyilatkozatok 1911-1945, Budapest,
Kijarat, 2000, 28.

13 Bartdk korabban nem publikélt levele Barna Péter forditasaban; Surlej, 1939. jdlius 15, ké-
26lve Barna Péter Bartdk és a csembald — Egy kulénos taldlkozas torténete c. hivatkozott
tanulmanyaban, 14., valamint Varadi Helga, Barna Péter: Barték & Baroque, http://parlando.
hu/2018/2018-1/Varadi-Helga Bartok-Bach.htm
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héttel késdbbi levelében'* azt irja Schulthessnek, hogy inkabb lemond a csem-
balé-tiarardl a tial kérilményesnek tiind odautazas miatt.

Tehat, a Bartoktdl szarmazé szévegek azt bizonyitjak, hogy a Mikrokoz-
mosz irasa (1926-1939) idején Bartok mar talalkozott csembaldval. De vajon
hol és mikor?

Az 1900-as évek elejétdl kezdve Bartok szamos alkalommal hallhatott a
févarosban csembaléhangversenyt, csembalét. Erdekesség, hogy harom zon-
gorista-tanitvanyardl is tudunk, akikbdl késébb professziondlis csembalista
lett (Kecskemétiné Lang Erzsébet, Sinay Janos és Gat Jozsef). A Budapesten
akkoriban fellelheté csembaldk barmelyikével talalkozhatott, akar Kovacs San-
dor, akar Lang Erzsébet vagy Brodszky Ferenc hangszereire gondolunk. Ahogy
Varadi Helga és Barna Péter cikkében olvashatjuk:

Bartok Péter 2017 februdrjaban Varadi Helgaval folytatott beszélgetése soran visz-
szaemlékezett rd, amint Edesapja egy nap Budapesten elvitte 6t Léang Erzsébethez,
hogy megismertesse a csembaldval. Mindkettdjiiket kivancsiva tette a hangszer,
kiilbnésen a billentylisorok 6sszekapcsolasanak lehetésége.'>

Amint Bartok Péter visszaemlékezésébdl kidertil, Bartok volt tanitvanyanal,
Lang Erzsébetnél is ismerkedhetett a csembaldval. (A latogatasra a harmincas
években Keriilt sor.) S6t: Lang Erzsébet jatékat akar budapesti hangversenyein
is élvezhette.

A kovetkezd visszaemlékezés-részlet viszont gybkeresen mas megyvilagitas-
ba helyezi minden eddigi feltételezésiinket.

Comensoli Maria'® zongoramtvészné elbeszélése nyoman arra is fény de-
rill, hogy Bartok még zeneakadémiai tanitasa soran is felhasznalta a csemba-
16t, s6t egy bizonyos csembal6rdl is tudomast szerziink, amely egy ideig Bartok
tantermében allt:

A Bach-preludiumokat és fugdkat teljes egészében elgjatszotta nekiink, a részlete-
zés ezutan kovetkezett. Egyszer egy szép clavicembalo allt a tanteremben; csodal-
kozasomra ehhez a hangszerhez liltetett, és az orara hozott Bach-miiveket ezen
kellett jatszanom. Célja bizonyara az volt, hogy felidézziik a Bach korabeli hangzast,
és megdkiséreljiik a pedalmentes, tiszta szélamjatékot.!”

Bartok mint kulf6ldon gyakorta koncertezé muivész, természetesen utazasai
soran is hallhatott és kiprobalhatott csembaldkat. 1922-ben, elsé londoni tGtjan
kapcsolatba kertilt Violet Gordon Woodhouse-szal, a kivalé angol csembalistaval.

14 Ez a szintén nem publikalt levél Surlejben, 1939. julius 23-an irédott. Kozolve Barna Péter
Bartok és a csembald — Egy Kuldnds talalkozas térténete c. hivatkozott tanulmanyaban, 14.
(forrés: Barték Archivum adattéra).

15 VVaradi Helga, Barna Péter, i. m.

16 Comensoli Maria Bartok zongoratanitvdnya volt. Mivel Barték 1934-ig tanitott, a fent leirt
eseményre legkésdbb addig kerulhetett sor.

17 Boénis Ferenc (szerk.): [gy lattuk Bartékot. Harminchat emlékezés, Budapest, Zenem(ikiadd,
1981, 180.
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Violet Gordon Woodhouse (1872-1948) angol csembalémiivész a 20. sza-
zad eleji régizene-reneszansz — Landowska melletti — legjelesebb eléad6-egyé-
nisége volt. Nemcsak csembalén, hanem Klavikordon'® is jatszott, s mtivésze-
tével, személyiségének kulonds vonzerejével komoly rajongdi tabort gyujtott
maga koré. Olyanok lelkesedtek érte, mint Thomas Beecham, Aldous Huxley,
T. S. Eliot, Auguste Rodin, George Bernard Shaw, Pablo Picasso, Rudyard Kip-
ling, Virginia Woolf, T. E. Lawrence (,Lawrence of Arabia”), John Gielgud, Szer-
dej Rahmanyinov, Igor Sztravinszkij, Manuel de Falla, Bruno Walter, és amint
latni fogjuk, Bartok Béla is.

Woodhouse készitette az elsé hangfelvételeket csembalén 1920-ban, ame-
lyeket tobb is kovetett (virginadlon is), egészen 1928-ig. Eredeti hangszereken
és Arnold Dolmetsch (1858-1940) altal készitett rekonstrukcidokon jatszott,
melyek hangzasa igencsak eltért a Landowska- (és Lang Erzsébet-)féle Pleyel
hangszerekétol.

Bartok meghallgatta Woodhouse egy hangversenyét, majd a koncert utan
megbeszélt privat talalkozén a mulvészné néhany eredeti, régi csembalémii
mellett Bartok-darabokat is jatszott — Bartoknak. Errél az élményrél maga
Bartok Béla szamolt be Téth Aladarnak egy interju keretében, amely Bartok
1922-es eurdpai turnéjarol késziilt:

Bartok Anglidban ismerkedett meg kodzelebbrdl [Violet] Gordon-Woodhouse zon-
goramuvésznd révén a csembaldval és a harpsichorddal.’® Gordon-Woodhouse-t
méltan nevezhetjilk az angol Landowska Wanddnak, a muivészné szinte eszményi
stilustokéletességgel, amellett azonban rendkiviil egyénien jatszotta el Bartok elStt
Bach B-dur partitajat, majd Scarlatti- €s Couperin-darabokat. Bartoknak mint folk-
loristanak kiilléndsen lekototte a figyelmét egy rendkiviil eredeti szerkezett, mixolyd
hangnemben mozgd 6-angol paraszttanc, mely tigyes feldolgozasban igen jol
hangzott a csembaldn. A ténusban bamulatosan gazdag és valtozatos hangszeren
rendkivil finoman keltek életre a szerzemények rejtettebb szinarnyalatai is. Kedves
meglepetés volt, mikor Gordon-Woodhouse Bartok gyermekdarabjaibdl adott eld
néhanyat harpsichordon.?

Ebbdl az interjubdl megtudhatjuk, hogy nyilvanvaléan az angol csemba-
I6mtivészndnek jutott eszébe Bartok ,.gyermekdarabjait” (feltehetdleg a Gyer-
mekeknek cimii sorozatbol, vagy esetleg a Kezdbk zongoramuzsikajabol)
csembalodn eldadni. Talan Bartok késébbi Gtlete, amely a Mikrokozmosz egyes

18 A klavikord (clavichord vagy klavichord) asztal formdju, pengeték vagy kalapacsok helyett
érintékkel ellatott billentyls hangszer.

19 Valdészindleg elirds tortént, hiszen e két hangszernév azonos hangszert jelent. Feltehetéen
a csembalé francia elnevezéséhez (clavecin) hasonldan irott angol clavichord sz6 — amely
réviditve clav. — okozta a hibat, ugyanis Woodhouse klavikord-, azaz clavichord-jatékos is volt.

20 Wilheim Andrés: Beszélgetések Bartékkal — Interjuk, nyilatkozatok 1911-1945, Budapest,
Kijarat, 2000, 28. Elsé kdzlés: Myugat, XV/12 (1922. junius 16.), 830-833., utdnkozlés:
Demény Janos: Bartok Béla mlvészi kibontakozasanak évei. Bartok megjelenése az eurdpai
zeneéletben, 1914-1926, in: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi
Tanulméanyok VII., Budapest, Akadémiai Kiad6, 1959, 219-222.
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tételeinek csembaldn torténd eléadasara vonatkozik, a fenti esemény nyoman
sziletett, vagyis Violet Gordon-Woodhouse-nak kdszonhetjiik Bartok csemba-
I6ra is alkalmazhaté Mikrokozmosz-darabjait? Biztos valaszt nem adhatunk
erre a kérdésre.

Sajnalatos, hogy Bartok késébb nem komponalt eredeti csembalémivet,
de azt batran allithatjuk, hogy komoly érdeklédédéssel fordult e hangszer
iranyaba, és hogy a 17-18. szazad csembal6zenéje maradandé hatast tett ze-
neszerzdi nyelvezetére is. Bizonyitja ezt szamos darabja, koztilk a Szabadban
ciklus és Mikrokozmosz tobb tétele.

Csembalomiivek a szazad masodik felébdl. Magyarorszagon a szazad
elsé felének dinamikusan fejléd6 régizenei életével szemben a masodik vilag-
haborl utani idészak megtorpanast, s6t sajnalatos médon visszaesést is ered-
ményezett. Ekkor kovetkezett be az a torés, amelynek nytligjeit a mai napig is
érezhetjik, amint megprobaljuk ésszevetni hazank régizene-kulturajat a nyu-
dati vilagéval, noha ez a kor is bévelkedett nagy egyéniségekben, akik munkas-
saga e teriileten vilagviszonylatban is kiemelkedd eredményeket hozott.

A vasfiiggdny miatt ekkor hazankba még sem képiahangszerek,?! sem pe-
dig a historikus szellem(i*?> gondolkodas nem juthattak be. Szerencsére azon-
ban akadt j6 néhany rendkiviili muzsikusunk, akik a bezartsag és elszigetelt-
ség ellenére megkiizdottek a negativ elSitéletekkel és ellenérzésekkel, s akik
igyekeztek magukéva tenni a régi zene ,nyelvét”, valamint az autentikus igényti
szemléletet, és ennek szellemében alakitottak ki eléaddi gyakorlatukat. A legki-
valobb csembalistaink Gat Jozsef (1913-1967), Sebestyén Janos (1931-2012)
és Pertis Zsuzsa (1943-2007) voltak, majd napjainkban Horvath Aniké és Do-
bozy Borbadla. E nagyszeriti muzsikusoknak készonhetjik azt a hatalmas csem-
balérepertoart is, amellyel hazai zeneszerzéink megajandékoztak benniinket
mar a negyvenes évektdl kezdédden, és amely a hetvenes-nyolcvanas évekre
valt a mtvek és az eléadasok szempontjabdl is a leggazdagabba.

A szamos komponista koziil ki kell emelniink azokat, akik mar az egészen
korai idészakban versenymivet szereztek erre a hangszerre: példaul Farkas
Ferenc, Decsényi Janos, Aranyi-Aschner Gyorgy, Maros Miklos, Sz6ll6sy Andras;
azokat, akik sz6l6- és kamaramiuveket komponaltak: Szokolay Sandor, Durké
Zsolt, Kocsar Miklés, Farkas Ferenc; és azokat, akik a legnépszeriibb csem-
balédarabokat irtak: Ligeti Gyorgy (Continuum, Hungarian Rock, Passacaglia
ungherese), Maros Miklos (Bogen, Cricket music, Inventionen), Petrovics Emil
(Négy onarckép alarcban). A legtobb csembaldmiivet Aranyi-Aschner Gyorgy
és Maros Miklos alkotta.

2l A 17-18. szdzadi hangszerek pontos mésolatai.

22 A historikus szemlélet alatt a zenemUvészet azon elméleti és eléaddémUlivészeti iranyzatat ér-
tem, amely a zenemUvek eléadasat keletkezésuk koranak, stilusanak és az akkori izlésvilag-
nak megfeleld mddon tartja idedlisnak. A hiteles eléadas feltétele az adott kor, a zeneszerzé
és a mU alapos, elemzé ismerete, az eredeti, illetve urtext kottak hasznalata, valamint a
korhti (vagy ahhoz hasonld) hangszeren vald jaték. E szemlélet ellentéte az a hagyoméanyos
interpretacios felfogas, amely a zenemU megszdlaltatasat a mindenkori eléadé sajat korstilu-
saban tartja medfelelének, s nem térekszik a korhliségre.
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A 20. szazad végére a csembald (jra elnyerte a régi szazadokban megszo-
kott tiindoklését, és a komponistak mar nem kuriézumként, hanem egy sokol-
daltian alkalmazhatd, szines instrumentumként tekintenek ra. Az ezredfordulén
igy kivalo alkotasok sora sziiletett példaul Orban Gyoérgy, Hollés Maté, Gyore
Zoltan és masok tollabdl. Az ekkor mar magas szintii hazai csembalistaképzés
eredményeképp pedig kiemelkedé muvészek alltak — és allnak ma is — készen
arra, hogy a magyar zeneszerzok valtozatlan és azoéta is folyamatos alkotoked-
vének koszonhetden létrejott Gljabb kompoziciokat sikerre vigyék.
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