NADUT

HANG-MUHELY

Ordasi Péter

Lendvai Erno,
a tudos muzsikus

(Kaposvar, 1925. februar 6. —

A zene torténetében torvényszerlinek
latszik, hogy a korszakalkotd ujitaso-
kat, kezdeményezéseket a Kkortarsak
jelentds része értetleniil fogadja, el-
utasitja, a palyatarsakat pedig a zene
Uj nyelve két taborra osztja: kimélet-
len kritikusokra és rajongé kovetdkre.
Ez a jelenség korszakrdl korszakra
ismétlddik, holott szamos alkalommal
megtortént, hogy épp a legnagyobb
ellenszenvvel fogadott miivek valtak
kés6bb az adott zeneszerzd legnép-
szerlibb, legtdbbet jatszott darabjaiva.
Barmily der(is olvasmany Ormay Imre
Megbukott zenekritikdk ciml gytjte-
ménye utdlag, a zeneszerzd, akinek
miivét érintette egykor a biralat, va-
I6szintleg nem fogadta azt Onfeledt
mosollyal.

Bartok Béla, aki a magyar zene
megujitasanak eltokélt szandékaval
életre sz6l6 baratra és fegyvertars-
ra talalt Kodaly Zoltanban, szintén
megtapasztalta az Gj miivek elfogad-
tatasanak nehézségeit. K6zos kiindu-
I6pontjuk a szazad elsé évtizedében
felfedezett és attdl kezdve rendsze-
resen gyujtoétt magyar parasztzene
élmény- és hangzasvilaga lett. Népze-
nei kutatdmunkajukat kezdettdl fogva
Osszehangoltak, eredményeiket egy-
bevetették, de zeneszerzéként mas-
mas utakon jartak. A zongoramuvész
Bartokot komponistaként féként a
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hangszeres, s ezen beliil leginkabb
a zongoramuzsika vonzotta. Népze-
nei gydjtémunkdjaban pedig hamar
megjelent a szomszéd népek iranti
érdeklédés, ez is jelentdsen tikro-
z6dik muveiben. Kodaly megmaradt
a magyar népzene iranti szerelmé-
ben, és a Psalmus Hungaricus sikere
utan féként a vokalis zenét miuvelte.
Ugyanakkor Barték zongoramuzsika-
janak, hangszeres miuveinek cs6rom-
polé disszonanciai, szokatlan, éserejl
ritmusai, zavarba ejt6 dallamossaga
a zenében jaratlan kortars irok, kol-
ték, képzémiivészek szamara Kihi-
vobb, radikalisabb hatéastiak voltak, €s
Bartoknak a kor polgari izlésvilagaval
valé nyilt szembefordulasat, egyenes
Kiallasat kovetend6é miivészi példanak
fogtak fel.

Az irodalmi progresszio (igy a
Nyugat koére) szamara folottébb von-
z6 volt, hogy Bartok ugyanugy kihiv-
ta maga ellen a hivatalossdag megtes-
tesitSinek és a konzervativ izlésirdny
képviselSinek hdborgdsdt, mint J&k
maguk. Es vonzé volt szamukra az
is, hogy egy sajatos, ugyan alapja-
ban véve csak a zenére vonatkozo
felismerésben a maguk demokratikus
tarsadalmi térekvéseinek és kultira-
meguijitd programjanak analégidjat
és hitelesitgjét, sikerességének bizo-
nyitékat lathatjak megjelenni.”

L Gréh Gaspar, Van vagy nincs? — A Németh LaszIé-i ,Bartdk-modell” in: Magyar Szemle, U]

folyam KVI. 11-12. szam.

1765



HANG-MUHELY NADUT

Valgjaban azonban nem Bartok
zenéjét, hanem Bartok kérlelhetet-
len észinteségét, magatartasat ttzték
zaszlajukra. Hogy Bartok zenéjének
ujdonsaga miben all, nemcsak a ,Bar-
tok-modell” fogalom hasznaléi nem
tudtak volna megmondani, de a mu-
zsikusok, zenetuddsok is csak egyes
jelenségeket tudtak megfogalmazni
jellemzésére.

....el kellett telnie néhany évtized-
nek Bartok haldla utan, hogy zenéje
valoban utat taldljon ahhoz a koézén-
séghez is, amelyik nem annyira az
altala megfogalmazott, mint inkabb
a neki tulajdonitott kulturalis modellt
a magaénak vallotta. Mert nemcsak a
zenei modernitas elfogadasa allt tavol
(az e téren kuilondsebb képzettség-
rél nem drulkodd) magyar irodalmi
€lettdl, hanem tobbséglik zenei izlése
szamdra maga az origindlis magyar
népzene (parasztzene) ugyancsak ide-
gen volt, és zenei horizontjuk meg-
felelt a magyar kézéposztaly atlagos
szintjének. Vagyis a zenei magyarsa-
got szamukra is elsésorban a magyar
néta, a verbunkos hagyomany, a ci-
ganyzene, de persze Liszt rapszddiai
vagy éppen Brahms magyar tancai
Jelentették. [...] Maganak a tényleges,
zenei jelentésti bartoki modellnek fel-
ismerésére még tobb évtizedet kellett
varni. A zeneszerzé kompozicios elvei-
nek, a zenei gondolatanak szerkezeti
elemeit jelentd konstrukcionak, asszo-
cidcids variacios gyakorlatanak nem
csupan a dallambdl, ritmusbodl, zenei
torténeti formakbol, hanem mintegy
filozdfiai mélységti absztrakciokbol is
tapldlkozo elveinek lényege, tehat az
»igazi« Bartok-modell csak évtizedek-
kel késébb tarult fel: Lendvai Ernd
kiilbnleges ihletettséggel és alapos-
saggal ismerte fel és bizonyitotta e

2 Uo.

zenei elveknek az aranymetszésben,
az organikus formdkban, a szerves
vilag fejlédési formdibdl eredeztethe-
téségét.”

Lendvai Ernd, a budapesti Zene-
akadémia zongora szakos hallgatdja
Bartok halalat kovetéen, 1947-48-ban
jelentkezett elsé Bartok-tanulmanya-
ival a Magyar Korus altal kiadott Ze-
nei Szemle lapjain: Bartok: Improvi-
sations (Op. 20) c. sorozatarol (1947/
Ill.) és Bartok: Az éjszaka zenéje
(elemzés) (1947/1V.), valamint Bartok:
Szondta két zongordra és lit6hang-
szerekre (az I. tétel analizise) (1948/
VIIIL.). Bar ez utébbi irasban a szerzé
kifejti a tengely-rendszerre vonatkozd
elméletét, nem talaljuk visszhangjat a
lap kovetkez6 szamaiban, sem utddja,
az Uj Zenei Szemle hasébjain 1955-ig.
(Az 1948-ban bekovetkezett politikai
fordulatot kovetéen a Magyar Koérus
kiaddi engedélyét bevontak, 1950-t6l
az (Jj Zenei Szemle a frissen létrejott
Magyar Zenemtivészek Szovetsége fo-
lyGirataként jelent meg.) Lendvai Bar-
tok-elemzései csak 1955-ben kertiltek
az UZSz szerkeszt6inek latokodrébe,
amikor els6 konyve Bartok stilusa a
~Szonata két zongordra és lUtéhang-
szerekre” €s a ,Zene huros-, lit6hang-
szerekre és celestara” tiikrében cim-
mel (Zenemiukiad6, 1955) megjelent.

Lendvai a két emblematikus mu
alapjan olyan 4j rendszert talalt a zene
bartoki nyelvezetében, amelynek to-
kéletesen eredeti, massal 6ssze nem
téveszthetd hangzasvilagat

a) az él6 természetet szabadlyozd

eqyik jellemzd6 aranyrendszerbdl,

b) a népzenének a dur-moll dua-

litastél kiilobnb6zé pentaton és
modalis hangnemiségébdl,

c) az eurdpai miizene funkcié-

rendjének a temperalt tizenkét-
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fokasagra valé kiterjesztésébdl,
valamint az ebbdl szarmazd
~hangnemko6zi modellskalak” és
akkord-rendszer jellegzetessé-
geibdl

Kielégitéen le lehet vezetni.

Bar Lendvai a kotet cimében csak
két Bartok-miure hivatkozik, az analég
jelenségekre szamos mas Bartok-mu-
bdl is hoz példakat. Mar ebben az
elsé alapveté miivében lefekteti az
uj elemzési modszerhez sziikséges
terminolégianak az alapjat, amelyen
lényegileg valtoztatni nem kellett ak-
kor sem, amikor vizsgalddasait Ki-
terjesztette Kodaly, Verdi és Wagner
miiveire is, és még Mozart Vardzsfu-
voldjanak Sprecher-jelenetét elemzdé
utolsé tanulmanyaban is sikerrel al-
kalmazta. A Bartok stilusa élénk vitat
valtott ki a Lendvai elemzd modszerét
és tavlatos kovetkeztetéseit elfogadd
és elismerd zeneszerzdk, elmélet-tu-
ddsok és az eredményeket részben
fenntartassal fogado, részben elutasi-
té zenetorténészek kozott.> Tulajdon-
képpen a kialakulé vitdban raismer-
hetiink — szerényebb hatékorben — a
korszakos zenei Ujitasokat kovetd vé-
lemények polarizalédasara. Lendvai
teljesen eredeti, Gj szempontokat fel-
vetd elemzé modszere éppugy kritika
targyat képezte, mint a természet és
miivészet vilaganak analdgidira hivat-
koz6 gondolkodasmadja.

Bator, uttoré kezdeményezés volt
ez a Bartok-életmi kutatasaban, f6-
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ként ha figyelembe vessziik, hogy
a '48-ban uralomra keruld rendszer
a zsdanovi ideoldégia alapjan ‘for-
malista’, ‘dekadens’, ‘osztalyidegen’,
‘polgari’ jelzékkel illette és utasitotta
el Bartok zenéjének jelentés részét.
Ugyanebben az idében a nyugat-
europai zeneteoretikusok és esztétak
részérdl is tamadas érte Bartok élet-
miivét az ellenkezd iranybdl. René
Leibowitz cikkében* Bartok késéi mii-
veit modernség szempontjabadl elvte-
len kompromisszummal, megalku-
vassal vadolja, értékesebbnek itélve
azokat a muveit, amelyekben felttinik
az Uj bécsi iskola konstruktivista ha-
tasa. Jellemzé az, ahogy Mihaly And-
ras® 1950-ben védelmébe veszi a .mi
Bartokunk”-at: ,...Leibowitznak sok
minden tetszik Bartokban. Termé-
szetesen nem véletlen az, hogy to6bb-
nyire éppen azok a mivek nyerik
meg legnagyobb tetszését, amelye-
ket mi a nagy mester probalkozasa-
inak, kisérleteinek és mondjuk meg
Oszintén, nem helyes iranyban vald
utatkeresésének tekintiink. Sajnos,
ezek k6zé a mivek kézé tartoznak,
véleménytink szerint a Csodalatos
mandarin és a Cantata profana is...”,
majd alabb: ,Leibowitznak csak Bar-
tok stiluskeresésének azon alloma-
saihoz van kéze, amelyekben ez a
nagy mester legtavolabb jutott népé-
tél és sajatmagatol, de legkdzelebb
kerult Leibowitz [...] eszményképé-
hez: Arnold Schénberghez”.®

> Az Uj Zenei Szemle 1956-0s szamainak hasabjain folytatott vita hangvételérdl, stilusardl, rész-
vevdirdl 1asd A tengelyes funkciérend csirai Mozart mdveiben, in: Ordasi Péter, Ablak felfelé,

Mapkut Riado, Bp., 2020, 99-103.

4 Béla Bartok ou la possibilité du compromis dans la musique contemporaine. (Barték Béla,
avagy a kompromisszum lehetésége a kortars zenében), Les Temps modernes, 1947

octobre, 705-734.

5 Zeneszerz®, karmester, gordonkamUvész (1917-1993)
6 Mihaly Andras, Valasz egy Bartok-kritikdra. Megjelent: Uj Zenei Szemle |, 1950. szeptember,

48-56.
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A szellemi életnek ebben az at-
ideologizalt hazai és nemzetkozi ko-
zegében Lendvai elemzd cikkei merd-
ben 4j hangot jelentettek. o) ugyanis
Kizardlag a kotta tényeibdl indult Ki:
vizsgdlata Bartok dallam- és hang-
zatépitésének, hangzatfiizéseinek jel-
legzetességeire, hangnem- és hang-
sorvalasztasaira és azok viszonyadra,
funkcids értelmezésére, a ritmus- és
formavilagat érinté népzenei és mu-
zenei gyokerek Kimutatasara, az elemi
alkotorészek és a formaalkotd tagok
aranyrendszerének Osszefliggéseire
vonatkozott. A rend, amit talalt, lenyfi-
gozte és amulatba ejtette.

A palyakezdd Lendvai feleségével,
a szintén zongoramiivész Tusa Erzsé-
bettel Szombathelyen kezdett tanitani.
Onéletrajzaban felsorolja a zeneiskola
bdvitéséért és a varos zenei életének
felpezsditéséért igazgatoként végzett
munkdjanak eredményeit: néhany év
alatt a szimfonikus zenekar hangsze-
reinek medfeleld 4j szakokat indit,
a megnovekedett tanuldi 1étszamhoz
igazitva 5 tagrdl 36 taguva fejleszti a
zeneiskola tanari karat, szimfonikus
zenekart alapit, élénk koncertéletet
szervez, Kijdarja a zeneiskola mélté el-
helyezését biztositd épiiletet.

1954-ben a gydri zenemiuivészeti
szakiskola igazgatdja lett. Sokolda-
It gyori tevékenységét Ittzés Mihaly”
visszaemlékezésébdl ismerhetjuk.
Megalapitja a késébb Szabd Miklos®
vezetésével hiressé valt Gydri Leany-
kart, koncerteken vezényli az isko-
la zenekarat, zongorazik, feleségével
eléadjak Bartok Kétzongorads-iitds

szondtdjat, és zeneelméletet, zeneiro-
dalmat tanit.

A tanitas Gjabb fontos motivaciot
jelentett Lendvai szamadra a kutato-
munka folytatasara. Ordirdl irja Ittzés
Mihaly: .Mi adta az élményt Lendvai
Erndé zene-megkozelitésében? A ze-
nei elemek és a koltéi tartalom fel-
tarasdnak teljes 6sszefondddsa, kol-
csbnhatdsa. Ehhez a zenei anyag
teljes birtokldsan tul széles kéru és
mély irodalmi, képzédmiivészeti és
muivelédés-, hogy ne mondjam, szel-
lemtorténeti hattér szolgalt segitsé-
gul. Ez is hatdrozottan felvillanyozo
szellemi kalandot jelentett: a szer-
kezeten keresztul megismerni, felfe-
dezni zene és képzémiivészet vagy
épitémiivészet kozos torvényeit,
s abban is nagy része volt a Lend-
vai-oraknak, hogy példaul Thomas
Mann elébb-utobb mintegy kételezd
olvasmanyunkka valt.”

Ilyen szerteagazd tevékenység
mellett folytatja a Bartok-miuvek ta-
nulmanyozasat. Bardos Lajos kezde-
ményezésére pedig 1955-t6l Sraadd
tanarként Bartok-kurzusokat tart a Ze-
neakadémia zenetudomanyi szakan.

Kovetkezd nagylélegzetli mun-
kdjaban, a Bartok dramaturgidjaban
(Zenemtikiadd, 1964) Bartok szinpadi
miiveinek részletes elemzését vég-
zi el, idevéve a Cantata profanat is.
A legfontosabb kiilbnbség az elemzé
szamara, hogy a sz6vegben konkrét
eligazitast talal a szerepl6k érzelmi-
lelki allapotdra, viszonyukra nézve.
fgy az egyes zenei motivumokhoz,
témakhoz érzelmi, tartalmi elemek

7 Ittzés Mihaly (1938-2018) karnagy, zenetudds, a kecskeméti Kodély Zoltdn Zenepedagdgiai
Intézet igazgatohelyettese, a Magyar Kodaly Tarsasag elndke. 1955-59 kbdzott volt a gydri

szakiskola ndvendéke.

8 Szabd Miklés (1931-2020) a Gydri Leanykar Kossuth-dijas karnagya, késdbb a Zeneakadé-

mia tanara

o lttzés Mihaly: Lendvai Erné gydri éveire emlékezve. Megjelent: Muzsika, 1994/2. szam (20.)
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kothet6k. (Példaként A kékszakallu
herceg vadraban a Judit iszonyat Kki-
fejez6 vér-motivum vagy a hét ajtd
mogil feltaruld, a misztériumjaték®©
szimbolumrendszere altal meghataro-
zott tulajdonsag-egyiittesek jellemzé-
séiil hasznalt hangnemek.) Eppen ez
a Bartok dramaturgidja elemzéseinek
tobblete a szoveg nélkiili hangszeres
mitivek vizsgdlatahoz viszonyitva: az
érzelmi allapotok, dramai helyzetek
megjelenitésében alkalmazott zenei
eszk6zOk Osszekapcsolasa, tipizalasa.
A szoveg jelentése néhol a kompozi-
ciés technika eszkozeinek (tiikrozés,
vetilet, imitacié stb.) értelmezésére is
lehetdséget kinal.

A Bartok koltoi vilaga cimi kotet
(Szépirodalmi Kiadd, 1971) az elsé
kisérlete korabbi eredményeinek Osz-
szefoglalasara. Az Gsszefoglalas belsd
igényén Kivill az a szandék is szerepet
jatszhatott megjelentetésében, hogy a
pozitiv visszhangu, elismeré fogadta-
tas mellett kezdettdl jelen 1évo kritikak-
nak egységes, 0sszegzd vdlaszt adjon.

.Lendvai Erné elméletét Bardos
Lajos, Jardanyi Pal és Ligeti Gyorgy
rokonszenvvel fogadta, de akadtak
biralok is Alexits Gyorgy, Ujfalussy
Jozsef és Szelényi Istvan személyé-
ben. Az Uj Zenei Szemle 1955/1956.
évfolyamaiban széles koru vita bon-
takozott ki a kérdésrdl” — irja Karpa-
ti Janos, Lendvai elméletének egyik
legkovetkezetesebb biralgja.!! Karpati
még Lendvai haldla utan 14 évvel
is fontosnak tartja, hogy Lendvai el-
méletének alapjat és kovetkeztetéseit
cafolja, eredményeit marginalizalja.

Cikkében nagy teret szentel a Lend-
vait biralé Kiilfoldi cikkeknek, de egyet
sem emlit a pozitiv visszhangok koztil.
Pedig Lendvai kdnyvei angol és német
nyelven is megjelentek, és ezeknek
koszonhetden, de részben a kulfoldi
egyetemeken - féként Amerikaban,
Kanadaban -, valamint a kecskeméti
Kodaly Intézet nemzetk6zi kurzusain
tartott eléadasai nyoman valt elmélete
ismertté és elismertté. A hazai kritiku-
sok tamadasanak k6zéppontjaban ép-
pen az elmélet rendszerszeriisége és
az eurdpai zene funkcié-elméletéhez
vald szoros kapcsolddasa allt. Lendvai
komplex analitikus moédszerét, a ten-
gelyrendszer elméletét, a bartoki har-
moniarend dualis jellegének altalanos
érvényét leginkabb azok a magyar ku-
tatok fogadtak fenntartassal, vitattak
6vatosan vagy hatarozottan, és igye-
keznek cafolni a mai napig, akik a ze-
netorténet pozitivista szemléletét és a
filolégiai modszerek els6bbségét vagy
kizérélagossagat valljak. Ok a Szabol-
csi Bence altal megteremtett magyar
zenetorténész-iskola Kkivalé képvise-
16i, akiknek filologiai alapossaga, tu-
domanyos kutatdmunkaja nélkil nem
johetne létre a Bartok-Osszkiadas.
Hitvallasukat Somfai Laszl6!? igy fog-
lalja O0ssze a 18 Bartok tanulmadny
utészavaban: ,Zenetorténészi meg-
gyozdédésbdl vallom: a zenemii ha-
tarozottan 'kronologikus életformajur’
muivészi jelenség. Keletkezése, alak-
Janak megszildardulasa, preciz rogzi-
tettségének foka a maga koraban és
torténeti utdéletében, realizalhatosa-
ga és félreinterpretalhatésdga — mind

10 Baldzs Béla mUfaj-meghatdrozasa. Ennek jelentéségét Pap Gabor fejti ki Barték kozmikus
gondolkodéaséanak nyomai dréamai zenemdveiben cimd irasaban, in: Csak tiszta forrésbél (Ma-

ganyos Riadd, Debrecen, 1999), 127.

11 Karpati Janos, A Bartok-értés zsdkutcai. Megjelent: Holmi 2007/08 (6.) (https://www.holmi.

org/2007/08)

12 Somfai Laszlé Széchenyi-dijas zenetérténész, az MTA rendes tagja
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kiilon-kulén és egymadsra figyelve
is vizsgadlhato. Szeretném, ha sokan
vallandnk, hogy a csupasz kotta nem
a teljes informacio; hogy legaldabb a
részletek, az darnyalatok erejéig még
az alkoto fantdzidju eléadomiivészek-
nek is meguilagito lehet egy-egy mu
sziiletésének megismerése, a Bartok
Jjatszotta hangfelvételek lehallgatasa,
a népzenekutato-Bartok intellektualis
munkdjanak benséséges megértése.”
Ez a felfogas t6bb olyan implicit alli-
tast tartalmaz, amely egyes esetekben
szembemehet a zeneszerzd szandé-
kaval. Figyelmen kiviil hagyja, hogy a
komponista az alkotomunka folyaman
készitett vazlatait, jegyzeteit nem a
nyilvanossagnak szanja. Amikor a ze-
neszerzd a kiadonak atadja a kéziratot,
utjara bocsatja muivét azzal a tudattal,
hogy a Kkotta egy hivatott miivész sza-
mara minden szikséges és elégséges
informacioét tartalmaz. Somfai ki nem
mondva azt allitja, hogy a zenemu he-
lyes értelmezése és hiteles eléadasa a
keletkezés Kkoriilményeinek ismerete
nélkiil legalabbis kétséges. A zene-
szerzd vazlatainak, korrekcidinak, va-
riansainak szambavétele valoban sok
informaciét eredményezhet az alkotdi
folyamat tudatos 1épéseirdl. Ugyanak-
kor az intuicié 6sztoénos, fogalmakkal
le nem irhaté valasztdasairdl nem vesz
tudomast, pedig azok eredménye a
kész mu struktirdjaban és organikus
Osszefiiggéseiben objektive jelen van
és kimutathat6. Szamos zeneszerzé
ugy fogalmazta meg ezt: a kész mu
onall6 életre kel, és egyes interpreta-
ciokban olyan jelenségek is megnyil-
vanulhatnak, amelyek talmutatnak a
szerzé tudatos alkotdi elképzelésein.

Hozzatehetjuk: az alkot6i folyamat in-
tuitiv elemeire az érzékeny mivész
0sztonds, a kottabdl ki nem olvashaté
megoldasokkal valaszolhat. Az eléadd
szamara a miivészi eredmény szem-
pontjabdl igen fontos az a kdlcs6nods
inspiracié is, amely az él6 el6adas
soran a miivész és kozonsége kozott
aramlik, vibral, és a felkésziilés soran
begyakorolt — dllandésult - megolda-
sokat pillanatnyi, 6sztonds elemek-
kel egésziti ki, s teszi egyszerivé és
egyben Orok érvényuvé.'> A hiteles,
él6 el6adasnak tehat elengedhetet-
len feltétele a kozonség varakozasa
és részvevd figyelme, amely mint a
mi ujjasziletésének kozege, szivd
hatasaval képességeinek olyan kevés-
sé tudatosult, felfedezetlen teriileteire
csabithatja az el6ad6t, amelyekrdl ad-
dig sejtelme sem volt. Az ilyen el6adas
tehat muavész és k6zonsége szamara
egyarant olyan, mint maga az élet:
megjosolhatatlan kimenetelli, megis-
mételhetetlen folyamat, kaland.
Lendvai Ernd, aki visszatérve Bu-
dapestre el6bb a Magyar Radidéban
dolgozott zenei rendezéként, késGbb
a Mivelédéskutaté Intézet fébmunka-
tarsa lett, felhagyott a tanitassal, s igy
a kutatdmunkara fordithatta minden
energiajat. Az emlitett, Bartok koéltéi
vilaga cimi kotetben (1971) vizsgalo-
dasait Bartok Osszes alkotoi korszakat
képviseld miivekre Kiterjeszti — a zon-
goraversenyek és a pedagdgiai cél-
zattal komponalt mitvek Kkivételével.
Ebben a munkadjaban elemzéseinek
fékuszaban Bartok hangszeres miivei-
nek formai koncepcigja all. Erre utal
az egyes fejezetek cime: A dualitas el-
ve. Két portré; Dramatikus formalas.

15, Az orokérvényliségre Kell torekedni, nem a véglegességre. Arra, hogy az adott pillanatban
a lehetd legdszintébben és leghitelesebben atadhassuk a ko6zénség szamara azt az élményt,
amely a mdvel valé elsé talalkozaskor és a darabbal foglalkozas soran folyamatosan ér ben-

ndnket.” (Kocsis Zoltan szavai)
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Két kép, Nagyszondtaforma,; Valto-
zatok a hidformdra. A vondsnégye-
sek. Az Osszegz6 szandék féképpen
a nyité- és zarofejezetben nyilvanul
Bartok harmonia-rendszere.

Az 1970-es évektdl, féként mi-
utan kutatasainak korébe vonta Kodaly
miiveit, Lendvai moédszere kiegésziilt
egy Uj elemmel, a relativ szolmizacio
eszkozével. Raébredt ugyanis, hogy
a relativ szolmizacié lehet az altala-
nositds és az absztrakcioé eszkoze is.
Kulonosen alkalmasnak bizonyult a
hangrendszerben eléfordulé szimmet-
ria-jelenségek egyszerti illusztralasara.

Bartok és Kodaly harmoniavilaga
cimli kényve (1975) mar addigi ku-
tatasai Osszefoglalasanak és tovabb-
fejlesztésének szandékaval késziilt.
A Zenemukiad6 felkérése a Bartok
stilusa 0j kiadasara vonatkozott. Az el-
telt negyedszazad alatt azonban Lend-
vai harom iranyban is Kiterjesztet-
te vizsgalddasait: ,Egyfeldl a bartoki
hangrendszer »elStorténetére«, azzal
a szandékkal, hogy a strukturalis
Jellegii elemzést szervesen kiegészit-
sem a zenei anyag torténeti elemzé-
sével. Masodszor, nagyobb figyelmet
szenteltem azoknak a népzenei ha-
tasoknak, amelyek az uj magyar ze-
ne kialakulasahoz vezettek. Harmad-
szor: a donté és talan legudratlanabb
fordulatot ebben a munkaban az a
felismerés jelentette, hogy Bartok és
Kodaly - stilusuk latszolagos kiilon-
bézbésége mellett is — egy nyelvet
beszél, és ma mar a Bartok-kuta-
tas nem folytathato a Kodaly-kutatds
eredményei nélkiil” — ahogy a Kko-
tet Elészavdban 6 maga fogalmazott.
Tartalma szerint fé6ként azzal foglal-
kozik az Ujabb koényv, hogy az ed-
digi elemzéseinek aspektusai kozott
milyen kapcsolat all fenn, és azokat
hogyan lehet egységes rendszerként

interpretdlni. Ennek soran a tengelyes
funkciérendbdl levezeti a hangnem-
kozi modellskalak (Bardos terminus
technicusa szerint alternald distan-
cia-skaldk) rendszerét. Megallapitja,
hogy a bartéki egyiitthangzas alap-
képlete, az alfa-akkord is sokoldalu
kapcsolatban all a modell-skalakkal
és a tengely-rendszerrel. Kifejti, hogy
a tarsmiivészetek elméletében mar
gyakran mintaként emlitett aranymet-
szés mint arany-rendszer Bartok ze-
néjében formaalkoté elvként és az
elemi hangzd strukturak mértékeként
egyarant szerepet jatszik.

Az Uj vizsgadlati szempontok ered-
ményeként példai kiboviiltek 18-19.
szazadi idézetekkel. Analitikus rend-
szere ezaltal nemcsak gazdagabba,
részletez6bbé valt, hanem egy maga-
sabb nézépont — a pentatonikus-kro-
matikus hangrendszert a melodikus
keleti, illetve a diatonikus-akusztikus,
tercépitkezésli rendszert a nyugati
kultara jellemzdjeként leiré — beveze-
tésével a legmélyebb zenei gyokereire
is ramutat. Ezen tal kimutatja, hogy
a Bartok komponalasi technikdjahoz
tartoz6, a rendszereket egymashoz
kapcsol6 legjellemz6bb szerkesztési
eljarasok: féként a dallamformalas-
ban alkalmazott tiikrézés, a vetiilet,
a komplementer melodika, mind egy
egységes zenei nyelv — stilus — megte-
remtését szolgaljak.

Bartok és Kodaly zenei nyelvét és
alkotdi célkitiizéseit 6sszehasonlitva a
20. szazad masik nagy zenei nyelvji-
tdja, Arnold Schoénberg torekvéseivel
és miivészetével, a kovetkez6 megal-
lapitasra jut: A tengelyrendszerben
alakot o6lté 12-fokusag és a Schén-
berg-féle Zwolftonmusik k6zétt azon-
ban éles hatart kell vonnunk. Schén-
berg nyelvjitasa abban all, hogy
megsemmisiti a tonalitdst, mig Bar-
tok és Kodaly ugy foglalja szintézisbe
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a harmonikus gondolkodads elveit,
hogy igazsagnak megtartja mindazt,
ami igazsdg volt.”'* Mindezt a szerzé
bamulatra mélté anyagismerete és
zeneirodalmi, muvészetelméleti jar-
tassaga hitelesiti és teszi élvezetes
olvasmannya, szellemi kalandda.
Verdi és a 20. szazad cimii kotete
(1981) elején Bevezetés a modalis
gondolkoddsba cimmel mintegy 150
oldalnyi példatar segitségével mutatja
be a Kkisterces tercrokonsag szere-
pét a tengelyes funkcidrend kialaku-
lasaban, valamint a modalis fesziilt-
ségeket hordozé hangok (fi-ta és di-
ma) szimmetrikus rendjét.'> Gazdag
példatarat féként Verdi, Wagner és
Muszorgszkij muveibdl meriti. Ebben
mar a relativ szolmizacié rendszerét
mint az elemzés f6 eszkozét, az altala-
nositdas/absztrakcié legegyszeriibb és
legkézenfekvébb formadjat hasznalja.
Utols6 — posthumus - kotete Szim-
metria a zenében cimmel Mohay Mik-
16s és Szabd Miklés nagy gonddal el-
végzett, mélyen értd szerkesztéi mun-
kdja nyoman jelent meg a kecskeméti
Kodaly Zoltan Zenepedagdgiai Intézet
kiaddsaban.'® A szerkeszt6k utdsza-
vabol idézziik: .Lendvai Ernd élete
utolsé madsfél esztendejében gyakran
foglalkozott azzal a gondolattal, hogy
elemzési modszerét tbmoren, szinte
tankényvszervien osszefoglalja. Saj-
ndlatosan vdratlan haldla megaka-
dalyozta tervének valdra valtasaban.
Felesége, Tusa Erzsébet kérésére e
kotet szerkesztdi vallaltak e meglehe-
tésen nehéz feladatot. Lendvai Erné

tudomanyos pdlydja mintegy 4 és fél
évtizedet fog at. Kéztudomasu, Bar-
tok-kutatoként kezdte, elsd irasaiban
(1947-t6l) és konyveiben (1955-t6l)
az 6 muveit elemezte. A 70-es évek
elejétdl vizsgalédasait elébb Kodaly,
majd a nagyromantika, elsésorban
Verdi és Wagner zenéjére is kiterjesz-
tette, végiil utolso tanulmanydban
(1992) Mozart Varazsfuvoldjanak egy
jelenetével foglalkozott. Igy mdédsze-
re fokozatosan szinte adltalanos elem-
z8 modszerré szélesedett.”

Bardos Lajos az els6k kozott is-
merte fel Lendvai elméletének kor-
szakos jelentéségét. A Lendvai elem-
zéseit ért kritikus megjegyzésekkel
szemben zenetudomanyi munkaiban
allt ki a Bartok zenéjét eredeti modon,
de szigorii logika mentén elemzé,
kolté-lelkiletii tudés igazaért. Mar a
Modalis harmodnidk cim(i konyvében
(Zenemiuikiad6, 1961) is talalunk hi-
vatkozasokat Lendvai .tengely”-elmé-
letére. Lendvai Ernd adllitasainak, az
altala bevezetett fogalmaknak igazo-
lasara, magyarazatara A Bartok-zene
stiluselemei cimi tanulmanyaban ke-
ril sor,'” ahol az Egynemtikarokban
és a Mikrokozmoszban is kimutatja
a Lendvai altal leirt torvényszer(isé-
geket. A Liszt Ferenc, a jous zenésze
cimii mivében pedig a Lendvai al-
tal felfedezett és elnevezett jelensé-
geket, fogalmakat mar a szaknyelv
bevett terminolégidjanak részeként
haszndlja, a Zaré megjegyzésekben
(123. oldal) kiemelve ezek jelentésé-
gét. Lendvai elméletének alakulasara,

14 Lendvai Ernd, Barték és Kodaly harmdniavildga, ZenemUkiado, Bp., 1975, 52.
15 Bardos Lajos e két hangpér rendszertani helyét a méasodik és harmadik hétfokUsag karakte-

risztikonjaként jellemzi.

16 Cikkunknek nem lehetett célia Lendvai Osszes irasanak megemlitése. Aki Lendvai ésszes
megjelent irasat keresi, megtalalja Wilheim Andras cikkében: Lendvai Erné irésainak jegyzé-

ke, Muzsika, 1993. (36. évf.) 7. sz., 31-33.

17 Bardos, Tiz djabb irés (1974), 31.
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végsé megfogalmazdsara Bardos is
hatott rendszerezé gondolkodasaval.
Ennek bizonyitéka a Bartok dramatur-
gidja ciml Lendvai-kotet (Zenemiki-
adod, 1964) végén allé koszonet. Hogy
mennyire egy iranyban gondolkod-
tak, mutatja Lendvai 5. labjegyzete
ugyanennek a konyvnek a 17. olda-
lan: .Reméljiik, hamarosan kézre-
adhatunk egy példatarat is, amely
a tengelyrendszer kialakuldsat fogja
kévetni a XVII. szazadtol napjainkig.
Tudomasom szerint Bardos Lajos is
foglalkozik hasonlo példatdr szer-
kesztésével.” Am ismereteink szerint
ezek a példak kiilén példatarban so-
hasem jelentek meg, Lendvai viszont
késobbi koteteiben féleg a XVIII-XIX.
szazadbdl szarmazé idézetekkel mu-
tatott ra a tengelyrendszer gyokereire.
Ilyen példatarat Bardos munkai kozott
sem taldlunk, de mindenképpen erre
az érdekl6désére utal a Parlandéban
1979-ben megjelent cikke: Mozart és
a tengely, amelyben a K. 331-es A-dur
szonata lll. tételének (Rondo alla tur-
ca) hangnemi teriiletei kozotti kap-
csolatok tengelyes jellegét mutatta Ki.
Tanulmanyanak konkluzidjat idézziik:
.Mozart Alla turca tétele ékesen szolo
bizonysdga annak, hogy a tengely-el-
mélet nem erdszakos és ‘tényellenes’
koholmany, amint azt kezdetben any-
nyian felhanytorgattak, hanem egy-
szertien a klasszikus hangnemek és
hangzatok adott sajatsdgaikbdl folyd,
magyarazoitdl fliggetlen valosag.”
Tusa Erzsébet, aki Lendvainak
egyben lelki-szellemi tarsa is volt,
a tudds 1993-ban bekovetkezett ha-
lala utan igy foglalta 6ssze munkas-
saganak jelentéségét: ,Lendvai Ernd
Eletmiivének - a haldla ota eltelt
néhany év tavlatabdl tekintve — egy-
re nagyobb, atfogobb a jelentésége.

Felfedezései az egész eurdpai ze-
nét érintik, visszafelé az egész euro-
pai zenére vonatkoznak - mintegy
visszaigazolnak sok mindent. Az a
rendszer, amit 6 Bartok - majd ké-
s6bb Kodaly - zenéjében megtalalt,
nemcsak a kor tobbi zeneszerzdjénél
(Debussy, Ravel, Szkrjabin, Prokofjev)
van jelen, de — amellett, hogy termé-
szetesen eldrefelé is hat (pl. Ginaste-
ra) — visszavezethetd Liszt vjitasain és
Beethovenen keresztiil (ujabb kuta-
tasok szerint Schubert e tekintetben
kulcsfigura!) szinte a kezdetekig.”'®

Idekivankozik Sziklavari Karoly ze-
netorténész Lendvai munkassaganak
tagabb miivészi és tarsadalmi hata-
sara vonatkozé megdfigyelése: ,Ligeti
Gyorgy sajat bevallasa szerint Lend-
vai analiziseinek hatdsaként kezdett
aranymetszés-aranyokat alkalmazni
muiveiben. Lendvai Erné Bartok mui-
veibdl kiinduld, de a zenetorténet
korabbi korszakaira nézve is részben
alkalmazhato analitikus rendszere
VEGsO fokon olyan jelentdségui miive-
l6déstorténeti lavinat inditott utjdra,
amelynek parhuzama magatol kinal-
kozik az irodalom és bolcselet te-
rén »Bartok-modell«-ként emlegetett,
nagyjabol egykoru alkotéi magatar-
tasformak tarsadalmi szerepkdrével.”

Tegyilk hozza: a haldla 6ta eltelt
emberoltényi id6 alatt Lendvai Ernd
Bartok-elemzéseinek megismerése
sok muzsikust tett Bartok zenéjének
hitelesebb, tudatosabb el6éaddjava, és
segitségével szamos laikus valt an-
nak értébb hallgatdjava, kedvelgjévé.
Analitikus mddszere pedig az eurdpai
zene utdbbi harom évszazadara nézve
a tovabbiakban megkeriilhetetlen és
nélkiilbzhetetlen, kovetkezetes alkal-
mazasa meglepd felfedezéseket igér
még.

18 Tusa Erzsébet, Szimmetria a zenében (Magyar Tudomany, 1999/3)
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