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Vérado. Ha mar felismertiik benndk a mesterségbeli beavatottsag minden je-
gyét, ha eligazodtunk mar az életmu stilust alkot6é szakaszaiban, s oly otthono-
san kozlekediink majd évtizedes keresésének sorra megoldott problémaiban,
mint hagyomanyaink mas, ismert, nagy életmtiveiben — akkor fog a levezethet6
torvényszerliségek mogil felbukkanni a mlveknek az a szuggesztigja, amely
megnémit, és rank kérdez: a forré leheletnek, a gyorsul6 szivverésnek, a szot-
lan dobbenetnek ez a korénk stris6dd légkore, a csendnek ekkora hatalma,
ugyan mibdl keletkezett? Mibdl taplalkozik még most is, hogy benniink és al-
talunk is tovabb bontja bensé aranyait, feszité érzelmi térfogatat!

Ugyan miféle festdi eljaras ismertetése, melyik mitorténeti fogalom koze-
litheti meg a szdval kifejezhetetlen alkotdi allapotot, mely a Lofékezd festése-
kor ugy todult Kohan Gyorgy szivére, mint ,.a kivégzési dob pergése”. ,Ez mar
nem Szakma!” — idézziik Kohan lakonikus alkotdi intelmét a megtanulhaté és
fregoliszertien alkalmazhat6 elméletek, meg a hlivosség larvajaba burkol6édzé
~tudomanyos” itéletbiztonsag ellenében.

Ezért a vétdjogaért Kohan Gyorgy véradot fizetett — mert egész 1ényének
égését festOként abszolvalta! Miivészi eszmélkedésétdl halalaig idegrdl idegre
harapédzott benne az 6nemésztd lang, olyan tartalmak kifejezésére, mikben az
emberi 1ét értelmét ismerte fel — extatikusan ujjongva avagy bajvivéi sebzett-
séggel —, hogy aztan a format tegye indulatai abroncsava. A csak izzasaban for-
malhat6é anyaggal azonosult alkotdi heviilet, a tliz és tett egysége, ez emlékez-
tet beldle az egykori kovacslegényre, annak a mesterségnek lobvet6 szikrajara.

A miivei keletkezésének merdben alarendelt emberi sorsaban Kohan sike-
reinek és hanyattatasainak torténete az életrajzi adatok hattere mogoétt zajlik.
Nagy megrendiiléseinek nyoma képeibe vésve. Valsagai kdzepette hivatastuda-
ta vezérelte biztonsagosan. A nagy Miivészet iranti alazatabdl felriasztani sem
lehetett, mert az atadottsagnak s a miivészi felkentségnek legbensébb jegyeit
ismerte fel az egyetemes miivészet remekeinek hatterében. Csak az tigyhoz
méltatlan érzelmi és szellemi restséget, az 6nkimélés aran szerzett miivészi
sikert vetette meg, hivatasbéli cédasagként. Hogy 6 maga miné kataklizmakat
élt és irt at a muavészet torvénykényvébe, azt robband dinamikaju festményeivel
azonos mélységbdl hozzak felszinre lirdjanak halkra fogott, tiszta monolégjai,
miként a tajak szelidségét is ellentétével emeli ki zordonsaguk emléke, nyila
is akkor van a napnak, ha zivatar utan kénnyes veréfénnyel tliz vissza rank...

Ilyesmit éltetnek at veliink Kohan Gyorgy festményei, hatasukban munkal-
kodik tovabb valami, ami — ember alkotta miibdl kiilldnosképpen — a természet
eseményeinek elementdris hatalmara emlékeztet — a megunhatatlan csodakra.

*

A Napkut Riadé gondozasaban napokban megjelend A drémai groteszk cimd tanulmanykotet
két portréja, annak részletei: izelité elékozlés.
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Szélnek eresztve tehat az okleveles palyavégzés fel6l — csakis az autodidak-
tikus fejlédés ttjara Iéphetett, Pesten, diaknyomorral stlyosbitva, amennyiben
valasztott hivatasanal marad. Nem valt talajat vesztetté. Csak azzal a tudassal,
ami maris keze ligyében volt, vigan megélhetett volna vidéken, kedvelt, izes
festéként, akit egyszer majd ujra felfedezhet és Pestre vethet a véletlen, hogy
nevét ismertté tegye.

Hogy Kohan Gyorgy ennél tudatosabban vezérelt és jelentékenyebb miuivé-
szi sorsra vagyott, s hogy okkal-e, azt 6nmaga szamara és a nyilvanossag el6tt
is mtivekkel, Kiallitassal kellett a tovabbiakban bizonyitania. Miivészetének ere-
deti vonasait — elsdsorban a kifejezés olykor bizarr erejét — kellett az elfogadott
stiluskereteken beliil kiérlelnie, hogy széhoz juthasson a garmadajaval rajz6
tehetségek és a modern iranyzatok kézegében.

Ez sikeriilt is neki, az egykoru kritikdk alapjan — felfigyeltek egyéniségére,
az avantgard reménységei k6zott. Kohan festdi profiljanak fokozatos megkom-
ponadlasaban tehetségének két erdsségére tamaszkodhatott: rendkiviil biztos,
expressziven Kkarakterizalé rajztudasara — mellyel a konstruktiv torekvések
mezsgyéjén nemegyszer nemes-lampérthi taglaléerére tett szert, masrészt
fejlett stilusérzékére, amelynek révén biztonsaggal 1épett a dekorativ 6sszha-
tasu, kicsit ,parizsiasan” stilizalé piktara akkoriban korszer(i, sét divatos utja-
ra, s annyira bennfentesen, hogy az egyik mtiitész ,rafinalt ifja parizsi festét”
gyanitott volna benne, ha meg nem tudja, hogy .tizenkilenc éves lakatosinas”
toppant be vele a muvészeti életbe. Erre nem vagyott Kohan. De a masik ttra
sem: mert valhatott volna, képességeitdl, ha gydzi szelidséggel, azoknak egyi-
kévé is, akik inkabb a nagybdnyai festészet nyomdokain haladva gazdagitottak
egyéni lirajukkal a hazai posztimpresszionizmust. (...)

Lincs az az italmamor, mi felérne azzal, amit egy katedralis épitdje érez-
hetett!” — irja le Kohdan, nem cs6kkent megszallottsaggal, harminc6t év multan,
hideg, vasarhelyi albérletében, pénzteleniil, éppen absztinensen.

Valamikor ennek a katedralisépitd, euforikus teremtésélménynek az atélésé-
vel jutott el a miivek hatalmas bensé méretének, tartalmi-formai nagyaranyusa-
dganak az érzékeléséhez, ahhoz a léptékigényhez, melyet ettdl kezdve 6sztono-
sen, majd egyre tudatosabban, a jelentékeny megszolalas feltételeként: a mo-
numentalitasban ismert fel. (S hanyszor keseritette, hogy az emberek zome ezt
a nagy méretekkel téveszti 0ssze.) Kereste a monumentalitdsban a muivészet
altali hatalomnak azt a balzsamat, volt korok és egyéniségek blibajossaganak
azt a titkat, aminek csak eszkozei az anyag, a technika és a stilusok — mint va-
razslatnak a varazsigék. A szintézis volt az, ami az egyiptomi, az asszir mtivészet
remekeinek hatalmas, beszédes némasagaban, tomor formaexpresszidjaban
leginkabb ragadta meg 6t — de hogyan lehet szert tenni erre a I€ényegmondasra?
Talan ugy van ez, mint az élébeszédben, hogy nem juthatunk el gondolataink
tomor, magvas kifejtéséhez, mig nem jartuk végig a gondolatsort, melyre aztan
a végso kijelentés sommazo tisztasaga épiilhet? A gondolatmenet felépitésének
helyes utja viszont az analizis, a formakat szétbonto, kiterité és értelmezé tagla-
las, ezt mar jarhatéva tették Kohan szamara a kubisztikus elvek.

A muvészeti épitkezés e biztos tampontjai értelmét foglalkoztattak mérhe-
tetleniil, de ugyanakkor ott ragyogtak példaként a nagy elhivatottak, a legrej-
télyesebbek, Kik tiil ez alapvetd felfedezéseken, 6nmaguk irgalmas-irgalmatlan
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szenvedélyébdl teremtettek csak egyszer lehetséges vilagot: Michelangelo, Van
Gogh és Picasso zsenije altal.

Hogyan tudna egy darab Azsiat visszahivni miivészetiinkbe, ugyanakkor egy
darab parizsi latinitasbol honi tettet mivelni Pannénia geoldgiai katlanaban: az
Alféldon.

llyesféle torekvést latunk Kohan festészetének abban a — késébb hataro-
zottabb korvonalll — sajatossagaban, ahogyan a nyugati és a keleti vonasokat
otvozte, azokat sajat egyéniségébdl, magyar jelleggel, eurdpai szdszdlassal
bontotta ki. Volt erre példa muvészetiink multjaban. K6zépkori szoborfejeink
is hasonloképp uzennek a két égtaj kulturalis egybecsendiilésérdl, tekintetiik
tavolisagaval, sisakos-sOveges fejiik busa voltaval, vonasaik kelet-eurépai exp-
resszigjaval, formaiknak a goétikusnal szélesebbre teritett, szegletesebb szaba-
tossagaval, miként a mulvészet régi egyiittélésérdl tantiskodtak a mult szazad
lomok, Kkuridk, régi hazak is, midén a maguk zomok, deakos habitusaval toga-
ba o6ltoztették ugyan a tablabiré-vilagot — am a latin formakat Kissé rusztikusan
stilizalva: alkotoik, altaluk bukkantak ra muvészeti anyanyelviink ékességére,
sajatos, meghatarozo izeire.

Aminthogy a formaknak ezt a szélesebb, masszivabb kibontakozasat, sa-
jatos siktaji monumentalitasat a vidék hivta ki stilusuk nyugati keretébdl, ugy
az eklekticizmusnak viszont természetesebb sziil6helye a varos volt, amely
gyorsabb igazodasaval, hamarébb, s ezért Kiérleletlenebbiil is komponal olykor
egybe Kiilonféle stilusfajtakat. A hibrid-termésnek ettél a varosi kisértésétdl a
festészetben is méltan tarthatott Kohan Gyorgy, amikor — annyi atvészelt és
helyesen megemésztett kiilfoldi mtivészeti élmény utan — az idegen hatasoktol
érintetlenebb muvészet és taj égove alatt kivant eszmélkedni.

Eletének e tudva tudott valtsagdijat, teljes miivészi hagyatékat — éppen
vallalasanak nagyk6zosségi, tarsadalmi sulya miatt — a k6zre kivanta hagyni,
s ezért szul6helyének anyavarosara, Gyulara testalta.

Szinérommel festett... Koszta Rozdlia nevét és miuiveit behatobban azok isme-
rik, akik figyelemmel Kisérik az Alf6ldon €16 és festé miivészek sajatos szerepét
az orszagos képzémivészeti életben. Aki az 6tvenes években Koszta Rozalia
palyanyité — Féldosztads cimt — festményével ismerkedett meg elész6r, nem gon-
dolhatta, hogy egy huszonét éves leany alkotasa, mert egy kiérlelt életmii eré-
teljes, hibatlan eredményének hatott. Hangja bator és kdzvetlen volt, alakjainak
tartasa-viselkedése életbdl meritett. Szamara a szocialista életforma témai, falusi
tipusai ismerdsek voltak gyerekkori kornyezete, élményei révén. Féiskolai tanul-
manyainak ideje — 1949-t6l 1956-ig — is egybeesett orszagunk ujjaépitésének,
s abban a miivészet utkeresésének idészerlen izgalmas korszakaval. A tarsada-
lomban helyét talal6 fiatal mlvész szakmai biztonsagérzettel, hiteles mondaniva-
I6val allhatott a valésagabrazolas, a muvészeti realizmus szolgalataba.
Palyakezdete 6ta vazlatokban rogzitette a hirtelen meglatott, karakteriikben
élesen medfigyelt jelenségeket, hogy a téma késobbi, festéi megfogalmazasa-
kor ezek elevenségéhez folyamodhassék. Sikeriilt a festmény és a rajz kozotti
kapcsolatot fenntartania. Az ecsetkezelés dinamizmusat azonban egyre inkabb
fokozni akarta: még kozelébb hozni a szin, a folt elevenségét a vonalvezetés
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liiktetéséhez. Az akvarell-technika — a megorokités ritmusat is gyorsan diktalé
eljaras - igen jol megfelelt Koszta Rozalia torekvésének, hogy rajtaiitésszertien
orokitse meg a latvanyt. Mar az ecsettel-tussal arnyalt, fekete-fehér kontrasztos
képei is sejtették a vérbeli koloristat, a vizfestményeknél valt azonban nyil-
vanvaléva, hogy festészetének allandoé ihletSi, képzeletének legfébb inditékai:
a szinek. Az akvarell, amely nem ttri a .rafestést”, az utdlagos simitgatast, elvit-
te Koszta Rozdliat az arnyalatos festés vilagabol. Miivészi gondolkodasa vilagos
formakat és tiszta szineket kivant; megjelent a dekorativitasra valé torekvés.
A latvany egyszer(ibb, tagolt megjelenitése vonzotta.

A sikban szerkesztés és a keveretlen szinek mar stilizalast koveteltek.
A dekorativ latdsmoddal nem kiviilrdl kivanta korszerusiteni, ,modernizalni”
képeinek stilusat. Kedvét lelte régéta a kék, piros, sarga, fehér szinek éles, tide
ragyodgasaban, s témaiban is megkereste ezeknek gyujtépontjait: a tanyak, pa-
raszthazak, kertek és ciganyputrik kornyékén.

Az asszonyok ringo - fiirge vagy lusta — mozgasa, egy helyben allasuk szo-
borszer( artisztikuma, az 6regek keleties kuporgdsa, bériik kékesfeketéjének
villanasa, az €go6 szinli ruhak — ez Koszta Rozdlia témavilaga. Nem meglepd,
hogy ennek a vilagnak a megkézelitéséhez az eurdpai festészet nagy példaja-
hoz, Gauguinhez fordult. Ez a kiegyensiilyozott, szinbrommel festett egyszer(i
stilus jellemzi immar masfél évtizede Koszta Rozaliat. A tiszta érzelemnek,
mondanivalénak, rendnek, pdztalansagnak a jegyeit véljiik felismerni a csend-
életekben, portrékban, tdjakban. Kiilbndsen vonzzdk 6t a gyermekek és a
fiatalok bontakozd szépségének vonasai: nyilt arckifejezésiik, kivancsi tekinte-
tik, elemezhetetlen jovenddvarasuk. Tartalmi tényezd segitette Koszta Rozadlia
jellemabrazolasat: emlékezés a multra, az 6regekre, az elhunytakra, a régi ha-
zakra és targyakra. A mult megszinesitette festészetében a jelenkor koltészetét.

Emlékezetesen Orokitette meg nagy lendiilettel épuild sziilévarosanak, Gyu-
lanak utolso, egylovas konflisat. Ehhez a képhez csatlakoztak azok a festmé-
nyek és rajzok, amelyekkel a lebontdsra itélt varosrészektdl bucsuzik. Kiilfoldi
utazasainak emlékeit idézik miiveiben a karpataljai 6reg temetdk, paraszt-
hazak, lankak. Jelenleg, a dekorativ jegyek mellett, egyéniségét hangsulyozva
alakul stilusa. A Dédanydam a lednyaival két nemzedék falusi asszonysorsat
abrazolja. A dédmama falusi kocsmarosné, aki sajat keztleg hajigalja ki felleg-
varabdl a részegeket. Baljan apacatorékenységi asszonyleanya all, t6bbszor
szilt, mindig ikreket. A jobb oldali figura, Koszta Rozalia nagyanyja, nemcsak
sudarsagaval, de antik tragikai kiillemével is kiemelkedik a matriarchatusbol.

A Csirkepucolé Koszta Rozalia édesanyjat abrazolja, emberi és fest6i pu-
ritdnsaggal. A néni foldpadlés, szoba-konyhds falusi hazban lakott. Unnepi
foglalatossagaban oOrokiti 6t meg a kép, mintha csendes szertartas torténnék.
Mozdulatat, arcat megszallottsag hatja at.

A Bardos-hidja Gyulan: ugyancsak bucsuzas. A hid: kaszoé lény, tapaddkoron-
gos labaival, gorbiilt hataval mar nem tud arrébb hiizédni, ideje lejart. Moszat,
z6lden poshado ndvényzet lapul az ivek tovében. A hattérbdl még tizen a multbeli
Osszetartozas a faluval, néhany csticsos hazteté meg a templomtorony, kicsiny
falurészlet, mindossze partdja a hidnak. Koszta Rozdlia emlékezését a jelen igen-
Iése teszi hitelessé. Lehet, hogy idével valamelyest médosul még festéi fogalma-
zasa, de tartalmi kezességként mindvégig az emberi tlinddés fog allani mogotte.
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