2017. NYAR A/G-Q\J SZINEK A PALETTAN

Szakolczay Lajos
Passio — Apokalipszis

Simonyi Emo kidllitdsa a Pdarbeszéd Hdzdban

A Miinchenben €16, a képzémiivészeti akadémidn évtizedekig a festészeti anatémidt
tanité festémivész-grafikus tarlata folzaklaté esemény. Hogy mit tud a festészetbdl,
mit sajatitott el érzékeny atformalassal-beleéléssel a klasszikusoktol, arra hatalmas
olaj-vaszna, a Szamaritdnusok (1985, 203x182 c¢m) a legjobb példa. Vajon a két izmos
férfi kezében a keresztrdl levett Jézus pihen-e? Nem tudhatni. Egy bizonyos, a judeai
zsidok 6t is, a Megfeszitettet szamaritanusnak tartottdk. A testek fesziilése és ernyedt-
sége, két végleges dllapot, j6 alkalom arra, hogy a mtivész beléjiik lopja a dinamikat. Az
erdtlen testtel annak elveszejtését, az erésekkel pedig annak robbané hatésat.

Simonyi Emo dramaisaga, lelkeket megrazo gesztussal, ebbdl a bibliai torténést kép-
pé, festménnyé avaté (szimbolumokban gazdag) valésagbol mindennél jobban kitet-
szik. Am ha a szin a legjobb fegyvere — nemrég ldthattuk némileg japani fogantatds,
elementaris erejli szines tusrajzait az Orszagos Idegennyelvii Kényvtarban —, akkor
50x70-es lapokbol all6, ugyancsak dramai erejt grafikasorozatan miért maradt meg a
fekete-fehér kontrasztja mellett? Mert mestere igy is a kifejezésnek. Vonzddik a fekete-
fehér abrazolashoz.

Ha fokozatosan b6viilo életrajzi regényét és megannyi vallomas-csokrat majdan kéz-
be vehetjiik, megbizonyosodhatunk expressziv abrazolasanak és expressziv létszemlé-
letének mozgatdérugoéirdl. A megélt valésaganyagrdl és arrdl a hatalmas miveltségél-
ményt a festményeken és grafikakon mozgato tarhazrdl, amelyben a rajzi, kifejezésbeli
hétteret olyan klasszikusok jelentik — ,,természetesen a modern rajzolas apja Goya volt”
—, mint Daumier, Gustav Doré, Diirer, Jacques Callot, illetve ami az anatémiat illeti,
Leonardo, a németalfoldi orvos Andreas Vesalius és az angol Stubbs.

Mar féiskolas koraban atjart az Andrassy uti Hopp Ferenc Kelet-azsiai Mtivészeti
Muzeum kiéllitdsaira, hogy kozelébe keriiljon a japan fametszeteken két dimenzidban
abrazolt mozgas titkainak — benniik a rajzolé fantazidja —, és érezhesse a sarkanyok,
oroszlanok és diszitéelemként sem utolso szellemek hatasat. Magaba itta, részben 6r-
mény gyokereinek koszonhetd szimpatiaval, az dzsiai hagyomanyos kifejezésmodokat
—ajapan és a kinai abrazolasnak a sik feliileten maradva mindig két dimenziéja van —,
magéba itta, hogy eltavolodhasson téliik. Igy a tustollal rajzolt vagy ecsettel lavirozott
figurdi (satirozott arnyék stb.) reliefhatdst keltve a térben szinte megelevenednek.

Orvietéban jarvan, ime emberségképiink hagyomdanya, a reneszansznak adézott.
Mesterei koziil annak a Luca Signorellinek — 6 festette a DOm San Brizié kdpolnajanak
a freskoit (Az antikrisztus prédikdcidja és cselekedetei, A vildg vége, A hiis feltdmaddsa
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stb.) —, aki vildgosan megmutatta, hogyan kell megoldani egy anatémiai problémat (a
test perspektivdja, rovidiilése stb.). Simonyi Emo, a mester, tehat nem szégyellt tanulni.
Ami rajzainak plaszticitasan latszik is, szenvedéllyel (és szenvedéssel) teli alakjai csak-
nem robbannak.

Jollehet, kidllitasanak cimében 6 Passiot emleget, de Krisztus keresztiitjdnak stacioi
nem a hagyomanyos szellemben vannak el6ttiink. Ugyan a Biblidtdl és a biblikus torté-
nésektdl elszakithatatlanok — a szenvedés keresztjén izz6 testek mindig valahol a dra-
mai véget jelentik —, am profan voltukba belejatszik a torténelem megannyi gyalazata
is. Amikor a miivész tudtunkra adja, hogy nem rajzolt hagyomdnyos stacios jeleneteket
— »sok grafikan a sajat élményeimet és gondolataimat rogzitettem” —, egy jeruzsalemi
latogatas folkavard élményére is utal. Miszerint az 6rmény kolostor mizeumaban 6r-
zOtt nagyméretti fotok azért raztak meg — utcasorok mindkét oldalon keresztekkel,
rajtuk megfeszitett emberekkel —, mert érintettként (a csaladja egyik része 6rmény) fo-
kozottabban atélte a genocidium testet-lelket kaszabol6 véghetlen fdjdalmat.

Ez a komplex élmény, az egyetemes kivetettségnek és elpusztitasnak tudata hogyan
abrazolddik a kilenc lapbdl allo, egy kivételével 2004-ben késziilt Passié cimii soro-
zaton? Varidciés gazdagsaggal. A megfeszitett és megfeszitésre varé testek robband
dinamikajaval. Némelykor eltavolodva ugyan a hagyomanyos allomasok és abrazolas-
modok megszokottsagatol — lasd a Passio 11 kikovezett sirba fliggélyesen ereszkedd
»Krisztusat” és a térdel6 Megfeszitett mellett elbukokat (Passié IV.), illetve a golgotai
sotét lombok alatti emberek ujjongasat (Passio III) —, de az iszonytaté fajdalom mind-
maig érthetetlen gesztusét (ember az embernek farkasa) és a kiviilallokban fészket raké
kozony Osszes cinizmusat megmutatva (Passid L; Passio V; Passié IX. — 2006).

A sorozatot erésiti még két 2017-es tusrajz. Amit latunk, az A kereszten I-I1. zstfolt
tomegjelenete — a Krisztust fenyeget6 sarlé korunkra utal — és a két latort szerkezeti
dinamikéaba emel6 furcsa gesztus. A szintén ideill6 Utolso vacsora (2017) mint stacio-
el6kép asztal koriili tarsasaga sem a hagyomanyos ikonografiat koveti, sokkal inkabb a
hétkoznapisagot — profan gesztus — hangsulyozza.

Az Apokalipszis megnevezve és megnevezetleniil is Simonyi Emo folfogasaban vég-
itélet. Egyszerre utal a vilag és az ember romlottsagara, a pokol tiizére, a mitologikus
szornyekre, amint atveszik folottiink a hatalmat. Emberek és dllatok, sokszor egymas-
nak eresztve, viaskodnak a méltébb életért, a betevo falatért. A kozépkor és josndinek
balj6s vilaga csak azért idéztetett meg — lasd a Haruspices L- II. — Béljoslok (2012) &l-
lat-ember ,orvosainak” testboncolé konyortelenségét —, hogy érzékeljiikk a rank tor6
katasztrofa sulyat, a megvaltozott vildg (mindenekel6tt az eréjog!) fenyegetését.

Gonosz a gonosszal szemben? Inkiabb ember az ember (ritkdn a torténelem) kaloda-
jdban. A mtivész tustolla kiméletleniil hasit érzékeinkbe, hol biblikus példazattal élve
(Ddniel vizidja — 2017; Kiiizetés a paradicsombdl — 2013), hol az eréfitogtatd vilagrend
(fegyverkezés?) durvasagaban is poétikus megvetésével (Kédobdlok — 2013). Az ers-
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teljes vonalhdl6 — lathatd-e Diirer hatdsa, természetesen modernizalva? — az alakok
plaszticitasat szinte szoborszer(ivé teszi, zsifolt létimitaciéként vetitve elénk a termé-
szeti katasztréfandl (Vulkdnkitorés — 2014, 6semberi riadalomban) jéval nagyobb tar-
sadalmi vilagégést.

Pillantsunk csak egy minutat az Az utolsé napok elékészitése (2013) vizidjara, vagy a
Titkos kor (2014) egy sotét ponyva alatt meghtizodo tagjainak kétes szovetségére — itt is
meztelen testek leleddzenek sunyin is eré6p6zban —, azonnal latjuk a kaotikus vilagrend
sujto guillotine-jat. A Zene az idd végéhez (2013), trombitat fivé oroszldnjaval és lan-
gold vonéval csell6z6 szorny emberével, sem joésol foltétlen nyugalmat, miként a Sotét
idd (2013) is hatdrozottan a fekete maszk mogotti erdszak eluralkodasat szimbolizalja.

Simonyi Emo kiméletleniil ostorozé grafikai haldjanak végitéletét némi fololdassal —
de elkovetkezik-e a hajnal? — a Lucifer zuhandsa (2017) testesiti meg, am eme kesernyés
durvasagaban is kolt6i eszkozokkel (a csinyasag szépségével) €16 grafikai univerzum
csimborasszéjat a 2014-es Sas dldozata az izmusoknak cimd lap adja — kompoziciés
taldlékonysaggal. Amit észleliink, az egyszerre nevetésre fakasztd és rémisztd. A rajz
egyik fGszerepldje, az il6 Marx grillsiitén forgatja a sast, mikézben Minotaurus (az
ugyanolyan sulyu szerepld) tiizet vesz a szdjaban 1év6 szivarhoz. Az izmus (kommu-
nizmus, ndcizmus, fasizmus) falta fol a szarnyalé szabadsagot jelképezé sasmadarat?
Inkébb a neki kiszolgaltatott, vele egyiitt miikodé ember.

(Elhangzott 2017. mdjus 4-én Budapesten, a Pdrbeszéd Hdzdban)
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