fémkeritést meghegesztették, a foldszinti ab-
lakokat bedeszkaztdk, a belsd tér pedig ala-
posan ki lett takaritva. A kerités nem birta so-
kaig, igy a Villaba idénként tovabbra is bejar-
nak ismeretlen személyek, és tonkretesznek
mindent, amihez hozz4 tudnak férni. Az esé
és a ho ugyszintén komolyan veszélyeztetik
az épitményt, az épiilet faanyaga egyre kor-
hadtabb, fél6, hogy leszakad a mennyezet.

Avilldiranti érdeklédés azonban nem apad.
Ujsagirok és tévéstabok idénként cikket irnak
vagy riportot forgatnak errél aromos szépség-
rdl. Forgattak mar itt néhany rovid mavészfil-
met, videoklipet, valamint szdmos becskereki
kreativ fiatal haszndlja sajat fényképeinek
diszleteként. Mar mindenki tud a Destrukcio
Muizeumardl és a Pin-villa-problémarol. Ezen
kiviil a Destrukci6 Muzeuménak szimboli-
kdja atterjedt a varos mds pontjaira is, sot
az egész varosra, amelyet mostansag sokan
egy nagy destrukcid-muizeumnak neveznek.
Ezzel eredeti paradigmank bezarta a kort.
2009. méjus 15-én a Kultarkdézpontban meg-
tartott kiallitdssal megiinnepeltiik a mizeum
megnyitasanak 6todik évfordulojat.

Idén a Mtizeumok Ejszakéjan a Destrukci6
Muzeumadnak uj kiallitasi anyagaként fal-
festményeket és becskereki miivészek ins-
talladcidit mutattunk be. Az volt az otletink,
hogy a kiallitott targyakat 6rokre otthagyjuk
a Villdban, hogy igy azok is osztozzanak az
épiilet sorsan. A latogatottsag ez alkalom-
mal is nagy volt, és a régi érzelmek is tjra
foléledtek.

Id6kozben a buzgo destruktorok nem vesz-
tegetik az id6t. Kiallitott targyainkat és ma-
alkotasainkat, amint az varhatd is volt, mar
egy honap utan Osszefirkaltak és tonkretették.
Masrészt viszont az utolso kiallitason folbuz-
dulva a becskereki kreativ fiatalok megkezdték
avilla termeiben és falain létrehozni sajat képei-
ket és graffitijeiket. A muzeumot titokban meg-
latogatta TKV, a leghiresebb szerbiai street-art
miivésznd is, és az a terve, hogy miihelymun-
kat tart benne, neves szerb street-art miivészek
részvételével. Mig egyesek rombolnak, masok
alkotnak. A Destrukcié Mtizeuma nyitva tart!

RACZ Krisztina forditdsa
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Goda Zsuzsa

A KEPTEREK
EVOLUCIOJA

kép sikfeliileten rogzitett tér, térrészlet.
Minden képnek van valdsagunkat tiik-
r6z0, azt imitalo tere, és minden kép maga is
kétdimenzios tere egy sajatos vizualis vilag-
nak, igy a képek kettds természetiiek.
Haromdimenzids lények vagyunk, mikoz-
ben természetesnek éljiikk meg, hogy a képek
két dimenzidban tarjdk elénk vildgunkat.
Megtanuljuk értelmezni a sikbol rank koszo-
nd latvanyt, és egyaltalan nem okoz gondot
azt atforditani haromdimenziés belsé kép-
pé. Valahogy a beszéddel egyiitt, kiilon eré-
feszités nélkiil ezt is megtanuljuk. Holott a
civilizaciénak hosszu latvanytanuldsra volt
sziiksége, hogy ez ilyen természetes legyen.
A képzémiivészetben hasznalt tudomanyos
térlatas és -értés folyamatosan valtozott, ko-
zelitett a két szemmel vald latasunk szimu-
laldsdhoz, de az atlagember szamara ez még
ma is problémat jelent.

Az 6sképek

Amikor a kép hatalom. Az alkotdja pedig a
varazslo. Az egész magikus, szent és meg-
ismételhetetlen. Kivételes élmény, unikum.
Mindenkire egyforma erdsen hat — fligget-
leniil a tarsadalmi hierarchiatol — a kozos
élmény, az Osszetartozas sziikségszertisége.
Eredete a vallasi hiedelmek megerdsitése.
Az els6 képvardzslok minden bizonnyal
nem akarkik lehettek. Az dsemberek barlangok
faldra festették dallatok képét, jelentik ki egysze-
riien a torténeti konyvek. De kik festették?



Elfelejtiink belegondolni, hogy az ismert ké-
pek nagy valoszinliséggel par ember tehetsé-
gének munkai, hiszen ma is csak a népesség
kis szazaléka képes erre.

A képcsinalas misztériuma, barmilyen kor-
szakban, kivalasztottsag. A latszélag egysze-
rlien megrajzolt grafika és a digitalis képal-
kotds mind ugyanazon magikus, kiilonleges
képesség eredménye, hogy észrevetessiik
a kortilottiink levében a kézzelfoghatd va-
losagot, az altalanosat, és azt a vilag elé tar-
juk masféle formaban, vizudlis eszkozokkel,
absztrakcioval.

A kép maga az absztrakcid, ha mégoly va-
lédinak ttnik is. Az els6é barlangfalra festd
ember az absztrahalast hozta létre, ami min-
denféle képnek sajatja.

A képi absztrakcio eszkoze a tér kivalasz-
tdsa, az id6 rogzitése: haromdimenzids tér-
bdl egy sik térbe, jelen id6bdl az droklétbe.
Mindezt a miivész kihagyassal, hozzdadas-
sal, elnyeléssel, jelenetvalasztassal, a forma-
nyelv megteremtésével, keretezéssel teszi.
Az absztrakcio a jelenet valdsaganak strité-
sével, koncentralédasaval sziiletik és hata-
rozhatd meg.

Az 6si barlangfestményeken nincs keret.
[gy képtér sincs. S6t, klasszikus értelemben
vett kép sincs, csupan dbrak vannak egy vég-
telen feliileten, véletlenszertien, egymason,
egymastol fliggetleniil. A tér hidnya, vagyis
inkabb a végtelen tér 0sztonds hasznalata és
elfogadasa tiikrozheti az ember viszonyu-
lasat a megfoghatatlanhoz. A barlang egy
orvényld bels6 feliilet, egy atmeneti tér a
fent és a lent, a kint és a bent kozott. Kapu
az ismeretlenségbe, mely 6nmaga is az atte-
kinthetetlenség latszatat hordozza. Ennek a
belfeliiletnek az abrazolassal megragadott
darabkdja lesz a ritus centruma, a szellemi
titkozépont, a méagikus forgastengely. Ez egy
sokkal nagyobb tér érzetét nytjtja a benne 1é-
véknek. Mintha az univerzumbodl feltart fres-
ko altala megérintett pontja lenne. Az 6skori
ember szdmara minden bizonnyal kézzelfog-
hatébb és természetesebb térélmény, mint
nekiink, akik félelmeinkkel inkabb elhatarol-
juk magunkat az égbolttdl, mint hogy annak
részének éreznénk magunkat.

Az OGskori falfestmények mozgasfazisban
megjelenitett allatai vizualis szimbdlumok,
narrativa nélkiili jelek, ezek toltik ki a ren-
delkezésre allo feliiletet ugy, hogy sodrasuk
barmely irdnyban kitarulhasson. A lascaux-i
fest6hoz az id6ben haladés érzetének szan-
déka éppugy kozel allt, mint Leonarddhoz a
repiilés alma, csupan a technika akasztotta
meg szarnyal6 fantazidjat. Igy a keretezett
kép szdmadra abszurdum lett volna. A tér ab-
razolasa pedig felesleges, hiszen a falfeliilet
maga a végtelen.

Az Okori kultardkban a sikképek nagyrészt
a falfeliilet formajat kovették, azoknak voltak
alarendelve. A templomokban a festett dom-
bormiivek mesélték el a tdrsadalom kommu-
nikdcios lizenetét.

Ugyanaz a tér-id6 logika kiséri az egyipto-
mi, az asszir és a krétai vizudlis torténetek ki-
alakitasat. A horizontalis kiterjedésiik mérete
teremti meg az idébeliséget, és okozza pasz-
tdzassal, a soros egymasutanisagbdl fakado
megértéssel a filmszer(i latasmodot. A kép-
keretnek csak az also és fels6 savja megha-
tarozott, ami un. frizkompoziciokat eredmé-
nyezett. Nincs takards, a formak teljes felii-
letiikben igyekeznek latszani. A cselekmény
az el6térben, keskeny, egymélységii szinpad-
térben lathatd. Megoldasaik az animdcio dsi
formaival értetik meg magukat. Szinte meg-
mozdulnak a menetek, vonulnak az aldozat-
vivok eléttiink, vagy rohannak a harckocsik.
Mintha a kamera mozgasat imitalnank sze-
miink vizszintes haladasaval. Ugyanugy asz-
szociativ illtzi6, mint az alloképek egymas-
utanisdga, becsapva az érzékeinket.

A festészetben a ritmus fejezi ki
a mozgast

A ritmus olvasata hozta létre a fekvd kép-
kompozicidt és a terek kiteritését. Az dkori
ember szamara a sikfeliilet és a két dimen-
zioba val¢ illeszkedés a monumentalizmus
természetes elfogadadsa. Ez az egyszeriien
visszatiikr6z6dott nagysag sajat vilaguk at-
tekinthet0ségének absztrakcioja. A vetiile-
ti abrazolas rendszerét haszndlva a savok
egymasfolottiségével a tér harmadik dimen-
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zioja is megjelenik, de nem hangsulyos. Ta-
kardsban nem lattattdk a dolgokat. Valdszi-
ntileg a torzitds, az Osszeszikiilt tér, a nem
lathat6 elemek valosaga és a félig lathato em-
ber ,egésze” nem volt Osszeegyeztethetd az
orok hatalom erejével.

A vizszintesen terjedd tér birtoklasa a jelen
stabilitdsat adta meg a kornak. Magabiztos
helyzetjelentés, ahol a szemlél6 érezheti, hogy
a kovetkezO méteren, a kovetkez0 évtizedben,
évszazadban is ugyanez a struktura fogja var-
ni. Onnén igazolasuk ez, ahogyan minden eré-
sen megalapozott tdrsadalom térbirtoklasaban
megtaldlhatjuk (st késéi szandékat korunk
oridsplakatjainak politikai sugallatdban is).

A sikkompozicié attekinthetéségének meg-
hatdrzdja a képkeret. Szabalyoz és rendet tesz.
Szigoru és pontos. A kép vizualis mezdje kor-
latoltabb a latasunkénal. A latasunk mezdjének
nincs rogzitett hatara, a néz6 a dolgok helyét,
kiterjedését sajat térbeli helyzetébdl kiindulva
értelmezi, 6nmagdval hozza vonatkozasba.

A képkészitd a tér egy kipmetszetét emeli
ki a valdsagbol, amely megmutatja a lathato
dolgok aranyat. A képnél a térbeli orientacio
helyébe a képfeliilet Gj vonatkozasi kerete
l1ép. A kép témaja a képmezd hatdraival lép
viszonylatba, ezek révén alakitja at kétdi-
menzios feliiletét térbeli vilagga: iranyt, fe-
sziiltséget adva a benne foglaltaknak. A ke-
ret négy oldala rogziti a tér f6 irdnyait. Az
elemek helyi értéke attol fiigg, hogyan viszo-
nyulnak a feliilet széleihez, az igy teremtett
vilag vizszintes és fligglleges tengelyéhez.
Metszéspontjuk és a képfeliilet kozepe hata-
rozza meg az elemek szerepét, jelentdségét.

A képfeliilet tere egyben a kép térabrazo-
lasanak része, kiinduldsa. Csak egytitt létez-
hetnek, egymas nélkiil nem értelmezhetok.

A képkeret az eurdpai kultarkorben alta-
laban szabalyos négyszog — allo vagy fekvo
téglalap, esetleg négyzet alaku. Ennek oka a
falfeliiletek és a kodexlapok szogletes el6zmé-
nye, illetve a tablaképek fatabla alapanyaga.
Ritkan fordul el6 kor, illetve ives kompozicid.

A fekv( keret hatdsa a szem természetes 1a-
tomezejére rimel, mivel a szélességi dimen-
zidkat hosszabbnak érzékeljiik. Az emberi
mozgas természetes sikjanak isjobban megfe-
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lel. Stabilitast, biztonsagot, erét eredményez,
a horizontvonalat és a tajat hangsulyozza, a
térérzetiinket erdsiti.

Az 4ll6 keret hatasa nyugtalanitobb, ellenke-
zik természetes latoteriinkkel. Ezzel szemben
az emberi alak természetes formajara rimel,
ezért inkabb alakérzetiinket er0siti, illetve a
kozeli human jelenségeket tamaszthatja ala.
A fiigg6leges irany valtozatai az emberi kulttir-
korben mindségileg is valtozasokat jelentenek.

Valdsagos haromdimenzios teriinknek, a
természetes latasérzékelés terének nincs rog-
zitett hatdra, folyamatos mozgasban léteziink
benne, érzékelésében agyunk és mas érzék-
szerveink is szerepet jatszanak. Szemiink 1a-
totere folyamatos és dtmeneti képeket kozve-
tit, latasunk nem idomul keretbe, természetes
modjatol ez idegen, ezért olyan hangsulyos
valtozas a keret megjelenése.

A kozépkori dombormtvek és freskok kép-
hatdrait még az épitészet jelolte ki, s azok
hatarai szerint toltotték ki a falakat. Jelentd-
ségiik a mindent atfogd értelmezdi és elbe-
szél6i feladat, elszakithatatlan egységben a
kornyezettel, organikus kapcsolatban a temp-
lommal és a kor valldsi kommunikacidjaval.
Misztikus dokumentumai a hitnek.

A képzémiivészet torténetének soran a ké-
pek magikus, aldozati szerepe csokken, a
templomszerkezetek valtozasaval a képek el-
szakadnak a templom testétdl, megjelenik a
vagott fatabla, a szabadon mozdithato, 6nal-
16 siktér, mely nem beleolvadni akar kornye-
zetébe, hanem kiilonvalni attol. A kép lelép
a falrdl és 6nallo lesz, megsziiletik az ikon,
a tablakép &se. Ez egyben a képkeret és az
onallé képtér megsziiletésének pillanata.

A kép, mint forma, itt nyer értelmet. Az ed-
digi képek a képzelet aradatanak kiteritései
a sik térben, mig most az alkotonak ki kell
valasztania a leképezés feliiletét, a kitekintés
irdnyat, a figyelem targyat a kornyezetébdl.
Keresi az 6ndllé képet az egészbdl, ami tel-
jességet absztrahal a részbdl.

A bizanci, kerettel lezart frizkompoziciot a
képkeret horizontalisan megallitja. A jelenet
mar meghatdrozza a ritmust és a kozponti
alakok kiemelését, helyének hierarchiajat a
kivélasztott térben. Mintha az alkotd kame-



raja megallt volna pasztdzas kdzben, mikoz-
ben mi asszocidlhatunk a képtéren kiviil so-
rakoz6é menetre. Az alakok ldba és feje egy
vonalban van. Ritmusuk egyenletes. Nagy
pillanat ez, a keretezett kompozicio és a tab-
laképek kora kezdédik.

A lathato és belsé képi vilagunk Osszessé-
gébdl ki kell emelni a hierarchikus elemeket
és kozéppontba allitani. Megfelel6 méretti
és formaju lezarast adni, kelléen tavolrol és
kozelrdl szemlélni, és ezzel megmutatni a
targy és a hattér viszonyat. Itt mar esztétikai
és kompozicios értékitéletekre van sziikség,
hiszen a lehetdségek nagyszamuiak. Nem is
enged az ikonfestés nagy szabadsagot, ha-
nem szigoru szabalyokat vezet be, hogy ne
szabadulhasson el az alkotok képzelete.

A kozépkori vallasos ikonok targya az em-
beri alak — abrazolasi szempontbdl szent vagy
keresztény misztikus alak, isten. O az, aki erre
a kitiintetett esztétikai kiemelésre mélté. A ke-
retmeghatarozza, védelmezi, hangsulyozzaaz
alakot, és ugyanakkor arra is alkalmas, hogy
a dramai motivumot Osszestritse. Egyetlen
kivalasztott pillanatra bizva az 6rok igazsag
megmozdithatatlan hitét. A mozdulat 6rok és
stabil, megszabott jelentését si kodként hor-
dozza. Az er0s, szuggesztiv érzelmi hatast a
gyakran hasznalt kozeli képkivagas és a szem-
kontaktus teremtette meg. A képkeretnek a
latasunkra tudat alatt hatd 0sszefogo ereje te-
remtette meg ennek kiemeld hatasat. A bizan-
ci ikon hattere homogén, nincs térmélysége,
de négy oldalrol mar szigortian zart. Nagyon
erds a keret szerepe. Akkor is bele kell férnie a
formanak, ha kozben eltorzul.

A bizanci ikonfestdk éreztek ra el@szor, mit
jelent az elStér és a hattér feszitett viszonylata,
elséként merték kettévagni az alakot, a keretet
absztrakt mdédon az érzelmi s(irités, a hatas el-
érése céljabol alkalmazva. A kozelség és a te-
kintet rank szegezddésével megteremtddik az
intim viszony a kép f6hdse és az alkotd (a nézo)
kozott. Innen szdrmaztathat6 a nézdre tekintd
patetikus expresszivitas alkotdi batorsaga.

A féalakok teljes erejiikkel toltik ki a kép-
teret és annak elSterét — a hattér semlegessé-
ge mindezt szolgalja és hangstlyozza. Nincs
masnak helye, ami elvonna a figyelmet. A kép

kép akar maradni, csak a hierarchia legfels
eleme kap szerepet. De mivel ezzel az el6tér
létezését mar nem tagadhatjdk, kontrasztja-
ban meghuzddik a hattér. A kettd kozotti fe-
sziiltségben sziiletik meg a térképzés gazdag-
saga, és kezdi el lassan palyafutasat.

Az ikon archetipusa a huszadik szazadi
képi vilagnak is — megtalalhaté a mozgoké-
pek kozeli planjaiban, a reklam- és divatfoto-
kon, a magazinokban, a szociofotdk expresz-
szionista vonulatan.

A gotika idején elterjedt a tablakép, ami kii-
16nalléva és mozdithatdva tette a képet.

A keret alakja igy mar konkrét és megha-
tarozo jellegl. Bizancban az ikonosztazok, a
nyugati kultaraban a szarnyasoltarok mutat-
jak ugyanazt a jelenséget: a jelenetekre osz-
tott képtereket. Az elbeszélés folyamatossa-
gat és szerepldit kiilon terekre osztja, és akar
mozgathato is. De egyben alkotnak egészet
és kompoziciot.

A tablaképek tjraértelmeztetik a képek te-
rének kett0s természetét. A fizikailag is ke-
retbe zart feliilet stiritésre és lényegkieme-
lésre késztet, és egyben atadja a kifejezés
egy részét az eddig nem értékelt harmadik
dimenziénak. Mintha csak egy ablakon ke-
resztiil szemlélnénk az elénk tarulo vildgot,
és a tekintetiink tengelye magara fizné a ki-
tarulkozast, a keret miatt levagott masik két
irdny helyett tagitja az dbrazolast. Az alkoto
végre elkezd befelé tekinteni a sikba, mintha
feltarna az amogotti vilag ablakait, tekinteté-
vel létrehozza a horizontot.

A befelé terjedd tér els6 probdlkozasa az
axonometrikus térabrazoldsban nyilvanul
meg. Megsziiletik a tavolba torzuld tengely,
hogy helyet kapjon Maria tronszékének lép-
cséin, az épiiletek diszletszer( oldalain, és az
angyalok kitakart félalakjain.

Végiil a reneszansz oldotta meg a haromdi-
menzids absztrakcid problémadjat. Perspekti-
vanak nevezziik. A miivészek eleget tettek a
kor igényének, mely azt kérte, hogy lattassak
a vald vilag terét akarmekkora képkeretbe
zarva. Varazsoljdk oda a sikra a természetet,
a palotdk terét, a templomok kupoldjat, Jézus
fekvo testét, a lebegd nimfakat, a pompas va-
csorak asztaltarsasagat gy, mintha minden
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kép ablak lenne a valosagra. A képzémuvészet
tartson valodi tiikrot kozelre és tavolra, tudjon
részleteire rakozeliteni vagy tavlatokat mutat-
ni, vizsgalddva, értelmezve, ugyanugy létezve,
ahogy az él6k vildga. A reneszdnsz ember 6n-
magat akarta latni a képeken, nem hatds alatt
akart allni. O akart egyenlévé vélni a képek
vilagaval. Ezért teret akart. Harom dimenziot,
elGteret €s kozépteret, mélységet és tomeget.

Akora reneszanszban jelentek meg azok az
onallé tablaképek, amelyek nem szoritottak
ki a tobbi sikdbrazolasi feliletet, de a kom-
poziciok keretes jellegére nagy hatdst gya-
koroltak. A reneszansz miivészei mar valodi
terekbe foglaltdk a narrativat, és a konnyebb
érthetdség kedvéért klasszikus szabalyokat
alakitottak ki a képfelépitésre.

Giotto még a korabeli szekérszinhazak sziik
szinpadtereire komponalta jeleneteit, de a ko-
vetkezd generacié mar az el6tér, a kdzéptér és
a hattér harmas osztasat hasznalta. A kor épi-
tészei kidolgoztak a perspektivikus rendszert,
Leonardo pedig a mélység és a tavlat érzékelte-
tésére a fényt, az élességet és a szin intenzitasat
is tudomanyos modon hasznalta (sfumatonak
nevezte el). Kialakult a térabrazolas rendszere
a perspektivaval, a térmélység érzetének meg-
oldasa, a képtér harmonikus felépitése.

A térabrazolas forradalma a humanizmus
szabadsagat hordozta magaban, a kis képte-
rek ablaka a végtelen t4j horizontjara ugyan-
azt jelentette, mint a tenger tavlata Kolum-
busznak. Es a tér felfedeztetett.

Abarokk és a romantika még mindig a tab-
laképek korszaka: a nagyméret(i, modern ko-
ri ikonok, a képkeret-aranyok, a térbeli jaté-
kok és variaciok, a méretek, a képkivagasok,
a kompoziciok tarhdza. Az ujkori festészet
technikai forradalma az olajfesték és a vak-
keretre feszitett vaszonfeliilet.

A tizenotodik szdzadtdl megindult a képté-
mak gazdagodasa, a tematika kilép az egyhazi
torténetek illusztralasabol, és az Uj narrativak
a kompoziciok széles skalajat eredményez-
ték. A sokalakos elbeszélések, portrék, tajké-
pek és csendéletek a tizenhetedik szdzadban
mar érdekesebb és valtozatosabb képkivaga-
sokat teremtettek. A terek pedig tobzddnak a
perspektiva adta lehetéségekben. Mar szinte
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mindent lehet ebben a térben. Az alakok el-
hagyjak a gravitaciot, lebegnek, csavarodnak
és rovidiilnek. A tajak és kiils6 terek kiilonos
hangulath megvilagitasban sejlenek fel, és
olyan hangsulyos szépséget 6ltenek magukra,
hogy 6nallé mufajként debiitalnak. Létrejon a
tajkép és szinte azonnal az ellentéte, a belsé
tér, az enteridr és csendélet is. Nagyon gazdag
a térrétegek varidcidja és ravaszsaga.

A barokk és romatikus képterek bonyo-
lultak, atlos, ives felosztasok jottek létre, de
hasznaltdk a klasszikus szabdlyokat. Erds a
térmélység, van el6tér, ahol az elbeszélés 1é-
nyegi elemei kapnak helyet; kozéptér, ahol a
masodlagos informaciok helyezkednek el; és
hattér, azaz a kornyezet bemutatasara hasz-
nalt funkcio. A képkeret mindezeken a vizua-
lis rendszereken uralkodva hatarozta meg és
viszonyitotta a latvanyt. Ez a korszak nevelte
bele az europai vizudlis izlésiinkbe a szim-
metria és az aszimmetria, a nyitott és a zart,
a dinamikus és a nyugodt, a tagolt és a tago-
latlan latvany iranti kontrasztérzékenységiin-
ket. A kontrasztok képvildga ez, ami nélkiil
nincs dramai kép, vizudlis katarzis és belsé
dinamizmus, de még mozgdasérzet se. Ide tér
vissza az alkotd emlékezete, ha klasszikus ha-
tasra keres példat, kapaszkodot, de ide tekin-
tettek vissza a huszadik szazadi avantgard és
neoavantgard muavészek is, amikor mindeze-
ket az értékeket megkérddjelezték.

A fény és az arnyék kontrasztja kiilon szere-
pet jatszik. Megvilagitas nélkiil nincs lathato
tér, formakontraszt és szinek sem. A kiilonbo-
z8 mindségi, természetes vagy mesterséges fé-
nyeket a festOk tudatosan hasznaltak hangulat-
teremtésre. Akiilonb6zd iranybdl vagy varatlan
oldalrdl jovo megyvilagitas dinamikus térhatast
kelt. Tonusértékek segitségével a térhatdas és a
tomegabrazolas fokozhato. A fény elosztasa a
képzémiivészeti alkotdsok hatdsanak egyik tit-
ka. A targyak mas jelleg(i, mas erésségli, mas
iranyt fényben masmilyennek latszanak.

A fény nemcsak lathatova teszi a targya-
kat, embereket, hanem kiemelhet, érzel-
mi és hangulati hatast kolcsondzhet nekik.
Nemcsak megmutat, hanem valamilyennek
mutat, vagyis értelmez. A fény segitségével a
dramaisagot fokozhatjuk vagy tompithatjuk.



A sotétség noveli a titokzatossagot. A sotét
hattér kiemelheti az alakokat. A vildgitas a
lényegre irdnyithat, sulypontozhat, vezethe-
ti a figyelmet, 6sszpontosithat a kompozicio
gyujtopontja felé. Ugyanez mondhato el a
szinek esetében is, f0leg a festészetben.

Az impresszionizmus egy bohém mozdu-
lattal felrtgta a keretet. Tablaképeken dol-
goznak, de ugy kezelik, mintha nem lenne
kerete, pontosabban csak arra valo, hogy
ott hagyjak abba a képet, ahol a széle van.
Latszolag nincs kompozicids szerepe, mi-
kozben pont az a feladata, hogy annak ellent-
mondjon. Dekomponalnak ezzel, és kiveze-
tik a kép témajanak egy részét a képtérbdl,
kinyitjak az eddig zart képteret. Ez sokszor
érdekes, meglepd latvanyt eredményez, ami
felfrissiti addigi izlésiinket. A képtér vizio-
szerti felbomlasat lathatjuk Gauguinnél,
Degas-ndl, Lautrecnél, ahogy képeiken akar
minden iranyban folytatddhat a narrativa.

A festészetnek ezen a pontjan mutathato
ki, hogy a fotd és a film visszahatott ra, hi-
szen a kamera véletlenszer(i felvételeit imi-
taljak ezzel.

A huszadik szdzadban feloldodik a kompo-
zicios keret és a klasszikus tér. A fotdzasbol
és filmbdl adodo véletlenszer(i képkivagasok
és kerettartalmak felszabaditottak a korabeli
képzOmiivészetet. A festészet ezek hatasara
felismerte, hogy mar teljesen megszabadulhat
a valosag utanzasanak kényszerétdl, és sajat
logikdjanak megfeleld, elvontabb formakban
is kifejezheti magat.

Ett6l kezdve az avantgird képtér és keret
ugyanugy kisérletek és provokaciok targya,
mint maga a téma. A teljes megsemmisités vagy
attorése nem célja a modern sikalkotasnak, de
a térrendszereket teljesen felriigja és/vagy ujra sze-
retné alkotni. A kubizmus és konstruktivizmus
pedig hatarozottan visszakanyarodott a keret
alapozd és térszerkeztési funkcidjahoz. A fest-
ményeken, képeken, fotokon megsziinhet a tér,
a mozgas, a suly, a tomeg, a perspektiva min-
den kategoridja, a leglehetetlenebb szituaciok
is lehet6vé valhatnak, az illuziokeltésnek nin-
csenek hatdrai. Pollock szdmara teljesen meg-
szlinik a keret, nincs funkcidja, ugyanugy, mint
az Oskori falfestményeknél.

Piet Mondrian: Composition with Black, Red,
Gray, Yellow and Blue (olajvaszon, 1920.). Galleria
Nationale d'Arte Moderna e Contemporanea, Réma

A modern vildg 4j képzOmiivészetet te-
remtett. A modern kor modern képekkel
gondolkozik. Ma még nem lathatjuk tisztan,
mit jelent ez, de a valtozadsok mar megérkez-
tek. A legujabb techologiaval a képterek és
a latvanyterek fantasztikus lehetdségeket
kaphatnak.

Mindent atir a digitdlis képi vilag. Minden,
amirdl a klasszikus vilag fest6i csak dlmod-
tak vagy almodni sem tudtak, konnyedén
megoldhato. A digitalis technikdnak koszon-
hetden olyan érzése tdimad majd a nézdnek,
hogy ujkori mitoszvildgba l1ép. Ma mar a raj-
zos animacio mellett részesei lehetiink fény-,
illetve festményanimdcionak, emulziéra kar-
colt, papirkivagasos, félplasztikus, pixillacios
(€16 embereket babokként mozgatd), vala-
mint szamitogépes technikaval készitett ani-
macionak is. A digitalis mi a képzelet abszo-
lut szabadsagat adva olyan vilagot teremt-
het, melyre mas minemek nem képesek.
A ,valosag” mesterségesen is létrehozhato,
sOt nemegyszer ezek még hatdsosabbak és
meggy6zbbbek, mint a valosagban.

A statikus kép a multé, és minden, ami kép-
zOmulivészet, egy Uj Osszmiivészeti jelenség-
ben kap értelmet, egy 4j miifajban, ahol a fes-
tett kép mozog, a terek egymasba alakulnak,
a gravitacio nem uralja az alakokat, a dimen-
ziok athatolnak rajtunk, és a mtivek az id6vel
kardltve terjeszkednek.

Ki tudja, milyen terek varnak még rank? Egy
biztos: a képi lehetetlen lehetségessé valik.
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