Japan kultira

Az amime lorténcle

Minden bizonnyal sokan tisztaban
vannak az anime fogalmaval. A
Japanban, vagy japan
kozremukodéssel késziilt jellegzetes
rajzfilmeket szoktuk alatta érteni.
Maga a sz6 angol eredetli, az ,,anima-
tion” sz6 kiejtésének roviditésébol
szarmazik. Sokan ugy hiszik, 1945
ota beszélhetiink animérol, noha a hi-
vatalos  torténete 1917  kortl
kezdddott, ugyanis az elsd fennma-
radt japan rajzfilm ebbdl az id6bol
szarmazik. Ekkor még nem ren-
delkezett semmilyen ma ismert grafi-
kai jellegzetességgel, s ez egészen az
1960-as évekig, Osamu Tezuka

munkassaganak fénykoraig igy volt,
majd igazan elterjedtté csak késdbb,
az 1980-as évekre valt. Napjainkban
millidk nézik az animéket, s kisérik
figyelemmel a legujabb részeket, so-
rozatokat. De vajon tudjuk, hogy
miként is lett mara az, ami?
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Az 1. generacio (?-1923)

A XX. szazad vildganak nagy szora-
koztatasi vivmanya a filmgyartas kez-
dete, valamint az elsd mozgoképek
voltak. Japan ekkor mar a Taisho-
korszakban jart, s a nagypolitika foly-
tatta a nyugatiasodast, ennek fényében
filmkészitdket kiildott szEt a vilagban,
hogy megtanuljék ¢és elsajatithassak a
filmgyartas technikait, koztiik a rajz-
filmekét is. A vildg els6é animéjét az
egyik ilyen szerencsés férfi készitette
el, Shimokawa Oten. A Tenkatsu
studionak dolgozott, mint animator,
valamint politikai karikaturista volt a
Tokyo Pucknal. Mindossze 5 kisebb
mozifilmet tudott késziteni, k6ztiikk az
1917-es Imokawa Mukuzo Genkan-
ban no Makit (a film érdekessége,
hogy 2005-ben keriilt el6 egy kiotdi
miihelybdl, és mindossze 3 masodper-
cnyi anyagrdl van szo, valamint ez az
elso kereskedelmi célra készitett mii).
A generacié masik kiemelkedd anima-
tora Junichi Kouchi, aki festo €s kari-
katurista volt, a vizfestékes festészet
egyik alakja. 1912-ben kezdte a kari-
katurista palyafutasat, majd Kobayas-
hi Shokai animétora lett 1916-ban. Az
évtized egyik legjobb animéatoranak
tartottak, a nevéhez 15 rovidebb mozi-
film kapcsolddik. Kitayama Seitaro
egy magaban dolgozd animator volt,
akit a nagyvallalatok nem foglalkoz-
tattak. Késdbb megalapitotta sajat an-
imacids studidjat, a Kitayama Eiga
Seisakujot, amelyet hamarosan a
piaci sikerek hidnydban be kellett
zarnia. Eleinte krétarajzos technikat
hasznalt, késobb attért a papiralapt
animdciora, elore megfestett hatterek-
kel és anélkdil.

A kornak két jellegzetes alkotdsa
volt: a Namakura Gatana (An Obtuse
Sword, 1917) és az Urashima Taro
(1918).

Ezeket 2007-ben talaltdk meg egy
antikvar piacon. A rajzolasuk szinte
semmiben sem kiilonbozott a kora-
beli nyugati animaciokétol. Miutan
korabban is késziilhettek animacids
darabok (mint az 1907-es Katsudou
Shashin (Moving Picture), amely ki-
sérleti célokbol késziilhetett a felté-
telezések alapjan), igy korant sem
kizart, hogy a jelenlegi egyezményes
1915-6s évet at kell majd irni, ha
Ujabb korabbi munka keriil el6.
Azonban ennek lehetdsége igen
csekély: a Il. vildghdboriis bombaza-
sok soran sok mi elpusztult az archi-
vumokban és a miithelyekben... Akit
érdekelhet a téma, hogy miként is
festhetett egy ilyen mli mozgdkép-
ként, annak els6 sorban Osamu
Tezuka Legend of the Forest (1987)
cimll munkdjat ajanlandm. Ugyanis a
mi egy olyan animacids stilust is be-
mutat, amelyrdl csak feltételezziik,
hogy a filmipar kezdetén is
megjelenhetett a szigetorszagban. Ez
pedig a metszetfilm, ahol az 4lloké-
pek sorozatos mutatdsaval, rakozeli-
téssel, tavolitassal adjdk magét az an-
imacidt, mikozben a képek tartalma
kozt ,,ugrasok” vannak.



A 2. generdcid (1923-1945)

Kitayama Seitaro noha nem sokra
ment az ¢€letben, a tanitvanyai annal
tobb sikerrel jartak. Az 1923-as nagy
kant6i foldrengés soran az animacios
studié nagy része elpusztult €s a ko-
rabbi animatorok uj stididkat hoztak
létre. Ilyen volt Yasuji Murata,
Hakuzan Kimura, Sanae Yama-
moto ¢és Noburo Ofuji, akiknek
szembe kellett nézniiik a méasodik vi-
lagégés eldtti nehézségekkel. Eze-
knek az akadalyoknak az egyike egy
nagy kiilfoldi rivalis megjelenése a
piacon: a Disney, amely befolyasa
alatt tartotta a kozonséget és a produ-
cereket. Az érdeklddés emiatt alac-
sony, az animatorok koltségei maga-
sak voltak, annak ellenére, hogy csak
nagy munkaképességli embereket
vettek fel, valamint olcson, szinte
mar-mar ¢hbérért dolgoztak. A cellu-
loid draga wvolt, igy montazs-
animaciokat alkalmaztak egészen az
1930-as évek kozepéig. Ennek meg-
voltak a maga arnyoldalai: a mozga-
tast eldre €s hatra rendkiviil nehézkes
volt kivitelezni, az animacid nem
mindig volt folyamatos, valamint
nem tartalmazott részleteket. Ennek
az animaciotipusnak Yasuji Murata
¢s Noburo Ofuji lettek a mesterei €s
forditottdk az elonyeit a sajat
hasznara. Kenzo Masaoka és Mit-
suyo Seo animatorok megprobalkoz-
tak a japan animaciogyartast kiilfoldi
szinvonalra emelni a celluloid alapu
animaciok készitésével, valamint a
hang ¢és a technoldgia terén is ebben
az iranyban mozdultak el. Masaoka
nevéhez flizodik az elsé hangos
anime, a Chikara to Onna no Yo no
Naka, amely 1933-ban késziilt el, és
a The Dance of the Chagamas, az
elso teljes egészeében celluloid alapu
animacio 1934-bol.

Seo nevéhez a technoldgiai Ujitasok
kothetdek, melyet eldszor az 1941-es
Ari-chanban hasznalt.

A kor animéit a Disney rovidfilmjei-
hez hasonl6 rajzolés €s a benshi nar-
rator altal elmesélt torténet és par-
beszédek jellemezték, készitésiik
céljai foként a reklam, a propaganda,
a kormany altal megrendelt oktatasi
céli darabok voltak. Ebben az
idében a cenzura és az iskolai sz-
abalyzatok értelmében a gyerekek
rajzfilmek iranti érdeklodését az
oktatd jellegliekre korlatoztak, ame-
lyeket a Monbusho (az Oktatasi
Minisztérium) tdmogatott. Személy
szerint ide sorolndm Yasuji Murata
1929-es animéjét, a Taro-san no
Kishat. Erdekessége a miinek, hogy
korabeli  éloszereplds  filmként
kezdoédik, egy nyugatias életviteld,
modos csalad hazaban, s csak késobb
valt at rajzolt formara. A mi oktato
jellegét a vonaton vald kozlekedés,
maga a kozlekedés etikai szabalyai
¢s kilonféle embertipusok abrazo-
lasa adja. Az 1939-es filmtorvény
elsdsorban dokumentarista €s okta-
tasi célzati animék gyartasat irta eld.
Hogy a filmes ipart belenditsék, nem
egy €loszereplds mozifilmgyartd val-
lalat csatlakozott az animéciok készi-
téséhez, mint példaul a Shochiku,
amely a Kenzo Masaoka altal
készitett Kumo to Churipput is pro-
ducerelte.

Kuro Nyago
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Azonban a haboruas Gjraszervezodés
kovetkeztében csak 3 nagyvallalat
maradt meg a piacon, valamint
egyre tobb animacios film kezdett el
arrdl szdlni, hogy a japan katondk
miként aratnak gyOzelmet a
menekiilok felett. 1943-ban a Gei-
jutsu Eigasha bemutatta a Mitsuyo
Seo készitette Momotaro’s Sea
Eagles cimii darabjat a had-
itengerészet tamogatasaval. 1945-
ben pedig a Shochiku mutatta be az
els6é egész estés animacios filmet, a
Seo rendezte Momotaro’s Divine
Sea Warriorst. Ebben az idében az
animaciokban fejlédés nem igazan
mutathat6 ki a politikai célok és a
gazdasagi helyzetbdl fakado
megfelel6 munkaeszkdzok hianya
miatt. Tartalmilag az oktaté €s pro-
paganda miivek mellett a hagyo-
manyos legendak, mesék feldol-
gozasa is igen népszeriinek szami-
tott. Ilyen az 1931-es Komori, az
1928-as Nihon-ichi Momotaro, va-
lamint az Urashima Taronak egy
1931-es Ujrafeldolgozasa. A masik
jellemzd miicsoport ebbdl a korbol a
szorakoztatd darabok. Ilyen a Kuro
Nyago 1929-bdl, illetve a Mura
Matsuri 1930-bol. 1945 utan is
késziiltek  hasonld  kivitelezésti
mivek, még egy jo két évtizedig,
am ezeket mar a harmadik gen-
eracioba soroljuk a politikai és
kultartorténeti  korszakhatdr miatt
i1s. Japan ugyanis a haboru sulya
alatt megroppant, am hamar talpra
allt. A nép szorakoztatasat €s tovab-
bi oktatasat tartottak szem elott, am
a propaganda €s a mesékben rejld
(és tobbségébe belemagyarazott)
nacionalista egységérzetet kivaltd
alkotasok, foleg a sokkhatas enyhi-
tésére késziiltek. A sokkhatds na-
gysagat jelzi, hogy az Akira 1988-as
vetitésének elsé néhany képsora,
valamint a Hotaru no Haka
(Szentjanosbogarak sirja) teljes
egésze is kellemetleniil érintette a
nézok legjavat.
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