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A figyelem orok korforgasa egy igazsagtagado korban

Burai Arpdd - Varga Tamads: Fictures

A FENYKEPEK NEMASAGA

A tagabb értelemben a megtévesztés aktusara, vagyis a kitalaltsagra, sziikebben véve pedig els6sorban
narrativ prozai alkotasokra hasznalatos ,fiction”, valamint a képekre tobbesszamban utalo ,pictures”
kifejezések kontaminaciojaval el6allo Fictures projektcim szemléletesen mutat ra arra a kiegészitések
soraban alakuld, ugyanakkor a kifejezésmodok onérvénytiségét elbizonytalanitd jelentésmozgasra,
amelyet a Burai Arpad groteszk-magikus prozai és Varga Tamas archaikus fotoeljarassal késziilt képei
alkotta sorozat értelmezésekor tapasztalunk. A kifejezd lexikai szovegyitést az angol fogalmak fonologiai
szerkezetében felfedezhetd kapcsolat teszi lehetévé, a végeredmény pedig a nyelvi és képi elemek egymasra
utaltsagat az 0j széalakban eljelezi meg, mikozben egy kétértelmiiséget is magaba foglal. Az dsszeolva-
dassal véghement bettilemorzsolodas a médiumok talalkozasa altal lehetévé valo tobbletre és a hatarsértés
kovetkeztében bekdvetkez6 korlatozo mechanizmusra egyszerre utal. A sorozat részeként egybekap-
csolodo tizenkilenc kép-széveg tarsitas vizsgalata a médiumok kifejezésmodjanak kiillonbozdségére tereli
a figyelmet, az ironikusan felidézett médiajelenségek és f6képp a prozakra jellemz6 fekete humor és
groteszk pedig egy tarsadalomkritikus olvasasmod iranyaba terel.

A rovid torténetek mell6zik a dialégusokat, a fiiggetlen beszéd is csak egy-egy mondatos beékelések
formajaban jelenik meg, az életrajzi kddokkal (datumokkal, tulajdonnevekkel) hitelesitett eseményeket
lényegre torden, mellékszalak beékelése nélkiil ismertetik, am gyakran teret adnak a referencialis 6ssze-
fliggések hitelét nyelvileg alaaso retorikus miikodésnek, a mindségek keveredésének is. Rendszerint egyet-
len szerepld (illetve a PAP esetén egy csoport) élettorténetének figyelemremélt6 eseményeirél adnak szamot
az épp ezért tulnyomoan visszatekintd jellegii, heterodiegetikus narraciot alkalmazo szévegek (a Francois
Gondban ez kivételesen kozvetetten, az elbeszélé azonositasaval torténik, egy szomszéd feljegyzéséhdl
olvasunk részletet), de csak a legkdzelebbrél fotozott portré esetén talalkozunk a harmadik személyi
narracio helyett a képen szerepld alak szolamaval (Mahatma Delej szavai is fiktiv idézetként tinnek fel).
Egy-egy képet és prozat mindig a kozos cimként adott tulajdonnév kapcsol dssze jelentésegységgé (kivétel
itt is akad: A né az ablakban), de olykor a megidézett szitudcié magyarazata is a cim részét képezi, a készités
helye és ideje pedig mindig helyet kap a képalairasban - hol kevésbé, hol egészen pontosan -, ami nagyban
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segiti a képek és a kisprozak kozti kapcsolatok felismerését. Az ezek 6sszjatékaban konstrualodo, rej-
télyes elemekkel atszétt torténetek viszont nem kapcsolédnak Ossze egy nagyobb narrativaban, inkabb
a kilénféle médiumok sokszor egymasnak is ellentmond6, egymasra licitalo, az igazsag fogalmat relativi-
z4lo hireinek felejthetd, kicserélhetd szerepldit idézik, akikrdl az ideologiai céloknak megfelelGen, a képek
és szovegek sajatos elrendezése segitségével eltérd narrativak konstrualhatok meg, mint arra a Fictures
sorozatcim is utal.

A koznapi nyelvhasznalatban a fikcio szo6 a valosag ellenében hasznalatos, e fontos dsszefliggéseket
elleplez6 dichotomiat Wolfgang Iser az imaginarius fogalmaval probalja feloldani, megmutatva, hogy az
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el6z6 kettd kapcsolata joval osszetettebb annal, mintsem egymast kizaro ellentétekként utalhatnank
rajuk. Az irodalmi szoveg a valos és a fiktiv kolcsonviszonyaban all el6, nem korlatozodik pusztan a valo-
saghol vett referencialis dsszetevokre, de a fikcionalis sajatsagok sem jelentik lényegét, inkabb csak kozeget
biztositanak a harmadik 6sszetevének, az imaginariusnak. A nyelvi mikodést meghatarozé fikcioképzé
aktus soran a reprodukalt valosagnyalabok, a realitas elemei jellé 1ényegiilnek at, az imaginarius pedig
lehetévé teszi a jeloltek azonositasat. A fiktiv a tudat miikodési modjaként megkettdzi a valosagot, forma-
ba kényszeriti az imaginariust, a valos pedig a latszat részévé valik a transzgressziok jatékaban.! Iser az
ember alakoltési vagyainak és valtozékonysaganak tiikreként irja le az irodalmat, ebben latja érvényét
korunkban, amikor mas feladatait mar az tjabb kelett médiumok vették at. ,Ha az irodalom teret hiztosit
az emberi képlékenység korlatlan megmintazasara, akkor egyszersmind jelzi is az ember makacs igényét
arra, hogy jelen legyen énmaga szamara. Ez a sziikség azonban soha nem o6lt kézzelfoghat6 alakot, mivel
az 6nmegragadas csak korlatozasok athagasaval érhetd el. Az irodalom az ember képlékenységét alakok
teljes sorozatara vetiti ki, melyek mindegyike dnmeghasonlast, énmagunkkal val6 szembenézést visz
szinre. Az irodalom mint médium a meghatarozottsagot csakis abrandként mutathatja fol.”

A fénykép ezzel szemben mindig egy nehezen megkérddjelezhetd egyiittallasban rogziti a testeket, az
id6beli szakadas jeloltsége ellenére a helyzet egykori fennallasat multként tantsitja - fiiggetleniil attol, hogy
van-e abban barmiféle tervezettség. A felmutatott elemek szama mindig limitalt, kapcsolatuk konkrét, és nem
egy fikcioképzd aktus eredményeként all eld, itt tehat egy masféle szelekcié zajlik, amelynek a nézdpont
és a kép széle szab hatart. A fotografia technikatorténeti beagyazottsaganal fogva eredendden a hitelesités
felel6sségével felruhazott médium, és ezt még csak nem is a mesterségbeli tudas vagy az eldallitott mi-
ndség szavatolja, Susan Sontag legalabbis éppen ellenkezéleg latja: ,Minél kevesebb szakértelemmel ké-
szl a fénykép, minél kevéshé kozmetikazzak és minél naivabb, annal valoszinibb, hogy hiteles lesz.”

Varga Tamas szakszertien komponalt, rendezettség benyomasat keltd, olykor szinte mesterkélt hely-
zeteket rogzitd fotografiai némileg ironikusan viszonyulnak a klasszikus portrékészitési hagyomanyok-
hoz, ezaltal pedig a képek ugynevezett hitelessége rogton megkérddjelezhetének tiinik. Az archaikus foto-
eljarasokkal - nedves kollodiumos és zselatinos szaraz lemez segitségével - késziilt felvételek nagyitott
reprodukcioi elsé ranézésre azt az illuziét kelthetik, mintha a fényképész egy egyszert szerkeszto-
programmal régies hatast imitalo filtert rendelt volna a digitalis képekhez. A befogadasi szituaciéban
ugyanis valoszintibb vonatkozasi pontta valik a felidéz6 eljaras giccsbe hajlo ,mintha”-effektusa, mint
a ténylegesen alkalmazott technika. A félreértést a 19. szazadi fotos eljarasokkal késziilt - a hétkoznapi
képaradatban kozvetleniil hozzaférhetetlen, hangsulyos anyagszertiséggel bird - munkak szokatlansaga
idézi eld. A fényképezé mindennapi eszkoziink, killonosebb hozzaértés nélkil is tigy érezhetjiik, hogy
urai vagyunk e technologianak, amely képek sokasagava szorja szét élettorténetiinket, bevésve, felerd-
sitve egyes allapotokat, és igy kitakarva masokat. A fotok mint multra utalo nyomok egy visszatekint6
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énelbeszélés csomopontjaiva mindsiilnek at. Mindennapi képértelmezdi gyakorlataink soran csak helyet-
tesitések formajaban talalkozunk a Varga Tamas fotdin lathatokhoz hasonlo, rendezett bizonytalansagok-
kal - képszéli elsotétiiléssel, olykor a belsé képmezd dsszefiiggéseit is felkavaro torzuldsokkal, a foto
materialitasat, a realitasrol valo levalasztottsagat hangsulyozo képhibakkal, melyek kivételesen nem az
utélagos manipulacié eredményei.

Habar itt a filterrel utolag ellatott digitalis képekkel 6sszevetéshen az archaikus fotoeljarasok elsddle-
gességérdl beszéltiink, ami a fotografia méltosaganak visszaallitasara tett kisérletnek mutathatna e szériat,
fontos tudatositani, hogy a fénykép, amely a valosagabrazolas kvazi teljességének, tisztasdganak letéte-
ményeseként tiint fel a médiatorténetben, kezdettdl a kétes allitasoknak, félreértéseknek kiszolgaltatott
eszkoz, hiszen a rajta megmutatkoz6 bizonyossag egy némasaggal tarsul. A dokumentumként szemlélés
mar mindig is prekoncepcioktol terhelt, nem vet szamot azzal, hogy amit latunk, a beavatkozo fotografus
tekintetének kiterjesztéseként adott objektiv kozbelépésével allt eld. A fennmaradas, az emlékeztetés
eszkozeként értelmezett médium valojaban nem helyettesitGje, kezdettdl csak potléka lehet a pillanatnak,
pontosabban a pillanat egyetlen hatarolt nézetének. Sontag utal ra, hogy a transzkontinentalis vasut
1869-es megépitése az indian kozosségek ,fotos gyarmatositasat” is koran lehet6vé tette, s a fényképészek
altal kedvezébhnek itélt latvany képes volt feliilirni az indidn szertartasok megszokott rendjét is.* A fény-
kép mindig egy szandék, egy cél altal meghatarozott folyamat eredménye tehat, amit az el6allitott latvany
zartsaga szentesit, am ez egy iranyzott zartsag, melyen az idé multaval - szovegek hijan - egyre inkabb
elhatalmasodik a kontextusok ellendrizhetetlensége.

Az embernek igazabol utasitasra sincs sziiksége, hogy képként gondolja el 6nnon testét, amely kiemel-
tethet az id6 folyamabol, a mult egy pillanatat a keretezetlen realitason beliil idézve fel, potlékként. Mint
Roland Barthes irja a fényképez6géppel valo szembestilést kisérd maszkoltéssel, a valaminek lattatas - és
hozzatehetjiik: a valamiként megnyilassal - 6sszefiiggésben: ,amint érzem, hogy célba vesz a fényképezd-
gép lencséje, minden megvaltozik; maris »pozoloks, azonnal masik ént, masik teret fabrikalok magamnak,
el6re képpé valtozom. Ez az atalakulas aktiv, érzem, hogy a Fotografia kénye-kedve szerint hivja életre
vagy semmisiti meg a testem.” A fénykép a testet vizudlisan megidézni képes médiumok koziil els6ként
allitja magarol, hogy tanusagot tesz a mult egy pillanatarol, arrol, hogy az abrazoltak kozossége abban
az adott térbeli szituacioban valamikor egyiitt létezett. E médiumban befogadoként elsédlegesen a bizo-
nyitékot latjuk: ,Egy fényképen nem a Mivészetet, nem a Kommunikaciét keresem, hanem a Referenciat;
azt, amit az abrazoltrol elmond; ez a Fotografia alaprendeltetése. A Fotografia noémaja tehat: Ez volt.”
Eredetileg a fotografia a ,jegyzetelés” Gijfajta modszereként sziiletett meg, amely képes a camera obscura
altal lattatott kép legtokéletesebb rogzitésére, am a technika elterjedésével az is nyilvanvalova valt, hogy
a fénykép nem egyszertien a dolgok objektiv leképezédése, hanem annak a megmutatkozésa is, hogy
készitGje miképp lat - egyfajta vilagértékelés.” Ekként pedig sziikségszertien magan hordozza azt a latas-
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modot, amely a fotokat egy alkotéi szemlélethez rendelé markerekkel, felismerhet6 sajatsagokkal ruhazza
fel, vagyis stilusjegyeket tesz azonosithatova. Varga Tamas képei énmagukban is provokaljak a nézdt,
hiszen nemcsak technikdjuk vallaltan anakronisztikus, de maguk az abrazolt terek is egyfajta anakro-
niat érzékeltetnek, az idébeli meghatarozatlansagba utalnak - a gyakorta romos, elhagyatott kozeghen
feltling eleven alakok fesziiltségterébe.
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A POTLEK MINT AZ ERTELEMADAS MEGALAPOZOJA

A fotok némasaga lehetGséget ad arra, hogy a vizualisan megmutatkozé helyzetek mas értelmezési ke-
retbe rendezve 1Uj céloknak rendelédjenek ala. Akar a rogzités korillményeinek, a fotds intencidjanak
ellentmond6 vonatkozasok is el6térbe helyezhetdk, ezzel pedig az altalaban magatol értetédden hiteles-
ként kezelt képek teljesen 1j jelentésosszefiiggésbe keriilhetnek, és ami e sorozat szempontjabol kiilo-
nosen fontos: a szévegek rendszerint kulcsszerepet jatszanak ebben a kisajatitashan. A sajtoban éppugy,
mint amikor koncepcitleirasként vagy akar targyilagosnak tlin képalairasként jelennek meg az installalt
képek kozvetlen kozelében, mintegy peremre helyezve. A legtargyilagosabb leiras is ki van téve az értel-
mezések jatékanak, hiszen a figurativ miikodés, amely a szoveg mint olyan - de legszembetiinébben az
irodalmisag - lényege, egy eredendd sokértelmtiséget, egy jelentésmozgast feltételez.®

Egy narrativ proza valésagvonatkozasa nem ellendrizheté énmagabol, igy nagyobb teret ad az alter-
nativ értelmezéseknek, és az olvasas kdzben felmeriild bizonytalansagaival, a kitoltendé hianyokkal moz-
gashan tartja a figyelmet. Ugyanakkor a fotoval kozos vonatkozasi térbe helyezve ez a sokértelmii kife-
jezésforma is a megfeleltetés iranyaba terel. A kép és a szdveg egymasra utalasa tehat az azonositasi
reflexekre épitve hangsulyoz, allit el6térbe bizonyos momentumokat. A 1atszolagos kisérészoveg, a potlék
igy tesz szert megalapozé szerepre. A kép-szoveg parok kozos cimeként feltting - tulajdonneveket is ma-
gukba foglalo rovid - képalairasok pedig a fotokon és a kisprozakban szerepld alakokat egyszerre jelolik
meg, a torténetek szempontjabol fontos helyszinek és datumok kiséretében.

A prézakban kézponti szerepet kapd momentumok rendszerint dialogusba hozhatok a Varga-fotok
egy-egy szokatlan jegyével, igy els6 ranézésre ugy tlinhet, azokra dokumentumként, bizonyitékként utal-
nak. A képek hallgatolagosan legitimaljak a rendre paranormalis, botranyos, hirértéki torténéseken ala-
puld, ugyanakkor a lenytigdzés, a megdobbentés eszkoztarat bizonyos eljarasokkal alaaso, leleplezd szo-
vegek hitelességét. A szovegek altal is kiemelt, sokszor szembetiing, varatlansag erejével hat6 vizualis
mozzanatokra akar a Barthes-t0l kolcsonzott ,punctum” fogalommal is utalhatnank. Egy-egy ilyen hasa-
das, vizualis jel keriil a narrativa kozéppontjaba, amely olykor a cimben is jeloltté valik. A Borz Vendel,
Borz Zalan, Szotyori Pal és Feleki Mihaly elttindben cim példaul egy latvanyos képhibara, a testek cson-
kasagara, a testrészek elmosodasara ad meglepé magyarazatot. A proza feliitése pontos adatolassal, az
objektivitast sugallo grammatikai szerkezetet alkalmazva jelenti be az aztan torténetileg is igazolni kivant
allitast: ,,2004. februar 21-én sikeresen tiintette el magat a négytagu PAP, vagyis a Paranormal Attitude
Postgroup.” A heterodiegetikus narrator visszatekintve, lényegre tord, eszkoztelen nyelven mutatja be,
hogy a paranormalis jelenségek kutatasara koncentralo budapesti tarsasag késdbbi tagjai - két anyagmoz-
gato és két gépkezeld - hogyan ismerkedtek 0ssze és kotelezték el maguk a kozos cél irant egy tejiizemi
munkanap cigisziinetében. A csoport célja az eltlinés, vagyis az ,élve elhalalozas” lett, mégpedig a mag-
lyara kertilt Pra Vej't magus elméleti itmutatasai nyoman. A kisérletezés helyszinéiil szolgalo romos

8 Vo. ,A trépus nem szarmazékos, marginalis vagy aberrans formaja a nyelvnek, hanem maga a par excellence nyelvi
paradigma. A figurativ struktira nem csupan egyetlen nyelvi mikodésmod a sok kozil, hanem a nyelvre mint
olyanra jellemzd.” Paul e MaN, Az olvasds allegdridi, ford. Focarast Gyorgy, Ictus-JATE, Szeged, 1999, 145.
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Eleknay Teréz, Bolivia, 1925. 01. 07.

épiilet belseje adja a fotd hatterét, ellendrizhet6ségének illtizigjat pedig a préza mellett a pontos hely-
megjeloléssel ellatott képalairas is megerdsiti (,Budapest, XXII. kertilet, Toth Jozsef utca”). Tehat a romos
helyszin, a négy alak, a végtagok elhomalyosulasa egyarant fontos referenciapontul szolgalnak a médium-
kozi kapcsolatok értelmezésekor. A fot6 felkavard mozzanata a testek hianyossaga, elmosodasa, ami-
lyen kisérteties torzulast barki reprodukalhat egy hosszu expozicioval, igy ha az esztétikai hatas eld is
all, a demokratizalt fototechnikai tudas aladssa a széveg allitasat, amely e jelenséget egy rendkiviili
folyamatnak tulajdonitja.

»+Az utolsé fotot 2004. februar 21-re datumoztak, ezt kovetGen nem készilt tobb felvétel. Az 6nkor-
manyzat munkatarsai talaltak meg végiil a fényképezdgépet, igy rekonstrualni tudtak a torténteket.”
A datum ismétl6désébdl arra kovetkeztethetnénk, hogy a fénykép is a végsé eltiinést idézi meg, am a cim
alatt egy joval korabbi datum, a ,,2003. 05. 25.” tlinik fel. A 2003 tavaszan kezdett kisérletezés utan nem
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Engel B’la, Tulafa, 1988

sokkal keletkezett tehat, mégsem esik egybe egészen az ekphrasztikus leirasha foglaltakkal, amely egy
még korabbi allapotra utal: ,A Borz testvérek jartak az élen, akik egy hét utan halvanyan érezték ugyan
fels6 végtagjaikat, am azok mar nem voltak lathatoak. Szotyori Pal alulrol kezdett el fogyni, bal laba
tlint el, mig Feleki Mihaly egyel6re csak a bal fiilét6] vehetett atmenetileg bucsut.” Az eltérést mutatja
példaul, hogy a valamivel késébbre datalt képen mar Feleki kezei is elmosodtak.

A proza zarlata a kornyékbeli szobeszédek alapjan von le hangzatos kovetkeztetést: ,,Sajnos azonban
a dimenziovaltas mégsem sikertilt teljes mértékben, mert azota is tobb lakossagi bejelentés érkezett a kor-
nyékrdl, amelyek arrol szamolnak be, hogy férfiak hangjat halljak, akik egy titokzatos Vej't nevli magus-
nak a tulvilagi rabszolgaiként panaszkodnak életkortiilményeikre.” Az alig féloldalnyi kispréza narratora
ezzel visszakapcsolodik a hirek leadjeit és a hirolvasoi sziikszavisagot idézd, objektivitas latszatat keltd
feliitéshez.




t@ségeivel erdsiti meg. Az alapitas otlete egy tejgyarban tértént az ezredfordul6 el6tti évben, tekintetbe
véve, hogy a tej alapvetd életszimbolum, a fizikai megerdsodés zaloga, a tejiizemi munka feladasa az
életrél vald lemondas elGjele, az ezt valto helyszin, a romos épiilet pedig a felszamolodas, a destabiliza-
lodés kozege. A cigifiist g6zében valo atszellemtilés, a kozos cigisziinet mint megalapozo, csoportalapito
aktus az anyagi matériatol valo megszabadulas igényét vetiti elére. Am be kell 1atni, a groteszk némileg
alaassa e jelentés-Osszefliggések tétjét, ahogy az egykori anyagmozgatd Borz testvérek vezetéknevében
rejlé hataspotencialt is. Az olfaktorialis érzékelést el6térbe helyezé beszélénév, a kigdzolgéseirdl hires
allat megidézése valamiféle anyagtalansagot, a fizikai matérian tulit jelol, egyuttal azonban humorfor-
ras is. A szag elviselhetetlensége mint rossz 6men értelmezhetd, amely a szoveg zarlata altal sejtetett
masvilagi vagy épp vilagok kozti rabszolgasagot elélegezi. A narratori szolam az eltiing szerepldk lét-
modok hataran rekedtségével a befogadasban szinre keriilé médiumkozi helyzetre is utal, amely soran
az eltlinni igyekvd, de kép és szoveg kolcsonviszonyaban eldsejld, hidnyos karakterrajzu alakoknak arcot
tulajdonitunk.

Minden szoveg nézépont(ok) altal rogzitett, de csak formalisan zart dsszefiiggésrendszer, mely hia-
nyaival, kimondatlansagaival, retorikéajaval rogton projekciok sokasagat generalja az olvasasi szituacio-
ban, ezt Iser interakcioként értelmezi: ,A széveg az olvasoban igy folyamatosan a képzetek sokféleségét
provokalja, aminek koszonhetéen az uralkodo asszimmetria atmegy széveg és olvaso kozos szituacidjaba.
Am a szovegstruktira komplexitasa megneheziti ennek a szituacionak az olvaso képzeteivel torténd
egyszerl betoltését, s ez bizonyos képzetek feladasara kényszerit. A mozgositott képzeteknek a szoveg
eredményezte korrekturaja soran kibontakozik a szituacié vonatkozasi horizontja. Ez aszerint koérvona-
lazodik, hogy milyen mértékben képes az olvasoé sajat projekcioit korrigalni. Mert csak igy ismerhet meg
olyat, ami eddig kiviil esett sajat horizontjan.” Ez esetben a folyamatnak a vizudlis reprezentacio is
fontos agensévé valik. A Fictures szériaban képekhez kapcsolt torténetek egy-egy vizualis momentumot
bontanak ki, a targyi elemeket hasznalva a fikcioképzd aktus elleplezésére, és legitimalo erdvel ru-
hazva fel azokat - mondhatnank, ha nem valna meghatarozéova a dokumentumként értékelés lehet6sé-
gét rendre elbizonytalanité beszédmod, amely aladssa a referencialis dsszefiiggések feltarasara késztetd
adatok hitelét.

A fénykép és a szavak jelentése egyarant a szituacio altal meghatarozott, az adott kontextusban ala-
kul, ugyanakkor a kettd viszonyaban mutatkozik egyfajta aranytalansag. Max Black szerint a kép témaja
vitatott esetekben aligha targyalhaté a kauzalitast megalapozo szerz6i szandék és a készités koriilmé-
nyeinek tisztazasa nélkil.° A figurativ jelentésmozgasok mégoly szemléletessége ellenére is nehéz lenne

9 Wolfgang Iser, Az olvasds aktusa: Az esztétikai hatds elmélete, ford. Hirs Endre = Testes konyv I., szerk. Kiss
Attila Atilla - Kovacs Sandor s. k. - Oporics Ferenc, Ictus-JATE, Szeged, 1996, 246.

10 ,[A]zért tudjuk értelmezni vagy »olvasni« a fényképeket, mert tudjuk, hogyan késziilnek valojaban a fényképek.
Csakis a fényképek szarmazasa altal tudjuk, mit »mutat« a fénykép. Ismeretlen szarmazas esetében, mondjuk, ha
egy laikus Rontgen-fényképet néz, az oktorténetileg relevans targyi tudas hianya meggatolja a megértést. S altala-
ban: vitatott vagy kétes esetekben mindig sziikségessé valhat specifikusan hivatkozni a készités kortilményeire
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a kép-szoveg kolcsonhatasbol levezetve igazolni, hogy a szovegek nem a képeken szerepld hlisvér szemé-
lyek élettorténetének hordozoi, marpedig a fikcioképzd aktus, a viszonyok dsszetettsége itt a projekt meg-
hataroz6 mozzanata. A Fictures cim ugyanakkor ramutat, hogy itt bizony egy olyan 0sszeallitasrol van
sz0, amelyben a képek és szovegek csak egyfajta utolagossaghan kapcsolédnak ossze, tehat a befogadasi
szituacioban megismert karakterek a ketté kolcsonhatasaban létesiilnek, tehat a fotokon latott személyek
aligha azonosithatok a befogadas kdzben megismertekkel.

Susan Sontag is felhivja a figyelmet a fotokat kisérd szovegek rendkiviili jelentéslétesitd erejére: ,A sz
csakugyan hangosabban sz6l, mint a kép. A képalairas meg tudja cafolni azt, amit tulajdon szemiinkkel
latunk; de nincs olyan képalairas, amely képes lenne tartosan lesziikiteni vagy garantalni egy kép mon-
danivalojat. A moralistak azt kovetelik a fényképt6l, amire soha semmilyen foté6 nem képes: hogy beszél-
jen. A képalairas - hianyzo hang, tdle varjak, hogy szot emeljen az igazsagért. Csakhogy a legpontosabb
képalairas is csak egyetlen értelmezése - és sziikségképpen leszlikitG értelmezése - a képnek, melyhez
mellékelik.”"" A lényegre szoritkozo képalairasokkal szemben burai prozai nem leplezik el, hanem in-
kabb el6térbe allitjak ezt a sziikségszertiséget, az értelmezés folyamatban kikényszeritett elmozdulasok
a fekete-fehér fotokat is képesek felszabaditani a hitelesités feladata alol. A datumok, a személy- és hely-
nevek, az (@l)tudomanyos terminologia, a szakszovegek sokszor kovethetetlen fogalmazasmodjat imitalo
bonyolultsag az objektivitas latszatat kelthetnék, de a mindségek keveredése, az ebbél adodo fesziiltségek
folytonosan kérddre vonjak annak lehetéségét.

A Gratva Sdma fotoja egy erd6béli magasles 1épcsdjén 1il6 alakot allit elénk, amint a kép hataran talra
tekint, a szoveg pedig valamiféle véglegesség, a ,semmi” iranyaba mutat, formailag mégis a lezarhatosagot
megkérddjelezd, a hatarok kozti mozgast érzékeltetd toredék csupan. A cimet kovetd rovid képalairas is
a térbeli és id6beli kiemelkedésként azonositja a képet egy fiktiv helyszin (,Gallap hataraban [Dél-Cseh-
orszag]”) és a jelenhez kozeli datum (,,2020”) megadasaval. A nyitottsagot, a részlegességet, az aramlasban
létet hangsulyozza a prozai szoveg kozpontozasa, az azt indito és zaré harom pont, melynek kovetkezté-
ben a textus egyetlen megnyilatkozastoredék lesz: ,....és akkor Gratva Sama nyugalmazott hangulatidom-
ar ugy dontott, hogy a tovabbiakban nem hoz déntéseket, ez lesz az utolso, neki csak az erdé és mindaz,
amit az magaba foglal, titkol, bujtat vagy éppen magabol megmutat, felfed, sugall, 6 feladja, ami eddig
lezajlott benne és koriilotte, egyuttal atadja tehat magat neki teljes egészében vagy egész teljességében,
csak egy zugot keres és talan majd talal a végtelenben, ahol s ahonnan szemlélédik, kémlel, fiirkész és
mereng, mert eddig mar annyi minden és ezutan mar annyira semmi...”

ahhoz, hogy meghatarozhassuk, mi a kép témaja.” Max BLack, A reprezentdcio természete, ford. Vexernr Laszlo =
A sokarcii kép: Vilogatott tanulmdnyok a képek logikdjdrdl, szerk. Horanyi Ozséb, Typotex, Budapest, 2003, 145.
Késébb pedig az intenci6 kérdésének rehabilitaciojat - ezzel pedig az onkommentarok, koncepcioleirasok figye-
lembevételét - 6sztonzendd igy fogalmaz: ,helyénvald, olykor egyenesen nélkiilozhetetlen lehet visszanyulni
a készité szandékaihoz azért, hogy el tudjuk olvasni a képet, melyben az 6 szandékai, amennyiben sikeresek
voltak, végiilis testet oltottek. Most sem felel meg a valosagnak azt allitani, hogy meg tudjuk érteni a fényké-
peket vagy festményeket a fotografus, illetGleg a festd szandékaira valo ismételt hivatkozas nélkiil.” Uo., 146.
11 Sontac, A hdsi latasmod, 163-164.
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A Krasznahorkai Laszlo-epika prozapoétikai megoldasait idézd, akar annak parodiajaként is olvas-
hat6 szoveg a megvilagosodas nyelvileg kifejezhetetlen pillanatanak sejtelmét a mult és a jovd, a minden
és a semmi valasztovonalara helyezi, mikozben az élményt e hatartapasztalat allapotabdl széttekintd
férfi képéhez kapcsolja. A ,nyugalmazott”, vagyis megnyugvoé ,hangulatidomar” alakjaban a fotot jegyzd
Varga Tamasra ismerhetiink, amit a fiziologiai jegyeken tul a kép cimébe foglalt anagramma is megerdsit.
fgy akér arra is gyanakodhatnank, hogy a szoveg a fényképész aktivitasdnak végét jelenti be. A leginkabb
indiai jogit sejteté Gratva Sama név a spiritudlis tanitasok beszédmodorat idéz6 szévegvilag szerepldjeként
egy masik lehetséges identitas, egy masik potencialis élet jelol6jévé valik. A tavolba révedd alak tekinteté-
nek a képen nemcsak keze szab iranyt, de baseballsapkdja is. Divatos, fiatalos 6ltozéke fesziiltségbe kertil
a fegyelmezett testtartassal, az 6t ovezo tajjal, de leginkabb a szoveg hangvételével, illetve a szerepl6i
név altal felidézett kultarkor oltozkodési kodjaival.

Az elragadtatott szemlélddés tényében mégis talalkozik kép és szoveg. A latott alak nem a fotd nézo-
jére, hanem oldalra, valami olyan iranyaba tekint, amely kiszorul a képmezhdl, tehat szamunkra hozza-
férhetetlen. A kisproza értelmében az alak egy szemlélédésre, a nemcselekvésre alkalmas ,zugot” keres,
a visszahuzodas transzcendens élményét, a felvétel viszont ennek az allapotnak csak a vagyat képes
érzékeltetni, az arra valo felkésziilést, vagy pedig épp ellenkezéleg, a puszta illuziot, az elragadtatas
csaloka patoszat, hiszen az emlitett fesziiltségek okan és a tobbi szoveg kontextusaban e szolam ironi-
kusan is olvashato.

Az, hogy Varga onarcképén a kiviilre tekintés gesztusa és a prozaban a szemlél6dés maga kertil el6-
térbe, a felvétel készitési helyzetének kiillondsségére is felhivja a figyelmet. A portré ez esetben ugyanis
az emberi hianyaban késziilt, egy olyan allapotot rogzitve, amely csakis a gép objektivje szamara allt
el ilyenforman jelenként. A testet megfigyel6ként és lathatoként egyszerre mutatja fel.

Altalaban a fotos az, aki a latas pillanatot kimerevit6 médiumat vezérli, igy ra fokozottan érvényes,
amit Maurice Merleau-Ponty a megfigyeld test és az 6t 6vezd természet egymasba agyazottsagaval kap-
csolathan allit: ,,olyan alany, amely az dsszevegyiilés és a narcizmus révén létezik, annak dsszetartozasa
révén, aki lat azzal, amit lat, aki tapint azzal, amit tapint, az érzékeld és az érzékelt dsszetartozasa révén,
vagyis a dolgok kozegébe agyazott alany, akinek arca és hata, multja és jovdje van...”'? A fotos, aki kita-
karja magat, elrejti jelenlétét, mikdzben megragad, kisajatit. A portréalany atlényegiilésének csak ¢ lehet
tanuja, az el6allt helyzetet rogziteni képes agense, de kérdéses, hogy akkor is tanuva lesz-e, amikor sajat
maszkoltésérdl kell szamot adnia.

Az énportréhoz kapcsolodo Burai-szoveg épp azért sugall valamiféle transzcendens eltavolodast, s mu-
tatja a jovot mindenen tuli misztikumként, mert a mindenre ralatni képes, kiilsévé valt tekintet csak
ekképp gondolhato el - mint a vilagon kiviil helyezett. A textus formai nyitottsaga, retorikai felépitménye,
valamint a szimbolikus jelentéssel biro képi szituacio ugyanakkor ennek reprezentalhatatlansagat érzé-
kelteti. Nem véletlen, hogy a sorozaton beliil épp ez a szerepldi identitast meghatarozo életeseményeket,
a hitelesité adatokat leginkabb minimalizalo darab.

12 Maurice MErLEAU-PONTY, A szem és a szellem, ford. Vajpovica Gyorgyi, Morpvay Tamas = Fenomén és mii: Feno-
menoldgia és esztétika, szerk. Bacso Béla, Kijarat, Budapest, 2002, 56.
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KATTINTASBARAT TARTALMAK OFFLINE SZAMUZETESBEN

A Kisprozak tobbsége - az el6bb elemzett irassal szemben - zart, életrajzi informaciokban gazdag egésznek
mutatjak magukat, és rendszerint valamiféle szenzacios, botranyos torténettel szembesitenek, amely
mintegy misztikus aurat kolcsonoz a fotok alapjan egyébként hétkoznapinak tiing alakoknak. A Holp
Henrikhez tartozo proza arrol ad szamot, hogy egy fatelep dolgozoi miképp valtak tanuiva a sajat felemel-
kedését megjovendold férfi éghe szallasanak. A munkatarsak csodalatat, vagyakozasat, sikertelen elru-
gaszkodasi kisérleteit ugyanakkor a tanusagtétel helyett a hallgatas koveti: ,Par percig még szétlanul
alltak, égre szegezett tekintettel, aztan mindenki visszament dolgozni, és soha tobbé nem hozta szoba
egyikiik sem Holp Henrik és a Barkas csodalatos tavozasat.” A magyarazhatatlan kimondasanak kisérlete
a csodarol valo alapfeltétele lenne, a tapasztalat megosztasa nélkiil a csoda kozosségi funkcidjat veszti,
az atélékkel egyiitt kivész az emlékezethdl.

A kapcsolodo foto egy Barkas-kormanyt lehunyt szemmel markol6 férfit mutat, elbeszélést helyette-
sithetd hianyos tanujel, hisz nem tudjuk biztosan, az elemelkedés pillanatat rogziti-e, hiszen a varosi
legendaszerti proza nem utal az esemény idépontjara. Mindenesetre a képalairasban szerepld adat (,,1976.
05. 19.”) egybeesik a projekt prozait jegyzd Burai Arpad sziiletési idejével. Egy atforditas eredményeképp
tehat a szerz6 vilagra kertilését jelol6 adat itt épp a foldi létezés meghaladasanak, az égbe szallas esemé-
nyének lehetséges jelolgjévé valik.

Egy masik fot6 esetén a keleties ruhat viseld fiatal lany a széveg tantisaga szerint a 23 éves Koc Anna,
aki mar kisgyerekként felismerte, hogy egy portugal latnok reinkarnécioja, és kidolgozta a ,pillanatorien-
talt léthalmazok integralasanak elméletét”, jelenleg pedig a Sorbonne-on és az Edinburgh-i Egyetemen is
tanit. A képalairasba foglalt adatok, a helyszin (,Sobreira Formosa [Portugalia]”) és a pontos datum (,,2019.
08. 14.”) tanusaga szerint a foto az el6z6 élet helyszinének felkeresésérdl tudosit.

Az objektofiliatol szenvedd Diick Nimrod beleszeretett a nagyapjatol 6rokolt kovacsmiihely romos épii-
letébe, és megprobalta elvenni feleségiil, de végiil csak az élettarsi kapcsolat bejegyzését engedélyezték
neki, ami meg is hozta a polgarmester altal remélt sikert, fellendiilt a pléhtarjani turizmus, és a falu még
a hirekbe is bekeriilt, mikézben a szerelmes férfi a hirverésért rendszeres jaradékot is kap. A helyszint
megjelolé képalairas szerint e hizarr viszonyrol ad szamot a lefotozott rom labanal iildogéld alak. Ameny-
nyiben figyelembe vessziik Sontag felvetését, mely szerint a fotozas a romok szépségének romantikus
eszményét élteti a kozizlés részévé szeliditve,” e torténet akar allegoriaként is olvashato6 - a targyként
aktualizalodo, de eredendden adatszerd fotok imadatanak groteszk allegoriajaként. A kapcsolatlétesités
jellemz6 eldfeltételévé mara a kozosségi és parkeresd oldalakon elhelyezett kisebb-nagyobb mértékben
manipulalt képek valtak, de a pornooldalak rendkiviili sikere is annak adja tanujelét, hogy a helyettesi-
tések - e leplezett romok - csabito ereje megel6zi a testekét.

A kastélyteraszon jobb keze alatt diszkogombbel megjelend, nercbundas nd alakjara a proza az or-
giaival a nyolcvanas években botranyhdssé valt Antoinett Cai ,végasszony”-ként utal, aki épp haldoklo

13 , A fotos akarva-akaratlan régiséggé valtoztatja a valosagot. A fénykép mar létrejotte pillanataban régiség; modern
megfelelGje a mesterséges romnak”, amelyek épitése a romantika idején volt divat. Sontac, A melankdlia tdrgyai, 122.
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Holp Henrik, Lapharmat, 1976. 05. 19.

parja 6rommel vallalt szenvedése miatt legyint baljaval, annak svajci Ticino kantonban talalhaté nyaraloja
teraszan.

Egy iras fészerepldje, a szexualitas felszabaditasaval kisérletez6 miivészkozosséghez tartozo Eleknay
Teréz maga jarta végig a kommuna lakohazait egy hentesbharddal, majd miutan mindenkit kivégzett,
megkérte kolt6 szerelmét, hogy készitsen rola egy fotot, és feladta magat a renddrségen. A prozaban és
a képalairasban megjelend datum (,1925. 01. 25.”) egybeesése megerdsiti, hogy mi is épp ezt a képet latjuk.
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K6c Anna, Sobreira Formosa (Portugdla), 2019. 08. 14.

A kéntoshe burkolt, leplet tarté alak ikonografiailag a Pieta-abrazolasokhoz kapcsolodik, ami egyrészt
azért tesz szert felforgato erére, mert a szoveg értelmében tomeggyilkos kertil analogiaba a Krisztus
testét tarto Szliz Mariaval, masrészt pedig azért, mert a halott férfitest helyén egyetlen foltokkal tarkitott
lepel hever, mintegy a megvaltas elmaradasat jelezve. A fekete-fehér fényképen a végzetes eseményt
(Krisztus halalat vagy épp a tomeggyilkossagot) nyomként megidézni képes voros szin kivehetetlen
marad.




Engel B'la egy fodraszszék-fejtamaszt rogzitett magara, és mar évtizedek ota hordja. A kapcsolodo foto
a képalairas szerint alig harom évvel az akci6 utan késziilt, de a targy - egy torzulasnak koszénhetéen
- 0sszendni latszik a testtel. Mivel a prozai narracié szerint a férfi hosszu ideig semmire nem reagalt,
a Gyala melléki szanatériumba kertilt, viszont igy is hire ment sajatos életmodjanak, és USA-beli kovetdi
megalapitottak az engelianus szektat.

Latjuk tehat, hogy ebben a kiilonds, groteszk szovegvilagban a szélsdséges tettek és a semmittevés
altal egyarant el6idézddnek hirértékd események. A botrany, a hihetetlenség delejezé ereje szervezi
a torténeteket, és helyezi azokat a figyelem fenntartasaért barmire hajlando médiaipar kontextusaba,
Varga Tamas fotoival egyiitt. A tizenkilenc prozai szoveg és tizenkilenc fénykép - a képalairasokra is
tamaszkodva - a jelenkort olyannyira meghatarozo6 (A)hiraradatra, az informacios gépezet atlathatatlan-
sagara iranyitja a figyelmet, amely nemcsak hozzaférhetGséget hiztosit, de a jelenkori valosagunk egyik
meghatarozo6 problémajaért, az igazsagérzékelés devalvalodasaért is felelds.

A ,post-truth”, azaz posztigazsag fogalmat 2016-ban - a Brexitrdl szol6 népszavazas és Donald Trump
amerikai elnoki gy6zelme évében - az év szavanak valasztotta az Oxford Dictionary, amely meghatéaro-
zasa szerint arra a jelenségre utal, hogy a politikai véleményformalasban az objektiv tények mar kevéshé
szamitanak, és inkabb az érzelmi alapu dontések valnak meghatarozova.” Az igazsag fogalom tehat vég-
leg elveszti mindenféle konszenzualis alapjat. A torténések hitelességét folytonosan relativizalé ,fake
news”, vagyis az alhirek terjedése az eldonthetetlenség tapasztalatat altalanossa teszi."” Jean Baudrillard
mar évtizedekkel el6bb az altalanos immoralitas tagadasat ismeri fel abban, ahogy az allampolgarok

egy-egy kozszerepld felszinre kertild iigyletei apropojan lehetdséget kapnak a megiitkozésre: ,egykor a bot-
rany eltitkolasan faradoztak - ma azon, hogy elleplezzék: ez nem is botrany.”® Hogy miért nem? Mert
a manipulacio valik altalanos alapelvvé, a megmutatas célja a tarsadalmi rend, a konvencionalis politikai
tér szimulalasa, ezért allithat6 példaul az amerikai belpolitikat fél évszazada felforgato Watergate-iigyroél,
hogy ,regeneracios céllal szimulalt botrany”,"” akarcsak a manapsag rendre ismétl6dd - a médiumok altal
kimerevitett - helyzetek, amelyek a t6kefelhalmozok parhuzamos valosaganak szélséséges megnyilvanu-

14 Oxford English Dictionary Online, Oxford University Press, Oxford, 2016, https://www.oed.com/view/Entry/58
609044?redirectedFrom=post-truth& (let6ltés ideje: 2021. 03. 10.).

15 A ,post-truth” kérdésével foglalkozé diskurzus korantsem egységes, Steve Fuller annak felszabadit6 potencial-
jat hangsulyozza (lasd Steve FuLLer, Post-truth: Knowledge as a power game, Anthem Press, London, 2018.), mig
Lee McIntyre épp ellenkez6leg, karos jelenségként értékeli, amely a hiedelmeket felerdsiti, és a tudomannyal, az
objektivitassal szembeni szkepticizmushoz vezet, amit § a posztmodern valosagszemléletével is 6sszefiig-
gésbe hoz, amely az objektiv igazsag tagadasan alapult (Lasd Lee McINTYRE, Post-truth, MIT Press, Cambridge-
London, 2018.).

Jean BaupriLLARD, A szimuldkrum elsdbbsége, ford. Ganco Gabor = Testes konyv L., 172.

Uo. 1972-ben betortek a Watergate-haz egyik irodajaba, amelyet az amerikai Demokrata Part akkori elnoke, Larry
O’Brien hasznalt. A hir a legnagyobb amerikai belpolitikai valsag kezdetét jelezte, amely a hatalomban 1év§ elnok
lemondasaval végzddott, kidertlt ugyanis, hogy Nixon személyesen adott utasitast a behatolasra, mert lehallgato
késziiléket akart elhelyeztetni rivalisa telefonjaba.




lasaival szembesitenek. Hogy miért szorul a tarsadalom regeneraciora? Mert elviselhetetlen, ami adott,
a megvalasztott vezetdk értékrendje, a dontéseink kovetkezménye, hogy immar fizikai er6szak nélkiil, ész-
revétlen valunk iranyithatova - mégpedig a technomédiumok éltal fenntartott, 6rvénylé kép- és nyelvjaték
segitségével, amely mozgasban tartja a manipulacios gépezetet. A felhalmozott anyagi és informacios
t6ke végtelen lehetséges alkalmat teremt a motivaciok elleplezésére, és a realitasukban nem adott dolgok
ismétléssel torténd megerdsitésére. Raadasul még ,a bizonyitékok felkutatasa, sot, a tények objektivitasa
sem allitja meg ezt az interpretacios szédiiletet. Mi magunk vagyunk benne a szimulacié logikajaban,
aminek mar semmi koze a tények logikajahoz s a raci6 rendjéhez. A szimulaciot a modell els6bbsége
jellemzi, valamennyi modellé az eltorpiilt tény felett: el6bb van adva a modell, aminek a bomba kérmozga-
sahoz hasonlatos cirkulacidja kialakitja az esemény igazi magneses terét. A tényeknek mar nincs sajat
palyajuk: a modellek metszéspontjan sziiletnek, egyszerre teremthet valamennyi modell egyetlen tényt.”

A SZETSZORATAS KENYELMETLEN KONNYUSEGE

A megfigyelés, a rogzités aktusa a technika fejlédésével és hatalomgépezetbe tagolasaval a human agens
aktivitasanélkiili folytonossagga, értékesithetd informaciot termel6 gépezetté lényegiilt at. Valamennyitink
onkéntelentil halad at a képbe tagozodas kiilonféle szituacioin, legfeljebb annak lehetiink tudataban, hogy
mar mindig is késznek kell allni erre a massa levésre, példaul az utcai és intézményi biztonsagot szolgalo
kamerak miatt. De a Snowden-féle kiszivarogtatasi botrany 6ta az is egészen nyilvanvalo, hogy a sajat ott-
honunkban, a laptop el6tt is megfigyelés targyava valhatunk. Ennek tényét hallgatolagos beleegyezéssel
viseljiikk, mert képtelenek vagyunk kiszakadni az algoritmusok altal vezérelt élvezetgépezethdl. A rolunk
késziilt felvételek ugyanakkor ki- és atsajatithatok, ujrarendezheték, mas identitashoz rendelheték. Sokan
a kozosségi médiaban épitenek a megkonstrualtsagot leplez6 hamis profilokat, napjaink népmiivészei,
a mémgyartok pedig egy-egy momentum tovabbgondolasaval, rekontextualizalasaval egyetlen helyzetet
szazezernyi modon rendezhetnek 1j dsszeftiggésbe. Mivel a mozgoképek barmelyik pillanata kimerevithe-
t6, szegmentalhato, atszerelhetd, végsé soron soha nem vethetjiik le a megfigyeltek maszkjat anélkiil, hogy
kitennénk magunkat a magunk megnyugtatasara idealizalt kép elbizonytalanodasanak. A leleplezddés
ezen pillanatai gyakran valnak a mémesiilés kiindulopontjaiva, ami csak megerdsiti azt az el6érzetet, hogy
az otthonunkban is gyanakodnunk kell - ha mar a képek hitelével kapcsolathan képtelenek vagyunk,
akkor legalabb a bel6liink informéciét nyerd technologia irant.

Sontag nagyot tévedett, amikor azt a prognozist fogalmazta meg, hogy a kamera a jol szabalyozott kinai
diktataraban az ellenérzés eszkozeként nem fut majd be nagy karriert, hiszen ennek éppen az ellen-
kezdje tortént. A képek aradatanak ez a diktattira sem volt képes ellenallni, igy hat annak végtelenitésével
palimpszesztalta a valosag szovetét, a sokasaghan, a nagyobb célban oldva fel az egyes érdekét. A koro-
navirussal valo kiizdelem hevében a kinai kormany néhany honap alatt az egész orszagot atszovo, tobb

18 Uo., 173.
19 Sontag, Susan, A képvildg, ford. Nemes Anna = U6, A fényképezésrdl, 263.
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Mihail Sly eszmélése utdn fiird6t vesz a varos banyatavaban, Hameenlinna (Finnorszag), 1985
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Ottyén B Béla filozofus, Ozd, 1986

szazmilli6 kamerabol allo halozatot épitett ki, az informaciokat mesterséges intelligenciaval feldolgozo
arcfelismerd rendszereket telepitett, és az emberek minden lépését kovetd mobilszolgaltatok adatait is
bevonta a vizsgalathba. Nemcsak az ajtokat latotertikbe helyezd karanténmegfigyeld kamerak kertiltek
fel, hanem bizonyos esetekben egyenesen a lakasokba telepitették a szerkezetet, az emberek pedig kény-
telen-kelletlen elfogadjak a hivatalosan a védekezést szolgalod, de a maganszférat tokéletesen felszamold
intézkedéseket.




Attol féliink, ha magunk mogott hagyjuk a jelenlétgépezetet, az egyenértéki a valosag elhagyasaval
- mintha a szimulaciokba oldodas megtagadasa maga lenne a halal. Ez szolgal magyarazatul arra, hogy
Burai Arpad néhany szévegében éppen az a botrany targya, hogy egyes szereplék kisérletet tesznek az elvo-
nulasra, és ezzel egyiitt sajat munkassagukat is az ismeretlenség homalyaba vonjak. A Koronnay testvérek
a levélszinezd szerkezet elsd tesztelését végzik képalairas altal ,,1995"-re datalt fotdja a feltalalo testvérpart
az egyetlen olyan otletiikkel val6 foglalatossag kozben mutatja, amelyet a Talalmanyi Hivatal csak méasodik
korben utasitott el, egy évvel késdbb kivandoroltak New Yorkba, de a proza tantisaga szerint ott is ismeret-
lenek maradtak, gitarozni is csak épp annyira tanultak meg, ami elég az utcazenéléshez.

Egy masik proza a Sldjmesszencidt jegyz6 ,Pliisch-dijas moralfetisiszta” torténetére koncentral, aki
sajat sikerével dacolva elhatarolodott masok altal ,megfellebbezhetetlen igazsagként” értékelt allitasaitol,
és véglegesen eltiint a nyilvanossag el6l. A foton még e munkaja megirasa el6tt, a természeti kozeghe valo
visszahuzodashan latjuk 6t: Mihail Sly eszmélése utdn fiirddt vesz a vdros bdnyatavdban, a képalairas
szerint a finnorszagi Himeenlinnaban. Ruhatlansaga mellett elvadult haja és hosszu szakalla is a reme-
telétre utal, 1985-6t irunk, amikor is raébred, hogy még van mondanddja, csak ezutdn irja majd meg az
emlitett mivet. Atszellemiilten, egy jogi nyugalmaval iil, elsététiilt tekintettel néz elére, titkkérképe pedig
szinte valamiféle organikus kiemelkedésnek mutatja, elhomalyositva human karakterét. A torténet vége
azt sejteti, hogy a hires mii megtagadasa utan egy hasonlo, 6ntudatlan allapotba tért vissza.

A Varga Tamas fotdjan egész alakjaban megidézett Ungvart Aladarrol, a Deprimdlo jozansdg szer-
z6jérdl az derill ki, hogy egyetlen fénykép késziilt rola életében, igy feltételezniink kell, hogy bizony épp
ez az, amely hatulrol abrazolja palladanyi kiskertjében. Eszerint arcképe egyaltalan nem maradt fenn
az utokornak, és még ettdl is meglepébb, hogy a bucsulevél formajaban mindenkit megatkozé negativ
hésnek végiil sikeriilt teljesen felszivodni, holtteste sem keriilt el§ soha.

Az ismeretlenség valik hirértékiivé az tires gyarcsarnokban kontosben, kockas zokniban, kutyas
mamuszban pdzolo Ottyan B Béla esetén is, aki ,a 80-as évek masodik felében miikodé Latens Hazafiak
Ostromorientalt Bandériumanak alapito, egyben egyetlen tagjaként, az Alpok filozofiai alapi megho-
ditasa kozben papirra vetette A Tér elhagydsdra ma déleldtt kertilhet sor cimd, faziskésleltetd, 6sszegzd
miivét, amely azéta is pregnans tiirelemmel poffeszkedik a kulturtorténet alagsoraban.” A szarkasztiku-
san jellemzett ismeretlen mestermi cime paradox fesziiltséget hordoz magaban: a térszertien adott vilag
mint kontinuum elhagyasa egyetlen, a cimbe foglalt idészakban térténhetne meg, viszont egy szakadék
tatong az iras ,most™ja és a jovében az olvasassal aktualizalodé ,most” kozott, mely csakis megkésve tor-
ténhet - ez pedig a felkinalt lehetGség lehetetlenségét, az esetleges jovébeni olvasas feleslegességét jelzi.

Jean-Francois Lyotard még ugy latta: ,A posztmodern ember »természete« az adatbank.”® De ez
a metafora, az internet altalanos demokratizalédasakor mar nem latszik tarthatoénak. A poszthuman agens
sebességben megmutatkoz6é dominancidja egyben a megtestesiilt én korlatoltsagat, az adatokban feloldhato
jelentéktelenségét is magaban hordozza, szinre viszi a folyamatos szétszorodast. A toltekezés végtelen
lehetésége sietségre kényszerit, hiszen nincs elég idénk erre a végtelenségre, épp ezért az informalodasi

20 Jean-Francois LyoTarp, A posztmodern dllapot, ford. Bujaros Istvan, Orosz Laszl6 = Jirgen HaserMAsS - Jean-Francois
LyoTarp - Richard Rorty, A posztmodern dllapot, szerk. Bujaros Istvan, Szazadvég-Gondolat, Budapest, 1993, 112.
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Ungvart Aladar mordlkonstruktdr, Palladany (kiskertjének hatso keritése), 2010

kényszer egyenes aranyban né a kimeriiltség mértékével, és a ,post-truth” valosag a folytonos kutatassal
sem elkeriilhet§ hizonytalansagba kényszerit. Nem véletleniil hasznalta Paul Virilio az ,,informéciés bomba”
kifejezést a jelentések szétrobbanasat latva az tjabb technologiak gerjesztette folyamatokban. Miutan Fol-
diink eréforrasait feléltiik, a kozmosz légkoron tuli szférai pedig egyel6re athatolhatatlan irnek mutatkoz-
nak, az online gyarmatositas maradt a legegyszertibb it a sebesség végletes megélésére, am ennek eredmé-
nyeként: ,Foldiink tulsagosan kicsi és lakhatatlan lesz, éppen mert minden pillanatban koriiljarhato. Nemcsak
anyagi mivoltaban lesz sériilt a Fold, a kdrnyezetszennyezés miatt, hanem olyan bolygova valik, ahonnan
maga az ember van kirekesztve. Ugy vélem, hogy olyan baleset sziiletésének vagyunk tanti, amelyhez hason-
16t ember eddig még nem latott; olyan katasztrofanak, amely minden filozofia végpontja kell, hogy legyen.””

21 Monory M. Andras - TiLmann J. A., Interju Paul Virilioval = U6, Ezredvégi beszélgetések, Kijarat, Budapest,
1998, 367-368.




Az egy pontba rogzitettség allapotaban integritasat fenntartani igyekvd, az én képi és szoveges ki-
terjesztéseit valamiféle egységbe rendezni akar6 - és kozben a kozosségi média univerzumabol toltekezd
és tartalékait kozben kimerit6 - individuum onként ajanlja fel figyelmét kisajatitasra. Mint azt Horst
Bredekamp is megjegyezte, valojaban a képek helyettesithetik, de akar iranyithatjak is a fegyveres harco-
kat, hatalmi célok szerint alakitva mentalis folyamatainkat,” de fontos megjegyezni, hogy a képek nem
oénmagukban, hanem mindig a szévegek kontextusaban képesek erre, mint azt a Fictures sorozat darab-
jait elemezve is hangsulyoztuk.

Mindenesetre ugy tlinik, a mindenkori ellenérzésbe hallgatélagosan belenyugodva manapsag a teljes
feloldodas marad az egyetlen stratégia, a tehetetlenséget a szimuldkrumokban vald szétszorodassal el-
lensulyozzuk, a képek aradatat az egyes feliileteken alternativ narrativak részévé avatjuk, azt a latszatot
erdsitve, mintha uralni tudnank a folyamatot, mintha még urai lennénk a rank utal6 nyomoknak, mintha
az adatbanyaszassal gazdagabba valnank. E metaforakkal terhelt részvétel kényszert erejének termé-
szetszer( velejardja az elidegenedés, a valosag pedig egyre inkabb olyannak mutatja magat, amilyennek
a célorientaltan késziilt és terjesztett, egymast igazold képek és szovegek, de még inkabb a mozgoképes
felvételek engedik.

Az internet hozzaférés latszolag demokratizalta az informacidaramlast, viszont hamar nyilvanvalova
valt az ebben rejlé gazdasagi lehet6ség, hiszen a fotok és a koréjiik sz6tt narrativak gyakran ,a kozvetlen
tapasztalas mohon vagyott potlékai”,? és azok a legkiszolgaltatottabbak a viselkedési mintazataink alap-
jan hirdetéseket elhelyezd algoritmusoknak, az észrevétleniil dontések iranyaba tereld manipulacios
kampanyoknak, akik valamifajta hianytol szenvednek, akik azt érzik, kevés a vesztenivaldjuk. Az 6 figyel-
miikért, dontéseikért is képek és szovegek szovedékei versengenek - mikozben a potlékul szolgald téma-
specifikus honlapokon és kozosségi médiafelilleteken keresztiil latszolag csillapitjak, valojaban éltetik
kielégitetlen vagyaikat.

Burai Arpad és Varga Tamés Fictures cim( sorozatanak darabjai a normalitas hatérait atlépd, bizarr,
rejtélyes élethelyzetekbe kertilt karakterek kiteljesedését, felemelkedését, transzcendens és testi Kitelje-
sedését vagy épp hanyatlasat allitjak elénk, példaszert esetekként, ennyiben az igazsag letéteményeseként
fellépd alhirek tiszteletlen orokosei. LehetGséget teremtenek arra, hogy a képek és szovegek viszonyla-
taiban igazolast keresve elborzadjunk, meghotrankozzunk, rettegjiink, nevessiink, netan azonosulasi
pontokat talaljunk a torténetek kétes hitelii antihéseivel, mikozben ironikusan szembesitenek a ben-
niink munkalé reménnyel, hogy mégiscsak hinni szeretnénk egy transzcendens erdben, vagy leg-
alabbis valamiféle biztos tudasban, amely kiutat mutathat ebhdl az igazsagokat tagado, groteszk vilaghol.

22 Horst Brenekamp, Képaktus, ford. Nacy Edina, Typotex, Budapest, 2020, 22.
23 SonTAG, A képvildg, 228.






