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Zajtol a zenéig

. ZAJ. - DE MIKENT?

Konvencionalisan a zene szabalyos elrendezés(, tudatosan
komponalt formaja a hang és a csend valtakozasanak. A ha-
gyomanyos, preskriptiv zeneelmélet szabalyos rezgési zenei
hangokban, harmoniakban és mtifajokban gondolkodik. A 19.
szazadtol kezdve ez a paradigma bomlasnak indult, és a zene
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valtozatosan definialjuk. Az informaciéelméletben a zaj csok-
kenti a kommunikécios csatornan atviheté informaciémeny-
nyiséget, azaz a csatorna kapacitasat. A zaj torzit és blokkol:
a képromlast kvalitativ zajnak, a gének transzkripcios aktivi-
tasat is zajosnak nevezik, tehat a tokéletlenséggel teszik szi-
nonimma. A dan Torben Sangild harom meghatarozast is ad
arra, mit is értiink zaj alatt.! Az akusztikai meghatarozas sze-
rint a zajok olyan hangok, amelyek nem tisztak és nem sza-
balyosak. Bugas, morajlas, ivoltés - ezek elmosodé hangok
szimultan frekvenciakon. Nincs hangnem, nincs ritmus. A zaj-

hér zaj, amely minden frekvenciat magaban foglal azonos hangnyomasszinten. A kommunikdcids zaj
a kommunikacios jelrendszer zavartsagat/zavarosagat jeloli - ahol a tiszta jel torzul, és igy megneheziti
az értelmezést. A diszturbancia a kozvetit6 médiumot érinti, ami az elektromos gitarnak is az alapja.
Ha valaki ezt a kommunikaciés zajt alkalmazza a zenéjében, akkor ennek hatasfaktorara, a fesziiltségre
is épit. A harmadik a szubjektiv zajok kategoriaja, kozkeletiien ezek a ,kellemetlen hangok”. Ez nyilvan

1 Torben SanciLp, The Aesthetics of Noise, http://extravagantmentwordpress.com/2011/12/08/the-aesthetics-of-noise-
by-torben-sangild/.




kulturaspecifikus és egyénfiliggd. Példaul a tenger moraja kozelit a tévében a hangyafocinal hallhat6 fehér
zajhoz, mégis az egyikbe szivesen belefeledkeziink, a masikat inkabb kisziirnénk. Az, hogy mit tekintiink
zajnak, id6 fliggvénye is: Beethoven 1825-0s nagy fugdja az akkori hallgatosag szamara zaj volt, nekiink
pedig mar zene. Es végiil: zenei értelemben a zajhang aperiodikus rezgés, avagy tobb eltéré frekvenciaji
és intenzitasu jelnek a zavaro 0sszessége.

A ZAJTOL A ZAJZENEIG?

A 20. szazad hatarokat feszegetd zenei kisérleteinek kétségteleniil a legnagyobb térhoditasa az volt, mi-
kor a zajok peremteriiletei felé terjeszkedtek. Disszonancia, kakofénia, atonalitds: nemzenei hangok,
fulsért6 zajok, torzitas - és mindezek mellett a ,talalt hangok” széles skalaja.

A pionirok koziil kihagyhatatlan az olasz futurista Russolo és A zaj miivészete cimii manifesztuma
1913-bol. Zajgeneralo eszkozeivel, az intonarumorival a zenei elemek kozé gépek, varosi hangok, mester-
séges zorejek vegyiiltek.

Edgar Varese zeneszerzd 1913-t0l elektronikus hangszerekkel kisérletezett. Paul Valéry elméleti ira-
saira tamaszkodva indult el felfedezdéutjan, hogy miiszaki és zenei ismereteivel miképp tud szigora
szerkesztési elvek mentén nemzenei hangokat applikalni miiveibe, mimetikus funkciojuktol megfosztva
absztraktta tenni 6ket. Ily médon emancipalta a zajokat és zorejeket a kortars zenében.

ban Avramov hajokiirtoket, autddudakat, gyarszirénakat, agyukat és géppuskakat hasznalt.

Aztan, ha '40-es évek, akkor John Cage, aki a Képzeletbeli tdjkép sorozataban hangok széles skalajat
folhasznalta: fémkukat, oroszlanivoltést, oszcillatort, mely utobbi mara a zajzene alapveté eszkozévé
avanzsalt. Az elsd oszcillatort 1876-ban Alisha Grey hozta létre, amikor észrevette, hogy egyetlen elektro-
magneses aramkorrel képes befolyasolni a hangot, stabil frekvenciaji elektromagneses rezgést hozva létre.
Ezt kovetden, 1919-ben Léon Teremin (Lev Szergejevics Termen) orosz fizikus megépitette a teremint, az
elsd olyan oszcillator-hangszert, amely érintés nélkiil mikodtethetd.

A 1I. vilaghaboru utan intenziv kisérletezés kezdddott elektroakusztikus zenei megoldasokban, egyik
legjelent6sebb a francia Musique Concréte iranyzata, élén Pierre Schaefferrel és Pierre Henryval. A tiszta
elektronikus zene csak az otvenes évektdl valt megvalosithatova. Yves Klein, Antonin Artaud, Ligeti
Gyorgy mellett az Uj technikaval alkotott Karlheinz Stockhausen is, 1956-ban egyik remekmtivét, az Ifjak
énekét hozva létre igy, amelyben fithangok felvételeit szintetikus hangokkal vegyitette.

Aztan bekoszontott az Uj korszak: az elektromos gitar, a hangszedds kordofon. Bar Jimi Hendrix vir-
tudz gitarrombolasa és bluesos elemeket vegyitd rockzenéje vilaghird, a noise rock létrejottében mégis a Velvet
Underground kidbrandult, lo-fi minimal zenéje volt a katalizator.

2 V0. SanciLp, The Aesthetics of Noise; Miguel Alvarez Fernannez, Dissonance, Sex and Noise - (Re)Building (Hi)Stories
of Electroacoustic Music, www.hz-journal.org/n9/fernandez.html; http://en.wikipedia.org/wiki/Noise_music.
Valogatas Paul Hegarthy zajzenei témaju el6adasaibol: www.dotdotdotmusic.com/seminars.html.
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A felvett hang beszivargasa a popularis rock-
ba a Beatles '66-0s studidalbumahoz, a Revolver-
hez kothetd, azon belill is a Tomorrow Never
Knows cimii szamhoz, amelynek szdvegét a Ti-
mothy Leary és az egyetemi LSD-szakosztaly
The Psychedelic Experience cimii konyve ihlette.
'68-ban Yoko Ono és John Lennon egy kozos
zajzenei avantgard albummal allt el6, ez volt az
Unfinished Music, ahol ismétlédé és forditva le- b : P
jatszott szakaszok vannak 0Osszevagva. Ebben %’ “ s - Rongy anvér
Lennon kiilénboz6 hangszereken jatszik, fiity- tnth k|n3 hggy‘falu ~ (aka. Round Midnight)
tyoket hallhatunk, sikolyokat és beszélgetésfosz- a hEﬂtESI’IEl 4
lanyokat. Forditva lejatszott, torzitott és polifon o
zenei anyag, ami el6tt sok rajong6 értetleniil allt
akkoriban.
A’69-es Revolution #9 cim(i hangkollazsban
Lennon George Harrissonnal és Yoko Ondval
kollaboralt. Egy forradalom képét kivanta megfes-
teni zajokkal: egymast fedik, egymast tivoltik tul

vokalok, beszédek, zenei és nemzenei hangok.

Azutan elérkezett 1975, amikor megjelent Ned
Lagin elektronikus zajzenei albuma, a Seastones,
amely egy az egyben trszert, atmoszferikus bu- Y :
gasbol és pittyegésekbol all. Az albumon olyan 2 e - \ A (7004830
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vendégzenekarok jatszanak, mint a Grateful Dead 2 AT
vagy a Jefferson Airplane.

A hetvenes évek vége felé a punk hamvaibél éledt Ujra a postpunk. A postpunk kidbrandultsagaba
beleillik minden, amit Georges Bataille ,heterogenitasnak” hivna: a sziirrealis, az extrém, az erotikus
és a marginalis. Igazi agressziv dekadencia.

A ’70-es évek masik fejleménye a No Wave iranyzat volt. A No Wave egy rovid élet(, de jelentds New
York-i mivészeti szcéna volt, amely 6tvozte az underground zenét, a filmet, a performanszot és a videot.
A terminus egy szatirikus széjaték: visszautasitja a kommercializalddott new wave vonulatat. Nehezen
definialhaté mtifaj, mert a zenekarok funk-, jazz-, blues-, punk rock-, avantgard, experimentalis eleme-
ket 6tvoztek. Allandonak mondhatok a fiilsértd, atonalis hangok, a fehér zaj, a repetitiv szakaszok és
dinamikus ritmusok: a hanganyag dominanciaja a dallammal szemben. A zajzene esztétikai paradigmaja
fokozatosan rogziilt.

A ’80-as éveket a japan zajzene hatdrozta meg, és maig vezéralaknak szamit Masami Akita, alias
Merzbow. A schwittersi Merz Baura utalé miivésznévvel explicitté tette a dada és a junk art (szemétmu-
vészet) esztétikajat és befolyasat a zenéjére. Gitart, teremint, szintetizatort, effekteket és talalt hangokat is
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0tvoz, a progressziv rock, a free jazz, a modern klasszikus zene iranyzataibol és a konkrét zene (musique
concréte) hagyomanyahol meritve, Akita maximalisan ignoralja kozonségét, és mindig nagyon sziiksza-
vuan nyilatkozik, mégis hihetetleniil termékeny alkoto. Tizenhét konyvének szerteagazo a tematikaja
- f6bb vonulatai a posztmodern kultdra, az avantgard miivészet, a kornyezetvédelem, a szadomazo és
egyéb fétisek, festészet, fotd, film és butoh tanc.

A kilencvenes évektdl berobbano, zajbazisu média hatterében az alkotdi attitlidbdl és az internetbdl fa-
kad6 hozzdférhetdség all. A peer-to-peer halozatos terjesztés és az ingyenes, neten kozzétett albumok nagy
kozonséghez juttatjak el a zajzenét. Az underground zenei kultura alapvetéen antielitista és nonkommercialis,
tehat a ,zajvirus” konnyebben terjed, mint sok mas iranyzat, amely a piaci érdekeknek rendelddik ala.

HAROM ZENEI MINOSEG

A zajzene elméleti artikulacidjakor fontos tudatositani, hogy a mitifajon beliill mind a noise jellege, mind
a kivaltando hatés alkoténként eltér. Mégis - Torben Sangild felosztasat kovetve - harom elkiilonithetd
zenei mindségrol beszélhetiink: az expresszivrdl, az introvertdltrol és a minimdlrol.? Mindharomban
kozos, hogy a zajt a zene integrans részévé teszi, a zajzenei paradigmanak megfeleléen a szubjektumot
decentralizalni igyekszik, am kiillonb6z6 eszkoztarakkal mas és mas hatast valt ki mindegyik irany.

Az expressziv zajzenét egy intenziv fizikai/mentalis/érzelmi instabilitas hatja at. Erezziik benne

arohanast, a dithongést, a félelmet, az érzelmi kaoszt. Nagyon direkt, extrovertalt, exploziv zene, amely
1j és 1j tet6fokra hag. Valodi diontiszoszi eksztazis, a torzitott gitar dominancigjaval. Ennek a stilusnak
eklatans példaja a Band of Susans Elizabeth Stride cimi szama, valamint a The Jesus & Mary Chain zene-
kar munkassaga.

Az introvertalt zenei mindség ezzel szemben lagy és bensdséges zenével teremti meg a ,,zilalt harmo-
nidjat”, ahol csticspont helyett ismétlddés van, és egyik komponens sem sajatitja ki a figyelmet. Ezen zaj-
zenék elmosodott produktumok, erds apokaliptikus, preorgazmikus sugarzassal. Kivalo példaja a My
Bloody Valentine Loveless cimii, 1991-es albuma.

A harmadik mindség - a minimal - a legradikalisabb zenei hangzasok egyike: a disszonancia eman-
cipacidja. Mantra valodi tet6fok nélkiil, hiszen ahol minden cstucspont, ott nincs csucspont. Fesziiltséget
és hisztériat kapunk, elképeszt6 hangerén, ami transzallapotba zilalja az élvezdjét. Ebben a miifajban
a komplexitas nem a fejlédés horizontalis tengelyén, hanem a hanganyag vertikalis szintjén van, és
kinyitja a fillet a niiansznyi valtozatokra a latszélagos monotonitasban. Egyik elsd, sokkolo példaja Lou
Reed Metal Machine Music (1975) albuma, amely erds folhaborodast és értetlenséget valtott ki annak
idején.

3 Torben SanciLp, Noise - 3 Musical Gestures: Expressionist, Introvert and Minimal Noise, www.musicandmeaning,
net/issues/showArticle.php?artID=24.




HAZAI PELDA: A TOTH KiNA HEGYFALU

A zajzene esztétikai paradigmaja nem zarja ki az emberi hang alkalmazasat, az mégis periferikus marad.
Ennek oka részint az, hogy a zaj integralasa erds technikai felszereltséget és mesteremberi szorgalmat
kivan: a zajzenészek sok esetben inkabb kreativ technikusok, mintsem szinpadorientalt el6adomiivészek.
A zajzene torténete inkabb a gépi zajok széles skalaja mentén rajzolodott ki. Ennek ellenére vannak olyan
extravagans nehézzenei performerek, mint Tom Smith avantgard zeneszerzé és producer. Alkotoi pro-
filja egyértelmtien az emberi hang kisérleti alkalmazasa, elképesztéen latvanyos és kakoféon koncertke-
retek kozott.

Az emberi hang alarendeltségének masik oka az, hogy a miifaj egyik legalapvet6bb eleme az elidege-
nités - marpedig mi személyesebb, mint az emberi hang? Mi ismerdsebb, kozvetlenebb, atélhetébb, mint
az egyik legrégebbi hangképzd eszkoziink? A szubjektum szétzilalasahoz csak a hang legextrémebb
alkalmazasaival érheté el a kivant hatas: horgésekkel, sikolyokkal, torz garathangokkal és szokatlan
hangkisérletekkel. Egyik ilyen kategoria az emotiv toltetd hangokat foglalja magaban. Ezek erételjesen
kozvetitik a magas intenzitasu érzelmeket: agressziot, félelmet, kidbrandultsagot. A masik kategoria pe-
dig azokat a hangképzési technikéakat tomoriti, amelyek ezt az elidegenitd gesztust hordozzak: torzito,
meglepd, foldontuli hangok, szokatlan toltettel.

A hazai és nemzetkozi zajzenei szcéndaban is egyre ismertebb kisérleti zenekar a Toth Kina Hegyfalu.*
Neviik egy nyomdahiba, ha ugy tetszik, ,kommunikacios zaj” eredménye, tagjai pedig Toth Kinga irodal-
mar és Molnar Gergely képzémiivész. Az 6sszmiivészeti szellemben alkotod du6 zeneileg is nagyon hetero-
gén: noise-, experimental, punk-, trash-, folk-, popelemek mind fellelhet6k a zenéjiitkben. Sosem szazsza-
zalékosan megkomponalt szamokat hoznak létre, igy engedik az egyedi behatasok révén atstrukturalni
a zenét (értem itt a kornyezet adottsagait, a kedélyallapotot és a dud egymasra hatasait is). Ez a szandékos
igentmondas az improvizaciora nemcsak a ,mikéntre”, hanem a ,mivelre” is vonatkozik. Arra a kérdésre,
hogy milyen hangszereket hasznalnak, valaszuk az volt: mindent - elhangolt gitart, szintetizatort, emberi
hangot és barmi mast. Preferenciajuk inkabb egy erds, személyes performansz létrehozasa, semmint rideg
elektronikus impulzusok gyartasa. Ez a kozvetlenség igényli a gyermeki racsodalkozas folfedezd karakte-
rét és az alkotas teljes egyediségét: semmilyen vendégszoveget vagy vendéghangot nem hasznalnak. Ezek
a ,pszichés megnyilasok” zenei és vizualis médiumokat vegyitenek, ugyanis szamaik tobbségéhez képza-
jos vizualvideok kapcsolodnak.

Elmondasuk szerint a zajt nem torzitott jelként értelmezik, hanem ,belsé zajokat” vetitenek ki. Zajt,
amely ugy hat, mint az absztrakt a képzémiivészetben, és zajt, ami kozelebb all a vilaghoz, mint a zene.

4 A zenekarrol tovabbi informaciok: http://tothkina.bandcamp.com/; www.tothkinahegyfalu.blogspot.hu/;
www.myspace.com/brillenbagage.




