Pusk AR KRISZTIAN

Az olcso szintetizator mint kozosségformalo eszkoz és fétis

A zene demokratizalodasa, azaz az informaciorobbanas, amely minden korabbinal hatvanyozottan tobb
amatdr/autodidakta zenész és minden korabbinal szélesebb korben elérhetd zene megjelenését eredmé-
nyezte (tulajdonképpen megsziintetve a zenében a linearitas fogalmat, vagy legalabhis annak a korabbi
évtizedekben megszokott formajat és tempojat, illetve ujraértelmezve a korabban érvényes ok-okozati 6sz-
szefliggéseit), lényegében technikai és piaci kérdés. Annak kévetkezménye ugyanis, hogy az internet egy-
részt globalisan megfizethetd, masrészt - és minket ez a szempont foglalkoztat jobban - a zene eldallita-
sara és rogzitésére hasznalt eszkozok (példaul laptopok és a rajtuk futtathatd hazi vago-, rogzitd- és egyéb
studioprogramok) olcson hozzaférheték. Vagy fogalmazzunk igy: lakosséagi forgalomban, azaz nem csak
a szuk értelemben vett szakma szamara, és a korabbinal joval alacsonyabb aron elérhetdk.

Ez a ,forradalom” nem most zajlott le el6szor, csak korabban kevéshé volt latvanyos; vagy mas oldal-
rol kozelitve: ma latjuk igazan, milyen modon el6legezte meg a mostanit. Bizonyos szemponthol 35 éve,
amikor szintén lezajlott (akkor olcso szintikkel), sokkal forradalmibb volt, akkor - a hetvenes és nyolc-
vanas évek fordulojan - sziiletett el6szor kisérlet a zeneipar tekintélyelviiségének globalis szinten valo
megszabaditasara. Megrengetni csak 30 évvel késébb sikertilt igazan. A globalison van a hangsuly, ugyanis
a fiiggetlen és ,név nélkiili” amatdr zenei uttdrék a zene iparosodasaval egyiddsek.

A gépek mar az 6tvenes években is létrehoztak kisebb zenei k6zosségeket. A habort utani Angliaban
az egyre olcsobban hozzaférhetd szalagos magnok, illetve a haborus technologiak és elektronikai eszko-
70k békeid6ben vald tomeges Ujrahasznositasa eredményeképpen elterjedtek a radios és magnos hobbi-
klubok és -magazinok, ami olyan kisérleti zenészek és amatdrok tomeges feltlinését eredményezte, akik
otthoni koriilmények kozott valtak az elektronikus zene ismeretlen uttoréivé. A Wire 2012. novemberi
szamaban olvashato errdl és Stuart Wynn Jones amatér filmesr6l és elektronikus zenészrél egy cikk. De
nala sokkal kozismertebb példa Joe Meek, az 1967-ben 6ngyilkossagot elkovetd fiiggetlen ,haldszoba-pro-
ducer” és amatér studiopionir.

Ezzel parhuzamosan az elektronikus zene fejlédése az 6tvenes években, illetve annak uttordi, kisér-
leti zenészei, kdzosségei (Stockhausen, a milanoi Studio di Fonologia, a Darmstadti Iskola sth.) akadémiai
kozegbdl jottek, széleskord elméleti tudason alapuld, képzett avantgardot képviseltek. Az elektronikus
zene fésodranak latvanyos fejlédését egészen a hetvenes évekig a koltséges szintetizatorok és studiobe-
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rendezések hataroztak meg; és a hetvenes évek nagy kozonségsikereit elérd szintis zenészei esetében, mint
a Tangerine Dream vagy éppen Jean-Michel Jarre, direkt vagy attételes modon ez az akadémiai kozeg ot-
voz6dott a gazdasagi sikerekre alapozva finanszirozhat6 és bévithetd, megalomanias berendezésekkel.
Ebb6l a szempontbol Giorgio Moroder inkabb Joe Meek leszarmazottja, azzal a kiilonbséggel, hogy neki
a piacot teremtd diszkorobbanas lehetGvé tette, hogy dragabb studiot épitsen. (Illetve dngyilkos sem lett.)
De a hatvanas évek végét6l kibontakozo 11j német elektronikus zene, Hans-Joachim Roedelius, Conny Plank
vagy éppen Conrad Schnitzler szintén a stockhauseni iskola leszarmazottai, még akkor is, amikor éppen
valami semmi korabbihoz nem foghat6t hoztak létre, és sokkal kisérletibb és fliggetlenebb hozzaallast
képviseltek. Az 6 szamukra az angol lemezpiac altal rajuk aggatott és erdltetett krautrock cimkéje adta
meg a gazdasagi hatteret, még akkor is, ha nem 6k voltak ezen cimke f6 haszonélvezdi, hanem példaul
éppen a korabban emlitett Tangerine Dream. Mégis, 6k is professzionalisan képzett zenészek voltak, el-
méleti hattérrel rendelkeztek, és tudomanyos megalapozottsaggal kisérleteztek.

Ezzel szemben jelent Uj kozeget az autodidakta, elméleti hattérrel nem (vagy nem feltétlentil) rendel-
kez6 avantgard: az amatdr uttérék egyre szélesedd rétege, amelynek gyakorlatilag az adja meg a végso
lokést a globalis szintre lépéshez, hogy (f6leg, de nem csak) japan elektronikus zenei cégek (példaul a Korg,
a Roland vagy kés6ébb az éppen emiatt a zenére is attéré Casio) a hetvenes évek masodik felében a korab-
binal olcsobb szintiket dobtak piacra, hatarozottan a hobhizenészeket célozva meg. Persze igazan olcsok
a nyolcvanas években a Casio-szintik lesznek, de az mar a targyalt folyamat egy késébbi fazisat képezi.

A szoban forgd zenei réteg nagyrészt az ebben az idében kibontakozo, korantsem homogén, az in-
dustrial cimkével ellatott zenei kulturat képezi, amely a radikalis zajzene, a lokalish6l globalissa valé no
wave €s a szintis, esetleg anti- vagy proto-ujhullam kibontakozasanak gytjt6neve esetiinkben. Mindezt
hivatottak tovabb arnyalni az utokor terminusai (minimal wave, minimalszinti, szintipunk, cold wave,
lo-fi stb.), de jelen szévegnek nem célja ezt kibogozni. Annyit azonban hozza kell tenni, hogy a mi ese-
tiinkben az 1ij hullam nem fedi a zeneipari cimkeként miikoédd new wave-et, amely az altalunk targyalt

értelemben vett szintis kozosségnek a torzulasat és ideologiavesztését késGbb.

Mindenesetre a hetvenes évek masodik felének azon folyamata, amelynek soran széles korben hoz-
zaférhetévé valtak a szintik, azt eredményezte, hogy nem csupan a nyugati vilag zenei kozpontjaiban,
hanem annak marginalis tertiletein is rohamosan néni kezdett azok szama, akik zenét hoznak létre egy
olcso elektronikus hangszerrel, ezaltal periférikus szintereket, megannyi sejtet alkotva. Paradigmavalto
hozadéka mindennek, hogy az olcsé szintetizator elterjedésével egyre kevéshé van sziikség négytagu egyiit-
test l1étrehozni a zenéléshez, elterjednek a duok és az egyszemélyes zenekarok, valamint a dekonstrualt
popzene, avagy a zenekar és a popzene fogalmanak tokéletlen és ontérvényd, ,hazi elgallitasu” szinte-
tizdlasa. Ez a folyamat 6sszefiigg és folyamatos kolcsonhatasban all a hetvenes évek masodik felében
globalis szinten elszaporodo fliggetlen kiadok miikodésével, illetve azok limitalt példanyszamu, teljes
meértékben DIY-modon létrehozott kiadvanyainak terjedésével. ,Egy decentralizalt, (kvazi) globalis kozeg
jon létre, amelynek a nagyiizemi rockzenével ellentéthen els¢sorban nem (ipari) kozpontjai vannak: Eurépa
és a nyugati vilag perifériain miikodnek (gyakran kiilvarosokban, provincialis kérnyezetben), pontosab-
ban ott is: a kiindul6 gocpontokkal parhuzamosan hozva létre j és j lokalis szintereket, mikro iparokat”
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- {rtam egy korabbi, Ttindoklé geometria cimd cikkemben (Helikon 2010/3.). Ezek a mikrokozegek gaz-
daségilag és technikailag szorongatott helyzetben sziiletnek és miikodnek, mégis: sejtekhez hasonlatos,
kvazi-globalis jelenlétiik azt bizonyitja, hogy tomegével sziiletnek 0j zenekarok, amelyek minimalis esz-
kozok felhasznalasaval hozzak létre sajat zenéjiiket, és amelyek egymassal kélcsonhatashan miikodve
lényegében fenntartjak egymast. Az olcsé szintetizatorral a zenész gyakorlatilag ,sajat kezébe vette” a ze-
nekészitést.

A hasonlo, olcso gépek miikodtetésének tapasztalata az, ami kozosséggé formalja ezeket az egymastol
latszolag elszigetelt, periférikus teriileteket és zenei aktivitasokat. Egyrészt ezeknek a tapasztalatoknak
a hasonlosaga, illetve a gépek nyujtotta korlatok azok, amik sok hasonlo kovetkeztetést és hasonlo szintis
zenét eredményeznek a vilag tavoli pontjain, masrészt az egyéni tapasztalas és extramuzikalis hattér
killonbozdsége az, ami sajatossa tehet egy lokalis kdzeget, egy technikai értelemben vett anomalia pedig
akar ki is emelheti azt a tobbi koziil.

Ebben az iddszakban, a zenei demokratizalodasnak (és decentralizacionak) ezen korai fazisaban sértl
meg tehat el6szor a nagy kiadok és a (pop)zenekészités hagyomanyos egységeinek tekintélyelviisége,
annak ellenére, hogy még tobb évtizedig ez hatarozza majd meg a globalis zenepiacot. A szintis indivi-
duumok koruk legmodernebb zenészei: kozegiiknek nem faroszai vannak, hanem sok-sok, tobbnyire is-
meretlen egyiittese és/vagy egyénje, akik parszazas példanyszamban adtak ki akar egyetlen hét inchestiket,
kazettajukat, lemeziiket, a boritot énmaguk készitették, a lemezeket is tobbnyire maguk terjesztették.

A technikai értelemben vett kudarc vagy anomalia kozosségteremtd erejére példa a Roland TB-303-as
szintetizatora és az acidkultura kialakulasa. A TB-303-ast a Roland demok készitésére tervezte: zeneka-
rok szamara basszusgitar vagy b0go helyettesitésére (egy nagyon szorakoztato és egyszerd internetes ke-
reséssel megtalalhato korai hirdetésében Oscar Peterson zongorista reklamozta az eszkozt). A TB-303-as
célkitlizése ellenére azonban nehezen kezelhet$ és bonyolult volt, korantsem felhasznalobarat - demo-
készitéshez legalabbis nem bizonyult alkalmasnak. Raadasul eleinte a Japanhol érkezé csomaghol kima-
radtak az angol nyelvi leirasok, ami tovabb nehezitette a zenészek dolgat (de kisérletezésre is késztette
Oket, posztpunk és szintipop formaciok elvétve hasznalni is kezdték). Nagy vonalakban 6sszefoglalva az
elkdvetkezd évek eseményeit: a szintit nem vették, bukas volt, két év utan, 1984-ben lealltak a gyartassal,
gyakorlatilag olcso szemétté valt, amellyel kolykok kezdtek el jatszani és kisérletezni, és amelynek épp
hibdja valt késébbi elényévé: végteleniil gazdag variansokat lehetett vele létrehozni, mikdzben semmi
egyébbel nem lehetett Osszetéveszteni a hangjat. Ezt ma acid hangzasnak nevezziik, és a nyolcvanas évek
kozepétdl a kilencvenes évek elejéig meghatarozott egy kozosséget: lokalis, chicagoi kozeghdl globalis
technomozgalomma valt. Ma ismét népszert, a TB-303-asok pedig joval dragabbak, fétissé valtak az elmult
években szintén globalis kozosséggé fejlédd, analog szintetizatorokat gyujték korében. Ugyanakkor ren-
geteg utanzatuk és digitalis valtozatuk is késziilt.

Husz évvel kés6hbb, a kétezres években, amikor Sean McBride zenész ,az analog az uj folk” kifejezést
hasznalja, annak egyrészt technikai, masrészt etikai-ideologiai jelentésége van.

A periférikus és amatdr zenekészités a kétezres években nem csupan relative (és kvazi), hanem tény-
legesen is globalissa valt. Ha vizualisan jelenitenénk meg a digitalis korszak zenei informaciorobbanasa-
nak és a zenei demokratizalodasnak a mennyiségi és mindségi kovetkezményeit, ahhoz a korszakunkat
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meghatarozo, til kompresszalt digitalis hangsav lenne a megfelelé képi eszkoz: egy hangosra vezérelt,
vastag hangsav, amelynek nincsenek latvanyos kilengései semmilyen irdnyba, sem felfelé, sem lefelé.
»Az analog az 0j folk” koncepcidja egyrészt utal arra, hogy a hetvenes és nyolcvanas évek fordulojanak
olcso szintetizatorai voltak az utolsé, tmegesen elGallitott és széles korben hozzaférheté analog, azaz élg
elektronikus hangszerek, illetve az volt az a korszak, amely megelézte a nyolcvanas évek Uj hullamanak
tombolo sikerét és az ebbdl kovetkezd szintihalmozast. Masrészt a nyolcvanas évek masodik felében ter-
jedtek el a digitalis szintetizatorok is, a digitalisnak pedig a legkisebb egysége is reprodukdlt hang. Ezzel
szemben az analog elektronika minden esethen valodi hangokat hoz létre, amelyeket - természetesen
a hangszer ismeretének fiiggvényében - gyakorlatilag ugy alakit a zenész, ahogyan csak akar. Bending
electricity - mondja McBride. Ezzel szemben a digitalis hangszerekkel dolgozo zenész, még ha a legap-
rolékosabb egységekkel dolgozik is, akkor is csak mdr Iétezd, digitalis hangokat, mintakat hasznal.

A koncepcio jol mutatja azt az Uj elidegenedést, amelyet az informacio digitalis reprodukcios kaosza
(amelynek soran sokak szamara a szimbolumok jelentésiiket vesztik, és digitalis esztétikumma valnak)
eredményez egy globalis mikrokozosségben. Ez az elidegenedés és ellenallas nyul vissza az analég szintis
kozosség elsé és utolsd korszakahoz mint f6 inspiracioforrashoz, ujraélesztve, illetve folytatva egy ,fél-
beszakadt folyamatot” a kétezres években olyan analog szintetizatorokkal, amelyeket mar tobb évtizede
nem gyartanak, és tobbnyire az aruk is megndtt.

Az analog szintetizator, illetve annak viszonylag kotott szabalyrendszere egyrészt kompenzalasa a
digitalis informacio latszolagos korlatlansaganak, masrészt keresését is jelenti a valodi tapasztalasnak,
a hang fizikai és tényleges formalhatosaganak, a valddi és kézzel foghato é16 elektronikanak. Fontos
megjegyezni, hogy bar latszolag konnyen 0sszetéveszthetd a kettd, mindez - ideologiai és toébbnyire gya-
korlati értelemben is - teljesen ellentétes a revival (vagy retro) fogalmaval, amely digitalisan teremti tjra
egy korszak esztétikumat.

Uj és hibrid kozosség jon létre, amelynek az analog szintetizator egyrészt eszkoze, masrészt fétise is.
Ez a kozosség az analog onkifejezés, illetve az €16 fizikai elektronikus hang keresésével parhuzamosan
az internet totalis hozzaférhetGségének illuzigjat ellenstulyozza (de taplalja is) azzal a folyamatos torek-
véssel, hogy a korszak limitalt példanyszamban kiadott, nem kanonizalt kazettait és lemezeit (és egy-
ben trofedit) kutatja: a kétezres években a blogok egy kiilon miifajat alkotjak meg azok a felhasznalok,
akik lemezritkasagokat digitalizalnak be és tesznek fel els6ként az internetre. Lemezkiadok jonnek létre,
amelyek fizikai formatumban adnak ki tjra elfeledett lemezeket, dragan. A Vinyl On Demand kiadot egy
gyUjtd alapitotta, aki a hetvenes és nyolcvanas évek fordulbja kisérleti elektronikus zenéinek sok-sok éves
gyljtése utan - sajat vallomasa szerint - ,megfeledkezett a zenehallgatasrol”, igy a tobb évtized alatt fel-
halmozott, ultralimitalt kiadasu szalagjait vinilen adja ki ujra, programszerden, elvileg a fenntarthat6sa-
got szolgalo dsszegért, ,,a kozosséget szolgalva”, azaz a vasarlo kozosség igényeit is figyelembe véve példaul
az egyéni igények szerint nyomott, 50 példanyszamnal kisebb és egyedi boritos ujrakiadasokkal. Ezzel
szemben a kétezres évek kozepén alakult Minimal Wave kiado mar egy érezhetden szélesebb piaci réteget
és trendet szolgal ki: mifaji cimkét alakit at branddé a 30 évvel korabhi egzotikus mikrok6zosség zenei
dokumentumainak tébbé-kevésbé limitalt Gjranyomasaival.




Hibrid kozosségrdl beszéliink, mert az analog utkeresés ellenére elsésorban mégis digitalis jelleg(,
nem is tudna mas lenni. Mig a nyolcvanas évek elejének kozosségét a gépek nyujtotta hatarok, illetve az
olcso szintik szabalyainak, miikodési elveinek és ,hajlithatosaganak” nem azonos, de kozos tapasztalati
palyai tették virtualissa, addig az internet évszazadaban az 6sszekotd kapocs - a fizikai tapasztalassal
legaldbb ugyanakkora vagy nagyobb, és gyakran az el¢bbit kompenzal6 aranyban - az online kommu-
nikacio. A kozosség tobbsége szamara az analog szintetizator fétissé vagy trofeava valik, illetve szimho-
luméva egy vélt vagy valos ellenallasnak. Vagy csupan egy divathullamnak, amelyben a digitalis felhasz-
nalo el6bb tesz fel magarol a Facebookra egy analog szintetizatoros avatart, mint hogy egyetlen gombot
is megnyomott volna a hangszeren.

Egy szlikebb réteg viszont a digitalis zenekészités ideologiavesztésének ellenében nyul vissza régi sza-
balyrendszerekhez, ezzel pedig valdjaban j, korabban nem létezett etikai kodexet allit fel maganak, illetve
lényegében Uj, korabban nem létezett zenét hoz létre. Ugyanis megszabaditja az analog szintetizatorokat
azok természetes kozegétdl, és a digitalis vilaghan elidegenedve folytat egy félbemaradt korszakot, vissza-
adva a jelentést a zene el¢allitasanak, ideologiai kozosséget hozva létre. Zenei értelemben legalabbis, mert
a pizzat online rendeli.




