SzKAROSI ENDRE

Ujra a kozosségi koltészet felé

A koltészet oralis eredete a modern irodalom- és miivészetfelfogas két elkiiloniilt entitasat kapcsolja szét-
valaszthatatlanul egybe: az utobbi évszazadokban a zene hirodalmaba utalt vokalitasét és az emberi be-
szédét. Az ének altal megjelenitett zenei vokalitas és az ember hangi kommunikacija kozott korabban
nem tételeztek fel Iényegi atjarast, bar a dalkultura évszazadai szorosan egymas mellé rendelték a hang-
szeres zenét és az énekszot (1asd példaul a 19. szazadban a romanc mifajanak elképesztéen mindennapi
jelenlétét az emberek tarsadalmi éltetében). Ma azonban mar vilagos, hogy az emberi hang dimenzioja
a zene, a koltészet, a szinhaz és egyéb kommunikacios formak igazabol szétvalaszthatatlan alapjat képezi.

A 20. szazad folyaméan azonban mind a zene belsé fejlddésében, mind az irott nyelv fogsagabol egyre
jobban kiemelt koltészetben megtorténik az emberi hang és a zenei-kdrnyezeti hang kiilonbségének tuda-
tositasa: Ton, sound, son versus Stimme, voice, voix kett6ssége hozzajarul a hangi kultura tjradimeni-
zonalasahoz. A 20. szazad masodik felében mindehhez hozzdadodik még a hangrogzités témeges lehetd-
ségének megjelenése, a hangmanipulalas egysze szofisztikaltabb lehetdsége a studiokban, mely utobbi
azt is lehet6vé teszi, hogy az eredendden vokalis hangot a szonikus, zenei hang regiszterébe utalja (vokd-
der). Mindehhez hozzajarul még az emberi kdrnyezet zérejtartomanyanak zenei-koltészeti funkcionalasa,
amit a futuristak kezdtek el, am azutan bontakozott ki ellenallhatatlanul, hogy a ,komoly” zene, illetve
a progressziv popularis zene noise-ként kanonizalta és iranyzatositotta.

Mindez az ¢tvenes-hatvanas években formalja at a kultarat és a réla valo gondolkodast: a popularis
kultira mivészi emancipalasaval a zene egyetemes mivészetként és kommunikacios tartomanyként
funkcional tovabb, amelyhez mindenkinek koze lehet, és amely nem sziikségképpen tételez fel a tarsa-
dalom kanonizalt intézményei altal szentesitett el6képzettséget.

A koltéi alkotofolyamatot nemcsak a térténeti avantgard iranyzatok, hanem az azok hatdsat is mutato
oralis kolt6i forradalom alakitotta at: a beat-koltészet a jazz és a reading tarsitasaval egyrészt egy régebbi
kelett, a magaskulturan korabban kiviil es, f6ként a fekete és az indian tradicioban létez6 miifaji hagyo-
manyt vitt és fejlesztett tovabb, masrészt felszabaditotta az ,irast” mint alkototevékenységet az elGzetes
lejegyzés kotelme alol. Harmadrészt pedig a zenei-vokalis improvizacio elvét avitte az irodalmi alkoto-
folyamat mechanizmusai kozé.




A tulajdonképpeni hangkoltészet (sound poetry) viszont a szavalat, a deklamacio tobbnyire szinpadi
hagyomanyat autonomizalta a Lautgedichtben és a verbalizzazione astrattdban. Utobbi lényegében
szlikségképpen vezetett el a radio mint médium kreativ terének hasznositasahoz: mar Marinetti 1933-as
kialtvanya meghirdeti ennek lehetdségét és sziikségszertuségét, 1935-36-ban pedig a kolt6 példat is ad
a declamazione dinamica e sinottica hangrogzitésének jelentGségére az Olasz Radioban; 1947-ben azutan
Artaud megalkotja a vilag eddig egyik legjelentésebb, rddidra irt és studioban realizalt kolteményét.
Mindezek utan a hangkoltészet kibontakozasa kiilonh6z6 poétikak mentén torténik: a (f6ként francia)
fonetikus koltészet (poésie phonétique, Ilse és Pierre Garnier, Bernard Heidsieck), a vokalitast masképpen
koncipialo konceptualis hangkoltészet (akar Adriano Spatola, akar John Cage mentén kovetjiik azt nyo-
mon), vagy az egyfeldl a studiotechnikat, masfel6l az emberi kérnyezet hangtartalmat radikalisan funk-
cional6 svéd iskola (Fylkingen Studio, azaz Sten Hanson, Bengt Emil Johnsson, Ake Hodell, de ehhez a mo-
dellhez sorolhatjuk Henri Chopint vagy Larry Wendtet is) mellett tovabb €l a zenei identitas feldl épiilg
hangkoltészet (Charles Amirkhanian, David Moss, Joel Hubaut). Az egyéb, immar torténetileg adott mintak
kozott feltétleniil emlitést érdemel a vokalitas antropoldgiai és studiotechnikai kutatasat 6sszekapcsolo
Demetrio Stratos vagy Jerome Rothenberg.

Mindezzel parhuzamosan az 6tvenes-hatvanas évek elsdsorban képzémiivészeti gyokert happening-,
majd performanszkultardja szintén, illetve még inkabb a kézosségi tér iranyaba pozicionélja a miivésze-
tet, illetve szorosabb értelemben a koltészetet: a deklamacio, a performansz és a zene logikajat és esz-
kozeit egyarant hasznosit6 performanszkoltészet (performance poetry) ,az élet és miivészet egysége”
romantikus idedjat a gyakorlatban tjraéleszté poétikakkal talalkozik.

Mindezek a folyamatok egyrészt a hagyomanyosan elitkulturaként intézményesedett kulturalis mez6-
b6l a miivészi értelemben is demokratizalodé nyilvanossag felé orientalt torekvések - ebben az értelem-
ben szinte sz6 szerinti - térnyerését, illetve a hagyomanyosan a tomegkulttra szférajaba utalt populdris
kultira emancipaciojabol taplalkozo miszészeti torekvések konstans hagyomanyat intézményesitik,
immar torténeti jelentGséggel. Ezért, amikor az oralis koltészet ujabb reneszanszat a kozosségi térben
kezdeményez6 Marc Smith a slam poetry mozgalmat utnak inditja Chicagoban, a zenei kozosségi tapasz-
talatokra éppugy tamaszkodhat, mint jelentds kulturalis el6zményekre (fliggetleniil attol, hogy mennyire
tudatosodtak benne ezek a tényezSk). Erdekes, hogy az Egyesiilt Allamokban néhany év alatt tdmegmoz-
galomma valt, Chicagon tul elsésorban New Yorkban és San Franciscoban kdzpontosulo slam-koltészet
Eur6paba viszonylag lassan jut el, és jellegzetes modon - mint ahogyan az a zenében tortént - elszor
Nagy-Britanniaban honosodik meg, Ayo Ada Ogolo kezdeményezése nyoman, f6ként a Manchesterben és
Liverpoolban rendezett speak-easy- eseményeken.

Alighanem tudatos poétikai reflektaltsag nélkil, de pontosan a hatvanas évek konceptualis alapve-
tései latszanak kiteljesedni: a slam-mozgalom, az ennek keretében rendezett kolt6i versenyek a miivészi
alkotas szocialis faktorat helyezik el6térbe: a slam poetry az emberi egyiittlétre, a kdzvetlen recepciora
fokuszalja a koltészet funkcidjat, s annak elsésorban kommunikativ, mintsem immanens esztétikai mi-
ndségét revelalja. A ,minden ember mtivész” jo két évtizeddel korabbi tarsadalmi imperativuszat a ,min-
denki lehet kolté” jelszavaval intonalja tjra.




A slam poetry torténeti megalapozasa vagy levezetése persze korantsem meriilhet ki az irodalmi-
miivészeti intézményrendszer és hagyomany radikalis megujitasanak korabban kialakult hullamaibol,
hanem szinte torvényszerien vezetnek ide a kortarsi popularis zenei torekvések nyelvi-formai inspiraciéi
is - leginkabb a rapé, a hip-hopé és a dubé. Ezen iranyok narrativ formulai talalkozhatnak a hagyomanyos
szinhazi eszkozok (szavalat, ének) alkalmazasaval, illetve mozgaskoreografiakkal is. Mégis, ami a slam-
koltészetet markansan megkiilonbozteti a popularis zenei szcénatol, az a verbalis kifejezés és kommuni-
kacio abszolit dominancidja, akar a zenééhez hasonlé befogadoi kozegben is.

Magyarorszagon viszonylag késén, 2006-ban jott létre szervezetileg a slam-mozgalom, s az elsd, Micsar-
nok-beli talalkozot a budapesti mellett létrejovd kisebb szcénak megalakulasa kovette Pécsen, Szegeden,
Zalaegerszegen, Veszprémben, Debrecenben. Néhany év alatt a hazai slam-kéltészet fontos divattényezGvé
valt: az eseményeken szokasosan tobbszaz fényi fiatal kozonség keresi a végeredményben mégiscsak kol-
t6i kifejezés és kommunikacio tovabbélésének mikodd csatornajat.




