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Somlyai Fanni

Eltiino terek, emlékezo targyak
Affektiv trauma, nemreprezentacio és A masik oldal
(Mila Turajli¢: The Other Side of Everything, 2017)

Bevezetés

Srbijanka Turajli¢, A masik oldal cim( film fGszerepldje a lakas rézkilincseit- és
zarait tisztogatja a film egyik elsd jelenetében. Az otthon targyainak tisztita-
sa, gondozasa - példaul az ezlsttisztitas, a csipkemosas- €s vasalas - idordl
idOre visszatérd, szinte meditativ tevékenységként jelennek meg a tovabbi-
akban. Ugyanigy ismétlédnek azok a felvételek is, ahol a lakas egyes részle-
tein — konyveken, csaladtagok portréin, antik targyakon - idozlink el, vagy a
kukucskalodlyukon kilesve halljuk a fémes kattanast, ahogy nyilik és csukddik
a szomszéd ajtajan, a masik oldalon. Ezek a részletek, mint azt majd Finn
Daniels-Yeomans dokumentumfilmekre érvényesitett, nemreprezentacios el-
méletére hivatkozva kifejtem, nem diszitbelemként szolgalnak a filmben, ha-
nem vizualis, akusztikus és taktilis modokon idézik fel és jelenitik meg a mult
emlékeit. Az emlékek testi, érzéki felidézése altal a néz6 sajat éiményeit moz-
gositjak, és kapcsolatot hoznak létre a néz0, a foszerepld és a filmkészitd
kozott. A narracio és a nemnarrativ képi elemek egyszerre jelenitik meg a
trauma elbeszélhetd és ki nem mondhatd természetét, melyre Cathy Caruth
traumafogalmat felidézve térek majd ki. Ebben a térben megindulhat a k6z6s
csaladi multfeldolgozas, melyhez a film nézdje is kapcsolddni tud. Mila Turajli¢
rendez0 a fOszerepld szerb ellenzéki reformpolitikus és aktivista Srbijanka
lanya, tehat Marianne Hirsch meghatarozasa alapjan az utéemlékezd (post-
memory) generacidhoz tartozik, mert az anyja altal atélt multat mar csak
elbeszélésekbdl ismeri. Az utdbemlékezd generacidk feleldssége a mult feldol-
gozasaban és megdrzésében hangsulyos szerephez jut mind a filmben, mind
a traumaval foglalkozd szerzOk irdsaiban. A meg0Orzés és tovabbadas felelds-
ségeét a film egyszerre személyes és tarsadalmi Ggyként jeleniti meg.

Traumaelméletek és dokumentumfilm

A jelenkor emberének tapasztalatat a vilagrdl alapvetéen hatarozza meg
a tOoredezettség érzése. A huszadik szazad olyan korabban elképzelhetet-
len mértékd, embertelen pusztitassal jaré torténései, mint a vildaghaboruk
vagy a holokauszt, Uj kérdésfelvetéseket inditottak el a pszichoanalizisben,
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de a tarsadalom- és humantudomanyok mas teriletein is. Szamos szerz6 kez-
dett el Uj szemszogbdl foglalkozni a pszichoanalitikus irodalombdl mar ismert
traumaval, a fogalom értelmezési és alkalmazhatdsagi lehet6ségei kibdviiltek.
A kulturalis traumaelméletek egyik legjelentdsebb korai szerzje Cathy Caruth,
akinek munkai maig iranyadoéak. A traumatikus eseményre adott valaszti-
neteket PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder) néven 1980-ban az Amerikai
Pszichiatriai Egyesllet Ugy definidlta pszichiatriai zavarokat osztalyozd kézi-
konyvében, mint ,a szokvanyos emberi tapasztalason kiviil es6” eseményt,!
mely elmondhatatlan, kifejezhetetlen, mégis szokatlan erdvel tartja fogva az
egyeént.?

A huszadik szazad traumainak tapasztalatat kdvet6 alapvetd széttorede-
zettség érzését tobben is problematizaltak. Caruth Shoshana Felmant idézve
az ,igazsag krizisérdl™ ir, vagyis annak a bizonyossagnak a megrenduiilésérdl,
hogy a vilag egészként felfoghato, érthet6 és értelmezhet6. A posztmodernnek
is nevezett korban az igazsagba vetett hit megingott, a referencialitds meg-
rendllése tapasztalhatd a vilag (vizualis vagy verbalis) reprezentacidit illetd-
en is, ahogy arra Linda Williams a dokumentumfilmek megvaltozott formaira
refelektalva kitér.* Williams azonban ezzel a tétellel szemben gy érvel, hogy
a referencialitas nem t(int el teljesen, csupan arrél van szé, hogy az igazsag
toredékessé valt, és éppen erre a toredékességre reflektalnak a posztmodern
dokumentumfilmek is. A Williams altal targyalt, a kép objektivitasaba vetett
hit elvesztését a kilencvenes évek dokumentumfilmjei Ugy tematizaljak, hogy
maguk is elbizonytalanitjak a nézot a latott képek igazsagtartalmaval kapcso-
latban, ezzel reflektalva az emlitett problémara. A jelen tanulmanyban tar-
gyalt filmet illetéen érdekes parhuzam, hogy a film rendezé6je, Mila Turajlic¢ is
kiemeli ennek a témanak a fontossagat egy interjuban,> amikor arrol beszél,
hogy filmjei nem egy altalanos értelemben vett igazsagot jelenitenek meg, a
torténetmesélés soran a leglényegesebb szamara az, hogy 6szintén mutassa
be az altala ismert és képviselt részigazsagokat.

Az elbizonytalanodas, az igazsag krizise egyéni és kdzdsségi szinten
is megjelenik. Finn Daniels-Yeomans Kai Erikson amerikai szocioldgusra hi-
vatkozva emliti a kdzOsségi traumatizaldédas fogalmat,® melynek lényege,

! Caruth, Cathy: Trauma and Experience. In: Trauma: Explorations in Memory. Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1995. pp. 3-12. p. 3. Az Amerikai Pszichiatriai Egyesilet
altal kdzolt definicio: “a response to an event outside the range of usual human experience”.
2ibid. p. 4.

3ibid. p. 6.

4 Williams, Linda: Mirrors without Memories: Truth, History, and the New Documentary.
Film Quarterly 46 (1993) no. 3. pp. 9-21.

>Kohl, Owen: CEERES of Interviews: Director Mila Turajli¢ and ,The Other Side of Everything”.
2018. aprilis 9. Elérhetd itt: https://www.youtube.com/watch?v=gpaMjiciwvw (7:10-7:45)
6 Daniels-Yeomans, Finn: Trauma, Affect and the Documentary Image: Towards a
Nonrepresentational Approach. Studies in Documentary Film 11 (2017) no. 2. pp. 85-103.
p. 94.
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hogy az emberek kozti kapcsolatok sériilnek, amikor szétesében van az, amit
allanddénak hittek (példaul a szlikebb vagy tagabb értelemben vett kdzos-
ség, amiben éltek), ez pedig a reménytelenség, értelmetlenség érzését vonja
maga utan.

A kulturalis emlékezetet kutatd Aleida Assmann érvelésében’ a traumat
kovetden érzett izolaciora az empatia és a megosztas lehet egyfajta valasz,
a masokhoz valé kapcsolddas pedig éppen a traumatikus torténetek elme-
sélésén keresztll johet létre. Az egymasra figyelés, meghallgatas nem csak
Assmannal, de Caruth-nal is lényeges motivum, Marianne Hirsch és Daniels-
Yeomans pedig Jill Bennettre hivatkozva a mivészet (Ujraértelmezd, Gjrake-
retez0) szerepét emeli ki, ami etikus parbeszédet képes kezdeményezni az
utokor szamara, és ezért dontd szerepe van a mult feldolgozdsaban. Caruth
és Assmann is kiemeli, hogy a trauma lehetdséget biztosit arra, hogy a klilon-
b6zd generaciok, vagy akar a kilonb6z6 kulturak kommunikaljanak egymas-
sal, tehat az elképzelhetetlent és elbeszélhetetlent jelentd multbeli torténé-
sek mégis valamiféle hidat képezhetnek az emberek kdzoétt. Marianne Hirsch
megkozelitésében® az utéemlékezd generacié az, aki az 6t megel6z6 genera-
cido emlékeit meghallgatja és tovabbviszi. Az utdéemlékezet, Hirsch sokat hi-
vatkozott fogalma a szerz6 meghatarozasaban , az emlékezés interszubjektiv,
generaciok kozti tere[...], amely specifikusan kotoédik egy kulturalis vagy kol-
lektiv traumahoz"°.

A generaciok kozti kommunikacio parhuzamba allithato (az itt targyalt film
szempontjabdl mindenképpen) a Bill Nichols altal résztvevé dokumentumfilm-
ként meghatarozott dokumentumfilm-tipussal, amely jelentds mértékben épit
a filmkészito és a szereplOk interakcidjara, és ,,az alkotd és az alany tényleges,
megélt érintkezésének élményét képes hangsulyozni™®. A rendez0 itt kataliza-
torként mikodik a torténetek felszinre hozataldban, a torténet megkonstrua-
lasanak a segitdje. Nichols szerint az ilyen dokumentumfilm jellegzetessége,
hogy itt az igazsag ,, az interakcio valddisagabdl fakad [...], ami nem jétt volna
létre a kamera jelenléte nélkil”.** Ugyanebben a témaban, a rendezdnek a
film targyaval vald viszonyanak kérdésében, Plantinga a reflektiv technikakat
és ,a filmkészito(k) leplezetlen filmbeli jelenlétét"? emliti. Daniels-Yeomans
egy ritkabban targyalt jelenségre, a dokumentumfilmnek nemreprezentativ

7 Assman, Aleida: Transformations of Holocaust Memory. Frames of Transmission and
Mediation. In: Bayer, Gerd - Kobrynskyy, Oleksandr (eds.): Holocaust Cinema in the
Twenty-First Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New York: Co-
lumbia University Press, 2015. pp. 23-40.

8 Hirsch, Marianne: Tulél6 képek. Holokausztfotok és az utéemlékezet munkaja. In: Szasz
Anna Lujza - Zombory Maté (szerk.): Transznacionalis politika és a holokauszt emlékezet-
torténete. Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014. pp. 185-213.

°Hirsch: Tulélé képek. p. 191.

10 Nichols, Bill: A dokumentumfilm tipusai. Metropolis (2009) no. 4. pp. 20-41. p. 31.
ibid. p. 32.

12 plantinga, Carl: Dokumentumfilm. Metropolis (2009) no. 4. pp. 10-19. p. 17.
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tulajdonsagaira hivja fel a figyelmet, mely révén a mindennapokba szerve-
sen beépllt torténelmi és tarsadalmi folyamatok a dokumentumfilm nézéjé-
vel affektiv szinten létrejévo kapcsolatban Iépnek parbeszédbe, és igy mas-
féle kapcsolddasi és atélési mddra adnak lehetdséget.'> igy mutatkozik meg
a testérzeteken keresztll megidéz6dd empatia, ami a zsigeri tudasunkra, a
testiinkben 06rzott emlékeinkre apellal. Mindezek a megallapitasok a doku-
mentumfilmrél A masik oldal kapcsan is megalljak a helyiket, mint azt az
alabbiakban bemutatom.

A hely szelleme: terek és targyak

Mila Turajlic 2017-es dokumentumfilmje, A masik oldal (The Other Side of
Everything) a rendezd édesanyjaval, Srbijankaval folytatott beszélgetésein
keresztll eleveniti fel egy haz és a benne él0ok torténetét.

Srbijanka Turajli¢ mérndk, egyetemi tanar és aktivista. Az eredetileg az
egyetemi autondmia elnyomasa és a sajtdszabadsag megnyirbalasa ellen létre-
jott, aztan egyetemi megmozdulasbdl szélesebb tarsadalmi ellenallasi mozga-
lomma ndtt Otpor! tagja volt Slobodan MiloSevi¢ kormanyanak utolsé éveiben,
és a legsotétebb idokben sem adta fel azt az értelmiségiként elemi kételesség-
nek tekintett feladatat, hogy kialljon a tudomany, a szabad és kritikus gondol-
kodas és a demokratikus értékek mellett. Aldirta didkjai helyett a papirokat,
mikor azok tlintetést akartak szervezni, de tartottak a kdvetkezményektol;

13 Daniels-Yeomans: Trauma, Affect and the Documentary Image. p. 90.
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és felszolalt demonstracidkon, amelyekbdl régi videofelvételekrdl részleteket
is lathatunk a filmben. Mar szllei is elégedetlenek voltak az akkori rendszer-
rel, de a kovetkezményektdl tartva elégedetlenségiiket nem valtottak tettek-
re, Srbijanka pedig mar gyerekként is megkérddjelezte a valasztasukat, talan
ebbdl eredt késdbbi elkdtelezettsége. Srbijanka elmondasa szerint a lakasuk
levalasztasa 1947-1948 kornyékén tortént, ekkor 6 kétéves volt, ezért nin-
csenek emlékei azeldttrdl, és soha sem jart az ajté tuloldalan. Az impozans
épulletet a politikus nagypapa, Dusan PeleS épitettette a szazad elején. Az
épulet lakdi kozott évtizedek ota valds és szimbolikus valaszfalak huzédnak,
elsdsorban a Turajli¢ csalad és kdzvetlen szomszédjuk kozott, akik a masodik
vilaghaborut kovetd allamositas soran levalasztott lakasrészbe koltdozhettek
be. Az id0s szomszédasszony, Nada Lazarevic¢ haldla nem csak a lakas évtize-
dekkel ezelGtt elveszitett helyiségeinek visszaigénylésére nyitja meg az utat,
hanem a mult emlékeinek felelevenitésére és feldolgozasara is. A haboru és
az azt kovetd vészterhes id6k olyan traumat jelentettek a k6zosség kiilonb6zo
tarsadalmi osztalyokhoz tartozd csoportjai szamara, amit egyszerre, de nem
egyltt szenvedtek el, és ennek a megosztottsagnak viselik a nyomait ma is.
A Turajli¢ és a Lazarevi¢ csalad kozti szimbolikus fal a valdsagban is testet
Oltott, és generaciokon keresztil tavol tartotta a feleket attol, hogy muiltbeli
élményeiket kdzods traumaként megélhessék és feldolgozzak.

A Dusan Peles altal épittetett haz, ahol a Turajli¢ csalad lakik (A masik oldal, 2017)
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A Turajli¢-lakds nem pusztan helyszine a filmnek, a Mila és Srbijanka kozti
beszélgetéseknek, hanem kiemelt szereppel bird térként, voltaképpen 6nalld
szerepl6ként jelenik meg. A lakas tere hordozza azoknak a torténelmi ese-
ményeknek a lenyomatat, amelyek beszélgetések, archiv felvételek és a régi,
csaladi relikvidk affektiv képei segitségével megelevenednek a filmben. 1d6rol
idOre az ablakbdl, ,a lakas szemszdgébdl” figyelhetjik az utcan zajld, kisebb-
nagyobb eseményeket. A helyhez valé kapcsolddasunkat erdsiti a lakas egyes
részletein, kdnyvespolcon, antik targyakon, stukkdkon, a régi csaladi fotékon
és a Srbijanka aktivistamultjabdl szarmazo relikviakon valo elid6zés, melyek-
nek a rendez6 hol hosszabban, hol révidebben kitartott kozelképeket szan. Ez
rokonithatd Hirsch leirdasaval az affektiv érzeteket és emlékeket felelevenitd
képekrdl, melyek , kétédést idéznek elb6, mert nem csak a mult abrazolasardl
vagy az érzetekrél beszélnek, hanem azok szemszbgébdl szdlalnak meg.”**
Az ezlsttisztitas, illetve a csipkemosas- és vasalas visszatérd tevékenyseé-
gekként ugyanakkor kifejezik Srbijankanak a lakas iranti gondoskodasat, és
a gyerekeinek tovabbadhatdé 6rokség iranti felel6sségérzetét is. Mindezeket
a képeket egyuttal athatja egy nosztalgikus atmoszféra,'’> ami megidézi a
Daniels-Yeomans altal leirtakat az affektiv képrol.

Kilonds adalék lehet a lakassal folytatott nézG6i parbeszédiinkhdz, hogy
a rendez6 a mar emlitett interjuban elmesélte, hogy szamara a filmrol valo
gondolkodas a térrel kezdddik,*® a tér altal megidézett emlékek lesznek azok,
amelyek eldcsalogatjak a torténeteket. Ugyanitt kifejti a rom, a romokban
rejlo torténetek iranti érdeklddését is, ami rokonithatd a Daniels-Yeomans al-
tal hivatkozott k6z0sségi traumatizalddassal és felbomlé kézosségekkel. Mint
a hagyma héjait, ugy bonthatjuk rétegeire azokat a kilénb6zd tereket a film-
ben, melyek a rom vagy a felbomlott/fiktiv kdzosség hivoszavak segitségével
értelmezhetbek. A lakas, aztan az épllet és annak lakdkozossége, de tagabb
értelemben az egykori Jugoszlavia mint elképzelt kdzdsség is értelmezhetdok
igy. De akar a Srbijanka altal emlitett mindig vesztes forradalmak is elkép-
zelhetdk olyan térként, ami a kiabrandultsag, elveszettség fajdalmas érzését
idézheti el6 azaltal, hogy a hozzaf(izott ideak képzeletbelivé valnak.

A jatékba hozott archiv anyagok révén a mult dialégusba Iép a jelennel,
azaz a jelenbeli Srbijanka dialégusba lép a multjaval, és igy a néz6 mindkét
id6sikkal. Az archiv felvételek ilyen mddon vald jatékba hozasa olyan tdbb-
letet eredményez, ami tullép az egyszer( illusztrativitason,!” a felvételek Uj-
rakeretezddnek?!®, és el tudjak mesélni kilonds torténetliiket, vagyis azt, ami
egyszerre tarsadalmilag kdzds, de mégis mindenkinek sajat és egyedi. Ezek-
nek a jeleneteknek a révén, példaul akkor, amikor Mila és Srbijanka egytt

4 Hirsch: Tulél6é képek. p. 196.

15Ld. Kohl: CEERES of Interviews: Director Mila Turajli¢ and ,,The Other Side of Everything”.
(10:17-11:10)

16 ibid. (8:58-9:30)

17ibid. (17:30-20:00)

18 Hirsch: Tulél6é képek. pp. 212-213.
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nézik vissza videofelvételrdl az utdbbi hires, tlintetésen elhangzott beszédét,
vagy koszonbBbeszédét azon a dijataddn, ahol évtizedes, tarsadalmilag-politi-
kailag elkotelezett munkassagat méltattak, melyet 6 teljes bukasként aposzt-
rofalt, kézzelfoghatdva valik a mult. Ezek a kdz0s visszanézések minden eset-
ben katalizatorként szolgalnak az akkori és a mostani tarsadalmi viszonyokrol
folytatott beszélgetésekhez, a miértekhez és hogyanokhoz, és nem mell6zik a
személyes megszolaldsokat a rendezd részérdl sem. Igy olt testet a felvételek
segitségével ,,az emlékezés interszubjektiv, generacidok kézti tere."*®

A rendezd jelenléte tehat egyrészt eldsegiti a film témainak kibontasat, vala-
mint egy masfajta mindség is megjelenik azaltal, hogy csaladi kapcsolat van
kettejuk kozott. Ez a kapcsolat, anya-lanya dinamika, fontos momentumma
valik filmben, amely a nézlre is hat a vitak vagy a meghato pillanatok leple-
zetlen megmutatdsa altal, Nichols és Plantinga fentebb kifejtett megallapita-
saival parhuzamban.

A megorzés és tovabbadas felelossége

A masik oldal csaknem az egész huszadik szazadot, valamint a jelenkort, a hu-
szonegyedik szazad elejét feldleli, és az igen széles idéspektrum szamos pont-
jardl hasznal archiv anyagokat, régi iratokat, fényképeket és videofelvételeket.
Igy példaul a méar emlitett tintetések felvételeit és fotdit, ahol Srbijanka
szervezOként és felszolaldként is részt vett; nevezetes forduldpontok egy-
egy momentumat a jugoszlav térténelembdl, mint Hafner szlovén politikus

19 jbid. p. 191.
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Slobodan Milosevi¢hez intézett emlékezetes szavai; az 1990-es évek egy-egy
kiemelked6 pillanata; vagy az oktober 5-i forradalom tomegfelvételei. Mindre
igaz azonban, hogy nem mutat meg olyasmit, amit ,,nem lehetett volna az ab-
lakbdl latni”?® (visszautalva egyben egy korabbi felvetésre, melyben a lakast
mint a film egy szereplGjét irtam le), ami Ugy is értelmezhetd, hogy azt mu-
tatja meg a film, ami a sajat ablakukbdl, tehat a sajat tarsadalmi valdsagukbdl
nézve lathato.

Hannah Arendt korszakalkoté mlive, A totalitarizmus gydkerei 6ta az
emlékezés Osszefonodik az etikai kotelességgel.?! A filmbeli archivanyag-
hasznalatrdél elmondhatd, hogy mindvégig az etikus megkdzelitésmadd jellem-
zi. Azonban az etikus hasznalaton nem csak ennek mikéntjét értem, hanem
masvalamit is, ez pedig maga a felhasznalas ténye, vagyis a megoOrzés aktusa.
Az ellenallas, a tiintetések felvételei nyilvanvaléan nem voltak részei az allami
televizié altal sugarzott mlisoroknak, a rendez6 elmonddasabdl tudjuk, hogy
hosszas kutatdmunkaval, privat forrasokbdl szerezte meg a filmben hasznalt
felvételeket, illetve annal Iényegesen tébb, mintegy 200 éranyi anyagot.?? igy
megOdrz6dhet mindaz, ami nem képezte részét a hivatalos emlékezésnek. A
felvételek hasznalatat, kilonosképpen a legnehezebb id6szakokbdl szarma-
zokét a visszafogottsag jellemzi. Ahogyan Hirsch fogalmaz, az embertelen
szornylségek megmutatasaval kapcsolatban felfedezhetd egy tiltotabla-ha-
tas, ami megakadalyozza, ,hogy a halal kapujan tdlra lassunk.”>> A 1990-es
évekbeli jugoszlav torténelemmel kapcsolatban ugyanez itt az attitdd érvé-
nyesil. Mila Turajlic nem fullasztja a filmet a borzalmak vasari mutatvanya-
ba,?* inkabb kivalaszt kevés, de annal beszédesebb momentumot.

A masik oldal azt is bemutatja, hogy milyen szévevényes moédokon m(i-
kodik a klonboz6 életterek kdlcsdnhatasa, és hogy ezekbdl az egymasra
hatasokbdl hogyan kdvetkezhet a meg0lrzés és tovabbadas felel6ssége. A sze-
meélyes és a nyilvanos terek folyamatos interakciéban allnak egymassal, oly
maodon, hogy a nyilvanos terek felidézik vagy éppen eltorzitjak a személyes
emlékeket, a privat terekbe pedig sziintelenll beférk6znek a tarsadalmi-po-
litikai események. A kettd egybejatszasara példa a filmben is felidézett eset,
miszerint az 1918-as, a délszlav allamok egyesitését megalapozdé dokumen-
tum alairasat megorokité festményrdl, melyen a politikus nagypapa, Dusan
PelesS is szerepel, hidaba van a Turajli¢ csalad birtokdban egy reprodukcio,
az eredeti festmény a hivatalos allaspont szerint nem is létezik, majd pedig
egyszerre csak mégis el6kerill. A csalad privat tere, vagyis az otthonuk pe-
dig kozvetlenll ki volt szolgaltatva a torténelmi eseményeknek, hiszen ami-
kor a lakasuk egy részét dllamositottak, akkor a kuilsd, tarsadalmi-politikai

20 Kohl: CEERES of Interviews (25:24)

21L.d. Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 26.
22 Kohl: CEERES of Interviews (26:00-27:15)

23 Hirsch: Tulélé képek. p. 200.

24 Kohl: CEERES of Interviews (24:10-24:50)

2> Hirsch: Tuléld képek. p. 187.
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tér fizikailag is benyomult az életlikbe. Egy erre adott valasz lehet, hogy a
vellk torténtek ellenére a kézosségik javara cselekednek (lasd Srbijanka po-
litikai palyafutasat), vagy a sajat csaladi torténetlikbdl képeznek egy, a szé-
lesebb kozonséggel is megosztott narrativat (Mila gesztusa a film elkészité-
sével). Ez Srbijanka és Mila részérdl is, bar mas-mas stratégiakat kdvetnek,
tudatos vallalas, de egyben zsigeri igent mondas is: nem lehet masképpen
cselekedni.

Osszefoglalas

Amint azt A masik oldal cim film elemzése bemutatta, az archiv anyagok eti-
kus kezelése egyben a multhoz vald viszonyunk mindségét is leirja. A filmben
a mult kétféleképpen is aktivalddik, egyrészt a lakas részleteit bemutaté af-
fektiv képekben (a generaciordl generacidra 6roklodo antik targyaktdl kezdve
a csaladi fotékon at az aktivista mozgalmak jelszavaival tarkitott kitizokig),
masrészt az archiv anyagok jatékba hozasa (mint példaul a mar emlitett régi
relikvidk el0szedegetése, megtapintasa és megnézegetése, vagy a demonst-
raciok felvételeinek visszanézése) révén jut kifejezésre. Mennyiben volna ez
tobb azonban, mint ,melankolikus djrajatszas”?*¢? Annyiban, amennyiben az
archiv felvételeket illetéen a képhasznalat gazdasagossaga érvényesil, tovab-
ba a tudatos rendez6i munka altal, amely nagy gondot fektetett a kutatasra,
a rendszerezésre és az anyagok értelmes és etikus felhasznalasara (a viharos
huszadik szazadi jugoszlav torténelembdl példaul csak kulcsmomentumokat
emel ki, és mértéktartdan kezeli a fajdalmas események bemutatasat). Az af-
fektiv képek pedig a néz6 empatias érzékét szolitjdk meg, és atéreztetik vele
azt, ami valaki massal, mas id6ében és térben tortént. Assmann az empatia-
ra olyan tevékenységként hivatkozik, amelyhez nagymeértékben sziikséges a
képzelet m(ikddése.?” Az empatia tehat egyrészrol olyasvalami, amit teszlnk,
masrészrél pedig szoros kapcsolatban all a képzeleti mikddeésiinkkel; mind-
kettd rendkiviil 1ényeges kitétel. igy képzelheti bele magéat aktivan a nézé a
Srbijankaval és csaladjaval tortént eseményekbe olyan felvételeken, amikor
nem csak elmesélik, hogy mi tortént, de a teret kihasznalva hangokkal, z6re-
jekkel, gesztusokkal Ujra is jatsszak az eseményt (példaul megidézik a lakas
elvalasztasanak egykori jelenetét).

A masik oldal egyszerre szl az affektiv érzetekhez és a jozan értelem-
hez, amikor a multrol beszél, arra szamitva, hogy ezek befoltozhatjak az em-
|ékezetet erodald rozsdas réseket, és létrehozhatjak az ellenallas és a hallga-
tas emlékezetének archivumat.

26 ibid. p. 189.
27 Assmann: Transformations of Holocaust Memory. p. 38.
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