BODI KATALIN

MEG A POSZTON IS TUL

Selyem Zsuzsa: Az elsd vildguége, amit eqyiitt toltottiink

Az idén tavaszra és nydrra tervezett konyves eseményeket markdnsan formdlta a maga
képmasara a pandémia és az 1j életformaként rank koszontd karantén: a fesztivalok és a
bemutatdk a vilaghaléra koltoztek, fiilhallgatés irok és kérdezdik a kozosségi oldalakon
engedtek bepillantdst szobajukba és konyvespolcaikra, az atomizélt kozonség pizsama-
ban figyelt fesziilten. FeltehetSen olvasasi szokasainkat sem hagyta érintetlentil ez az tj
helyzet, sokan olyan koteteket olvastak tjra, amelyek a régmult jarvanyait beszélik el,
masok apokaliptikus viziok nyomaba eredtek a képzémiivészetekben és a filmben, s
mintha a kényszert bezartsagban sokkal tobben vélasztottdk volna a konyveket az utazas
és a tarsas kapcsolatok potlasaként (kivéve azok, akik mar korabban is igy tekintettek a
konyvekre). Selyem Zsuzsa 1j novellaskotetének megjelenését a karantén és a vilagszin-
ten nyomaszt6 (bio)politikai-gazdasagi helyzet groteszk aktualitdssal kisérte, amire a
kiadéi marketing, illetve az els6ként megjelent kritikak egyarant reflektaltak, miszerint
egyfajta ,tulélési kézikonyvként” forgathatjuk, most, hogy valdsdgosan is atélhettink
apokaliptikus helyzeteket. A kotet cime mar multként kezeli a vilagvégét, az pedig, hogy
azt elsének nevezi, a tobbes szdm elsé személyd igealakkal, nosztalgiat, otthonossagot,
mar-madr intimitast sugall, amit — kés6bb a szovegek olvasésa altal is megerdsitve — min-
denekel6tt irénidval lehet kezelni. Az Ars amatoridbdl vett Ovidius-mottéban (,Masokat
gyonyorkodtessenek a régiek, / én annak 6riilok, hogy most sziilettem”) hasonléképpen
avilagvégéhez valo viszony paradoxona kap hangsulyt, ugyanakkor az idézet utélagosan
mas iranyokbdl is értelmezhetd. A kétetben ugyan nem kozponti téma a szerelem, a hia-
nya azonban mindig az érzelmi és testi kapcsolatok hatalmi viszonyokba torzuldsa miatt
valik nyomasztéva. Az Ovidius-paratextus tehat mar ebbél a szempontbél is rendhagyé,
hiszen nem egyszertien kicsinyit6 tiikorként, jelmondatként vagy a hagyoméanyhoz valé
viszony megszokott hasznalati formajaban jelenik meg, amit a novellakban felbukkané
szamos mas klasszikus (regény, vers, filozéfiai munka, film, dalszoveg stb.) rontott vagy
stilustorést eredményezd idézése is megerdsit.

Anégy ciklusra osztott tizenot elbeszélés szigort rendezett-
sége hatarozottan megerdsiti az egyes szovegek értelmezését,
részben tematikus kapcsolédasok, részben pedig a szereplék
visszatérése éltal, ugyanakkor a kotetegész — olvaséi hianyér-
zet nélkiil - mégsem mutatja meg a szintézis lehetSségét, aho-
gyan az példaul Téth Krisztina Pixelében tapasztalhato. A Tillai
O Tamas 4ltal tervezett kotetboritét széthajtva a hatlapon csopor-
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amelyben hétkoznapi élménnyé valnak a félelem, az eleve lemondas, a felelsség atharitasa és
a tagadas gesztusai. A létezés hatarhelyzeteire, az egzisztencialis kiszolgaltatottsdgra, a hatal-
mi félényben 1évik érzéketlenségére, a tarsadalmi berendezkedések (kommunizmus, késé
kapitalizmus) mindenkori amoralitdsara rakérdezd novelldk rendre kiilonleges perspektiva-
bél szembesitik az olvasét a jol ismert kelet-kozép-eurépai milié otthontalansagaval, amely-
bél csak egy-egy torténet 1ép ki mas foldrajzi terekbe. Ez a fogalmi egybehangzés ugyanakkor
sokszor teszi kiszdmithatéva az elbeszélések vilaganak megalkotottsagat, s ha nem is jelenik
meg direkt moralis konklizié az egyes torténetekben, az olvaso kellsképpen kényelmetlentil
érzi magat a jaték lehet6ségének hianyatol.

A Menekiil cimi els6 ciklus els6 darabja, az Ugyan hovd? egy fiatal lany, Tilda néz6pont-
jan keresztiil mutatja be egy sikertelen szokés torténetét, amely Romanidbdl vezetne Ma-
gyarorszagra az embercsempészek segitségével a zoldhataron, minden bizonnyal a rend-
szervaltas el6tt. Az egyes szdm elsG személyt elbeszélés hangneme a kotet mds darabjaiban
is visszatér: az odaértett masikhoz (hozzam, az olvaséhoz? az elbeszél6 nem megjelenitett
tarsahoz?) val6 fordulds kozvetlensége, beszédszertisége , sztorizgatd” jelleget ad a meg-
szo6lalasnak, amit a csapong6 torténetvezetés, a kiszélasok, az érzékletes képiség erdsit.
A groteszk humort (,,egy gyarilag lerobbant Dacia”, 9.) ugyanakkor a kiszdmithat6 és tul-
zottan pontositott irodalmi utaldsrendszer alaassa: , A tajat tigy képzeld el, mint amelyr6l
a kolté zugolodott A magyar Ugaron cimmel. [...] visszaszallitottak a nemrég elhagyott
Pece-parti Parizsba, tgy is mint a Holnap varosaba” (12.). Az eleve elvetélt szokéskisérlet
(,Megszokni, fiam? Ugyan hova?”, 17.) a Securitatén végzddik, ahol az elbeszélés fokusza
mdr atcstiszik az egyik fiatal utasra, Simon Addmra, majd a rend6rok és a cellatarsak altal
végrehajtott kinzasokra. A ciklus harmadik novelldja, az Az a napverte sdv a periféridra
szorultak, a lathatatlanok torténete, a neveldintézetbe kertilt, majd prostitudlédott n6é, aki
mintha egy szociografiai gytjtéshez tenne minden szégyent nélkiil6z6 vallomast. Ha a cim
nem mutatnd azonnal egyértelmiien, a novella elsé szavai (,Kevertet kérek, pikoléval”,
25.), majd az atirt és délt bettivel szedett intertextusokkal telesz6tt utolsé szovegegység
rogziti, hogy az elbeszélés Petri Gyorgy versének egyfajta inverze, vagyis a Hogy elérjek a
napsiitotte sivig nGalakja jelenik meg benne énelbeszéldként, akit Petritdl csak hangja, test-
részei és a férfi undora 4ltal ismeriink. A férfi beszél6 neve (Hell Jdnos) Selyem Zsuzsa
novellajdban suta jatéknak tiinik, illetve a nagy Wittgenstein-kozhely ironikus tovabbirasa
sem elég erds: ,Csak most inkabb ahhoz vagyok kozel, hogy amirél nem lehet beszélni,
arrdl hallgatni kell. Vagy ahhoz, hogy ha csak a semmi van, akkor inni kell” (29.). Az, hogy
Teri ,lirai te”-ként szo6litja meg a hajdan gyengéden szeretett férfit (30.), hatdsosan mutat ra
a hagyoményosan soha nem hallhaté masik hangjanak létjogosultsagéra, az irodalmi ha-
gyomanyok szokdsrendjének elnyomé hatalmara. A kétet utolsé novelldjaban (Szinte vég-
telen) jra felvillan a Petri-vers emléke, az idézés ezittal azonban inkdbb a stlytalanna
koptatds és a kiforgatds erejével hat csupan. A kotet tobb szereplgjét tdjra felvonultatd
Paradise Now fesztival utani posztapokaliptikus tabléban Marcel Moraru szemétinstalla-
cidkat fotéz: , Aztan kivalasztott a sok szemét koziil egy horpadt Hell energiaitalos bado-
got, ide-oda rakosgatta, mérte a fényt, talalt egy alig is észlelhetS napsiitétte savot, rahe-
lyezte, és egy masik géppel 16tt réla egy portrét. [...] Csak az olyan helyzetek érdekelték,
amelyekben a szerepl6k kozott semmiféle viszony nincsen” (150.). Az els6 ciklus utolsé
darabja, a Mu, a menekiild csillag a Petri-parafrazishoz hasonléan a hagyomanyosan elnyo-
mott, elhallgattatott masik hangjat szélaltatja meg a moralis felelGsségre vonds intencidja-
val. FGszereplGije, illetve bels6 elbeszélSje Sahrazad, akit a novella narratora azonosnak
mond a kozépkori arab mesefolyam bator hdsndjével, a helyszin azonban mar a sziriai
habord egyik menekiilttabora, ahol asszonyok és kislanyok szenvednek a habori kegyet-
lenségétdl, és siratjak el férjeiket, testvéreiket, fiaikat, meg nem sziiletett gyermekeiket. A
kislanyokhoz sz6l6 altatomese klasszikus traumafeldolgozas egy bolyongd-keresgéld f6-
héssel, aki az Orion csillagkép egyik kis csillaga. O a Kis Kutya csillagképbdl a Nagy Kutya
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csillagképbe vandorolva tovabbi meséket hallgat meg az emberi vilag kegyetlenségeirdl és
az értelmes élet lehetSségeirdl. A csillagok allatokon keresztiili antropomorfizaldsa a mese
csodas vildgan til azonban amiatt is fontos, mert a kotetben a néi hang marginalizaltsagan
tal itt jelenik meg el6szor a nonhuman elbeszéls, raaddsul gy tehét, hogy az élettelen,
szervetlen anyag sz6lal meg az elbeszél6i hang folytonos tovabbadasaban (mesemondé né
- csillag — allat), mikozben egyértelmten a gyermeki kiviilall6 artatlansagat hangstulyozza.
A makrokozmosz és a mikrokozmosz egyediil a mesében kapcsolédik &ssze és valik az
ember otthondva, majd ennek a patosza is feloldédik az utolsé novella posztapokaliptikus
latomasaban: ,Csinaltam egy szitanyomatot péléra, rajta Holbein Halott Krisztusa p6za-
ban a mikromakrokozmosz ember” (154.).

A ciklusok és a szovegek kozotti szovevényes kapcsolatok felfedezésének az egyik
lehetséges irdnya az éllati elbeszélSk kovetése a harmadik ciklus (Minden nesz) négy no-
velldjaban. Az allati perspektiva a szerzg el6z6 kotetében (Moszkvdban esik: EQy kitelepités
torténete, 2016) mindenekelGtt a groteszk erejével hat, ugyanis az antropomorfizalds mint-
ha kimeriilne a beszéd képességében: ezek a narratorok olyan urbanizalédott allatok,
amelyek/akik idomultak az emberi civilizaci6hoz, de nem alavetettként vagy kiszolgalo-
ként. Az egyik leginkabb felforgaté hatast az a ,, pompas néstény cimex lectularius” (dgyi
poloska, 72.) kelti, aki Beczasy Istvan 1952-ben zajl6 kihallgatasdnak és vallomasra kény-
szeritésének narratora — ebben a groteszk nézépontban a megkinzé és a megkinzott egy-
arant csak taplalék lehet, amelyben felszamolédik az ember erkdlesi 1ényként valé elgon-
doldsanak lehetdsége. A poszthuman nézépont azonban nem érvényesiil ilyen erével az
4j kotet nevezett novellaciklusaban: a cimadé Hazard Baltazar torténetében Robert
Bresson filmjének (Au hasard Balthasar — Vétlen Baltazir, 1966) szamara beszéli el élettorté-
netét, azt az esetlegességet, amelyben az események véletlenszertiségének val6 kiszolgal-
tatottsagot, a boldogsag és a szenvedés kiszamithatatlan ldncolatat éli meg az emberek
vilagdban. A nagyon kevés parbeszéddel és hosszu hallgatasokkal dolgoz6 film néma sze-
repl6jének megszolaltatdsa, a mozgdkép szoveggé alakitisa egyrészt hangstlyossa teszi
azt a hétkoznapi hasonlatot, amely az élet elmuldsét a film lepergésével szemlélteti, illetve
azt a haldl el6tti pillanathoz koti. Masrészt azonban sajnélatosan szajbaragods lesz azéltal
anovella, hogy a szamar szenvedéseit az emberi nyelv és gondolkodas mediélis kozegébe
helyezve egyértelmiien mordlis és szakralis kontextusba vonja. A Dosztojevszkij Félkegyel-
miijébdl szarmaz6 motté (Miskin herceg szavai a szamarrdl, amelyet Bazelben hallott a
piacon, s amelyhez egyfajta megvildgosodast, eszmélkedést kot) egyértelmd erkolcesi fel-
s6bbrendtiséget biztosit a novella fészerepldjének, aki egyébként Miskin néven szintén
visszatér az utolsé novella ldtomésszeri vildgaban: ,Miskin? Igy hivod a szamarat?
Mindig érdekelt Az ididta, de untam végigolvasni. [...] J6l jartatok, mert a végén ellaposo-
dik: Miskin az orosz lélekrél nyomja a dumat, majd megdriil, Nasztaszja Filippovnat
rendben leszirja Rogozsin, Aglaja kalandor lesz, a tobbiek tengetik tovabb szanalmas éle-
tiiket” (153-154.). Igy ifj. Holbein Halott Krisztusénak fentebb mdr emlitett megidézése is
mindenekel6tt Dosztojevszkij felSl olvashaté. Vagyis a festmény nem énmagaban fontos,
hanem Miskin hires felkidltdsa miatt: , Ezt a képet! De hat ennek a képnek a lattara néme-
lyik ember még a hitét is elveszitheti!” — erre az idézetre épiti Julia Kristeva hires és sokat
vitatott képelemzését, amelyben Dosztojevszkij személyes élménye alapozza meg a fest-
mény modern istentagadasként és egzisztencialis megrendiilésként val6 értelmezését.
Selyem Zsuzsanal a Miskinre vagy akar ifj. Holbein festményére tett utaldsok egyfajta
intellektualis kézhelyként bukkannak fel Gjra és djra, amely jaték tehat az utols6 novella-
ban mar kifejezetten farasztéva valik. Az allatos ciklus Mieldtt szétszednétek cimt elbeszé-
lésében a Sahrazad meséjében felbukkané damaszkuszi férfipar Patty nevi kutydjanak
torténetét az 6 szemszogébdl olvashatjuk tovabb, amelyben a habord el6l menekiilés és a
szenvedésen val6 bolcs feliilemelkedés kap hangsulyt. A Hangydk boldogsdgdban az erdei
él6vilag és az ember (human, Kétlabt) hatalmi jatszmdkkal, kegyetlenséggel és a tulélé-
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sért valo kiizdelemmel teli képei véltakoznak. A humanista vilagkép sokszoros megsérté-
sét és felszamolodésat tovabbird Nietzsche-parafrazis keserti nevetésre ingerli az olvasét:
,Istenrél nem beszélek, halottakrdl vagy jot, vagy semmit” (109.).

Selyem Zsuzsa kotetének invenciézus — bar el6szor inkdbb tulzottan szigortinak tind
— megszerkesztettségét és a novellak Osszetett értelmezési lehetGségeit mutatja, hogy a
poszthuman nézépont nem az allati néz6pontokat felkinal6 novellaciklusban jelenik meg
aleghatasosabban, hanem az utols6, Le és fel cimti egységben. A kotetzaré novellara (Szinte
végtelen) mar tobbszor utaltam, a korabbi szerepl6k némelyike a Paradise Now uténi sze-
lektiv szemétgytijtés sordn, egykori statuszuk és/vagy szellemi képességeik hidnyaban
talalkozik tjra. Bar a Marg6 Fesztival online beszélgetésében a szerzé és a kotet szerkesz-
t6je (Nagy Boglarka) ezt a szoveget tigy emlegették, mint amely ,kimenti” a szerepléket
a klimakatasztréfaval, hatalmi erészakkal stjtott vildgbdl, gy vélem, hogy az olvasé sza-
mara egyaltalan nem olyan konnyt a kotet vilagabol kilépni a groteszk humorral megte-
remtett, a racionalis téren és idén kiviil szorult torténettel. A szerepl6k lelassulnak, szinte
vegetalnak a baljésan elcsendesedd, értelmes tevékenységet nem kinalé vilagban. A ciklus
Mea maxima cim{ darabjdban ismét Tilda az elbeszél6, aki az egyetemi éveirdl anekdoté-
zik, koztiik a Marcel Moraru éltal tervezett, majd bemutatott projektrdl, Tolnai Ott6 alte-
regdjara-regényhdsére hommage-szertien utalva: , Valamikor a T. Olivér-féle Siras Tanszék
szerény elémeneteld hallgatéja voltam” (136.). A férfi ,éppen az elektronika és az él6vilag
fuzidjat fejtegette, kiilonos tekintettel a posztanimal mibenlétére” (138.), majd az elkészi-
tett installaciot a Digital Interactive Arts kiéllitason mutatja be. A férfi megszallottsaga és
tervei parodisztikus fénybe allitjak a kortars képzémivészetet és egyébirant a poszthuman
miivészeti-gondolkoddi jelenségét, ahogyan az aloe verdkba elektrédakat sziir, amelyek
az emberi érintéseket egy keverépultba tovabbitjak, s az emberi-névényi-gépi interakcio-
bél zene hangzik fel — a mtivészt természetesen novénykinzassal vadoljak. Elet és halal
hatarardl, fiziolégiai és filozofiai vetiileteir6l, az emberi létezés molekuldris szintjérél el-
mélkednek az Egy sotét pont a fehér sivon gondolatfutamai, amelyek az elbeszél6 fejében
gomolyognak sielés kozben, mindez pedig mas dimenziébol engedi szemlélni az emberi
létezés bonyolultsagat — esetenként haszontalansagat.

Anovelldkat egyértelmien a kortars tarsadalmi-politikai-okolégiai-miivészeti jelensé-
gek szovik at, azonban nem a realisztikus abrazolas szandékaval, sokkal inkdbb a groteszk
szirdjén keresztiil, ami jellemzden megakadalyozza a stlyos etikai problémak didaktikus
részletezését. A Hdrom drva szurikdta cimet kap6 masodik ciklus a tomegmédiabdl ismert
képekkel és helyzetekkel operal, az iires parbeszédek, a rontott nyelv és az értelmetlen
bolcselkedések megdobbent6 erével tudjak érzékeltetni az emberi kapcsolatok dehumani-
zal6 karakterét. Hogy a novellaciklus cimét csupan a j6 hangzas indokolja, vagy érdemes
mélyebb értelmet keresni benne, nehéz eldonteni, érdemes azonban azt hangsilyozni,
hogy a szintagma A tokéletes fotd cimii elbeszélésben a harom, mtivésznevet (beszél6 nevet,
alnevet) visel6 figura hasonlata, akik egy fesztivalt mulatnak végig, és szinte kényszeresen
keresik, hogyan érezhetnék minél jobban magukat a kiilséségek és az élvezetek hajszola-
saban. A Caesaria Winner nevet valasztd elbeszél$ a verekedésbe torkolld, rend8rérson
végz3ds utolsé éjszakdra a ,,sajat tervezési, metahistorikus horrorszerkéjat” (77.) veszi fel,
s az események pikareszk jelleget 61t6 soraban az 6lt6zkodés, a smink, a mésik megfigye-
lése, a folyamatos fotézkodas kap hangstlyt. Az értelmetlen, de mégis magatol értet6dd
agressziobol kibontakozé verekedés leirasa a testek mozgasaval és egymashoz kapcsolo-
dasaval szinte pszichedelikus élményt kelt, mintha egy tanckoreogréfia leirdsat kovetné az
olvasas. A Mir csak két perc cimd novella az elbeszél$ és az édesanyja Pozsonyba tart
utazasat kiséri végig, mikozben a narratori reflexiok a gyermekkori emlékek és az 1947 6ta
az atomtudoésok altal megalkotott szimbolikus 6ra, a vilagvége bekovetkeztét jelzs, tigyne-
vezett Doomsday Clock koriil forognak. A vegan étteremben val6 étkezés, a papirpoharas
kavé, a Teslaval valo kozlekedés csupdn a kdrnyezettudatossag illtizidja, hiszen az utazas
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kozben tobb 4llatot is elgdzolnak, aminek oka az édesanya figyelmetlensége és a gyermeke
paranoidja a vildgvégejoslatok tudoméanyos meghatdrozasa miatt. Az 6kotudatos viselke-
dés elégtelenségét, a technikai civilizacié biztos pusztulasat érezteti A tokéletes fotd egyik
éjszakai jelenete is, amelyben a fesztivalra reptilével érkezé elbeszéls a kovetkezSképpen
vélekedik a kornyezetvédelemrdl: , A szokésos, diilongéls éjszakai helyvaltoztatékon ki-
vl itt is elektromos rolleresek szaguldoztak savanyud pofaval, 6komoralis fens6bbségtu-
datuk keveredett zavarodottsdgukkal, hogy micsoda kétldbu, kiszamithatatlan lények
cammoghatnak az § catwalkjukon. Na ja, mi meg Sket utaltuk. Volna, ha nem osztom meg
kis csapatommal nézetemet, miszerint még mindig jobb, mintha az autéjukkal csesznék a
klimat” (75.). A Bibi haldllistdja ismét Tilda elbeszélése, aki egy balatoni vitorlason tolti a
napot és az éjszakat Frenk ,,4j csajaként” a férfival, tovabba Bibivel és néhany , hatvanplu-
szos folékszerezett férfival” (43.). Bar a hajon zajl6 jelenetek akar zavaréan ismerdsek le-
hetnek a tavalyi onkormanyzati valasztasok el6tt kirobbant botranybdl, a novelldban nincs
nyoma ennek a szalnak, ugyanakkor az olvasas sziikségképpen asszocial a médiat bejart
felvételekre. Tilda narracidja amiatt rendkiviil megrazo, mert szinte szenvteleniil ad sza-
mot a rajtuk esett ,természetes erészakrol”, hiszen a férfiak tigy tekintenek rajuk, hogy
barki és barmikor kielégitheti rajtuk testi vagyaikat az alkohol és a drog hol felporgetd, hol
letagl6z6 hatdsdnak valtakozdsaban. A két n6 fecsegésnek induld, de vitdba fordulé beszél-
getése Bibi azon bolcsességébdl indul ki, miszerint a gyermek fogantatdsa sosem véletlen,
hanem kell hozza valami mély egymasra hangolédas. Ezoterikus bolcsességei a sorsrol, a
sebekr6l, a j6 és a rossz dolgok behivasardl tiltakozasra késztetik Tildat, aki az ember testi
meghatarozottsaga, illetve szabad akarata mellett érvel. Mindkettejiik elviseli azonban a
kényszeritést és az er6szakos kozosiilést, amit azutan Tilda a kovetkez6képpen kommen-
tal: , A kesztytstdl olyat kapok, hogy eszméletemet vesztem, s mire magamhoz térek, a
vitorlas tjra békésen siklik a tavon, fol6ttiink a csillagos ég, alattam a sztlirkésfehér tocsa”
(49.). A Kant-parafrazis a kozismert Kant-idézettel egytitt sokféleképpen, de minden bi-
zonnyal csak tilmagyarazva és moralizal6 intelmekkel telve lenne csak kifejthet6: az olva-
s6 szamara ugyanakkor letagl6z6 erejd az alluzid, illetve az idézés kisiklatasa. A Villdn tiil
cfmi novelldban Bibi a narrator, Tilda azonban mar csak mellékszereplSként ttinik fel ab-
ban a valdsdgshow-villdban, amelynek mindketten lakdi, tobbek kozott Ramoénaval, a
YouTube-er szakdccsal és Yvette-tel, Balmazujvaros gimnaziumi szépségkiralyndjével. Az
elbeszélés harsany, sztorizgatd, nagyot mondé beszédfolyam, amely egyszerre a tévés
reality-mitifajok parédidja és groteszk tarsadalomrajz. A ,kinek volt nyomortsagosabb
gyerekkora” tematikaju vetélked6ben valé megmérettetést a vagy-vagy jaték koveti,
amelyben azonnal donteni kell: ,4j a nap alatt (van, nincs), lenni (vagy nem lenni), én
(vagy Yvette)” (67.).

Selyem Zsuzsa novellaskotete nehéz olvasmany, tobbek kozott azért, mert minden
szovege nélkiilozi a klasszikus novellaforma kényelmes szabélyait. Az egyenetlen szinvo-
nald textusok csoportositasa és a visszatérg szereplSkkel valé jaték bizonyosan segitenek
az olvaso figyelmének fenntartasaban és kifinomultabb miikodésében, a szovegek kozotti
kapcsolatok pedig ezeken a biztonsagi szalakon tul is miikddésbe lépnek. A kulturélis
alluzidk, intertextudlis jatékok, parafrazisok, parodisztikus szoveghasznositasok, filmes
és képzdmiivészeti referencidk nem csupan a raismerés f6lotti 6rom erejével hatnak, még
ha esetenként tul is terhelik az olvasast. Kirajzol6dik beldlitk ugyanis egyfajta ismerds
(poszthuman) bolcsesség, ami latszélag természetesen viszonyul ahhoz a tényhez, hogy
az ezredfordulé utani két évtized a civilizacid torténetének 1j, ismeretlen és félelmet kelté
korszaka, amelyben a felel6sség terhétél 6dzkodva éliink, és amelyben minden félelem és
erkolcsi megfontolds ellenére lassan otthonosan érezziik magunkat.
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