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Utak és kiilonutak a magyar avantgdrdhoz

A magyar mivészettorténet-irds a XX. szdzadban a mtivészettorténeti mult kiillonboz6 id6-
metszeteihez s olykor kiilonbdzd, rendkiviili jelent&ségtlinek tartott egyéni életmiivekhez
kapcsolta a modern egyetemes mtvészet ,sziiletésének” mozzanatat.! A mdig megkeriil-
hetetlen haladaselvi elképzelés és a hozza tarsul6 biologikus modell ugyanis sziikségessé
tette bizonyos fordulépontok kijel6lését, a kezdet id6beni és alkalmasint térbeni meghataro-
zasat, periédushoz és foldrajzi helyhez kotését. Mindez abban a korban tortént, amikor
mar nyilvdnvaléva véltak a nem sokkal kordbban megalkotott torténeti stilusfogalmak al-
kalmazhatésagéanak korlatai, s a , jelen”-ben zajlé midvészeti folyamatokat egyetemes érvé-
nyd stiluskategériak helyett irdnyultsagot tételezd és sziikségképpen a partikularitas felé
tartd tendencidkkal lehetett lefrni és rendszerezni. Mindezt azért volt sziikséges felidéz-
niink, mert az aldbb kdvetkezd mtivészettorténeti vazlat elején indokolt tisztdzni a modern
és az avantgard miivészet fogalmanak kiilonbségét. A targyunkra vonatkozé szakiroda-
lom ugyanis felvéltva, olykor behelyettesithet6ként haszndlja a két jelz6t, holott a jelzds
szerkezetekbdl alkotott terminusok tartalmi és terjedelmi kiilonbsége mindenki szdmara
nyilvanvald. Mindazonaltal a tdgabban értelmezett és nagyobb idétavot ativel§ ,modern”
fogalma sem ragadhaté meg egykonnyen, jérészt a benne rejlé dnellentmondas miatt. Ez
nem mds, mint az a tény, hogy épp a mtivészeti historizmus el6feltételeként megképz6d6
reflektiv torténeti tudat generalja a modern fogalmat, s teszi értelmezhet6vé (és kiséri vé-
gig) a modernitas nagy illaziéjanak fejlédéstorténetét. Annak a mdaltba vetett tekintetnek a
fényében pedig, ami a XX. szazad masodik felében, a posztmodern paradigmavaltas utan
alapvet6en médosult, felettébb kiilondsnek hat az a hagyomaényos elképzelés, mely a mo-
dern = korszerd mtivészet jelenségeit a mindenkori hivatalos = retrogrdd mtivészettel vald
antagonisztikus szembenallasként irja le. Azaz konformitas és nonkonformitas titkozésé-
ben, pszeudomtivészet és ,igazi” miivészet konfliktusdban, a magukat az akadémidk és
szalonok zart vildgaval szemben pozicionald , kivonulék”, , visszautasitottak”, , fliggetle-
nek” harcaban latja kibontakozni a mdvészeti modernitas torténetét.

Mint tudjuk, a folyamatok ennél a polarizalt képletnél joval drnyaltabbak és Osszetet-
tebbek voltak. A kiilf6ldi mtivészeti centrumokra a hazai miivészképzés hidtusai (korab-
ban hidnya) miatt fokozottan hagyatkozni kénytelen magyar, illetve magyarorszagi miivé-
szek helyzete kiilondsen ellentmonddsos, hiszen a mtivészi fejlédés és ,haladas” utjat
azokon a kiilfoldi akadémidkon kereshették (a XIX. szazad elsé felében Rémaban és
Bécsben, késébb f6leg Miinchenben), melyek konzervativ szellemiségének meghaladésa
lett a modern miivészeti pozicié sine qua non-ja. A mind tagabb id6hatarok kozt értelme-
zend§ historizmus és a szdzadfordulén elterjedd szecesszié megvaltozott értékelésével

A reprodukalt mitargyak a Janus Pannonius Miizeum képzémiivészeti gytjteményében talalhatok.
A hagyoményos felfogas Delacroix romantikus festészetében latja a kezdetet, Fiilep Lajos Cé-
zanne életmtivének jelentSségét emeli ki a jové fejleményeinek megalapozasaban (Paul Cézanne.
Miivészet, 1907. 3. szam), Németh Lajos pedig a rokoké és a romantika XVIII. szazadi valtdsdhoz
koti a ,,modern korszak” vajidasat és sziiletését. (A miivészet sorsforduldja. Magvet6 Kiad6, Buda-
pest, 1970. Ezen beliil: A modern mtvészet korszakhatérai. 5-15.)
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egyre szélesebb medriivé valé modernitas-fogalom viszont keziinkre jatszik, mert éleseb-
ben rajzolja ki az avantgard jellemzgit. Ezek egyik legfontosabbika —a tarsadalmi-politikai
radikalizmus, kollektivitds-eszmény és masok mellett — a tagadas. Elfordulas a megkdoviilt
esztétikai és izlésnormaktol, az azokhoz k6t6d6 intézményektdl, mivészetszocioldgiai sé-
maktol, képzéstdl és gyakorlattol, miivészetfogalomtdl. Szembehelyezkedés még a modern
mivészet olyan kulcsfontossdgii vivmanyaival is, mint a maga idején az optikai
szenzualitas lehetséges végpontjat jelentd impresszionizmus.

Magyar vonatkozasban ez azt jelenti, amit a filoz6fus Lukacs Gyorgy fogalmaz meg a
Nyugat 1910. februari szdmaban, az akkor még nem ezen a néven bemutatkozé Nyolcak els6
kiallitasarol frott kritikai beszamoléjaban: ,Hadiizenet ennek a miivészetnek puszta megje-
lenése és létezése. Hadiizenet minden impresszionizmusnak, minden szenzdciénak és han-
gulatnak, minden rendetlenségnek és értékek tagaddsanak, minden vilagnézetnek és mtivé-
szetnek, amely els6 szavanak és utolsénak az »én« szét irja le.”? Lukacs tehat egyrészt — az
akkori sz6hasznalatban még nem a maival azonos jelentésti —impresszionizmus meghalada-
sat idvozli, masrészt a tagadds tagaddsdnak érdemét tulajdonitja a kidllitoknak.

A Nyolcak, az els6, programmal rendelkezd, radikalis magyarorszagi avantgard csopor-
tosulas néhdny év és néhany — valtozé tagosszetételd — kidllitds utan, 1912-ben mar befejez-
te egytittes fellépéseit, 5rokébe 1915-t6l a Kassak Lajos szerkesztette A Tett, majd 1916-t6l a
Ma folyéirat koré tomoriilé miivészek s a belliik szervezddé aktivista mozgalom lépett. A
nem kis részben német mintakat (példaul Franz Pfemfert Die Aktion foly6iratat) kovetS ma-
gyar aktivizmus a tagadasban jéval messzebbre ment, mint a hozza képest konszolidaltnak
s — f6képp miifaji értelemben — bizonyos mértékig hagyomanytisztelének is mindsithetd
Nyolcak. Az aktivistdk stildris igazoddsdnak pluralizmusa és vildgnézeti tdjékozédasanak
eklekticizmusa olyan gyuelegyet eredményezett, ami programma stirisodve egyszerre allt
szemben koranak avitt tdirsadalmi struktdraival, a politikai palettanak a mérsékelt baloldal-
tél a jobboldali konzervativizmusig terjed6 szinte valamennyi arnyalatéval, s legf6képpen
az egész Kozép-Eurdpara s benne az 1918-ig fennall6 Osztrak-Magyar Monarchidra altala-
nosan jellemzd militarizmussal és nacionalizmussal.

Kiilénos, am az altalanos modernitasban meg6rz6dé részleges kontinuitdssal mégis egy-
becseng az a jelenség, ahogy a sokiranyd tagadds és avantgard utépizmus kozegében egyes
mifaji preferencidk — mint a nagy hagyoményu Arkadia-téma és annak jellemz6 formai-iko-
nografiai képletei — szildrdan tartjdAk magukat. Ez a koronként és csoportonként véltozé tar-
talmakat, eszményeket és vagyakat kifejez6 , klasszikus” miifaji vonulat egyarant jellemzé
mdtipussal jelentkezik a Nyolcak korében, az el6zményiiknek tekinthetd ,, magyar Vadak”-
nal,? az igynevezett nedsokndl* és késébb, az aktivistak egyes miivészeinél, egy teljes évtize-
den at. Az arkadikus kompoziciok egyarant szolgdlhattak keretétil és vazaul a legkiilonbo-
z6bb stilushatasok érvényesiilésének, a francia fauvizmustél az expresszionizmuson at a
kubizmusig. Ezek az impulzusok nemritkan keveredve, az egyes miiben szétszélazhatatlan
egységet képezve jelentkeztek. Az, ami Marées mitolégiai témdibdl, az idés Cézanne aktos
csoportkompoziciéibél, Matisse Eletoromébdl® atsziiremlik a szdzadeld magyar mivészeté-

2 Lukacs Gyorgy: Az utak elvéltak. Nyugat, 1910. februar 1. IIL évf. 3. szam, 190-193.

3 Azelnevezés ut6lagos bevezetésérdl Passuth Krisztina: Francia Vadak, magyar Fauve-ok. In: Passuth
Krisztina, Sziics Gyorgy (szerk.): Magyar Vadak Pdrizstél Nagybdnydig. Kiallitdis a Magyar Nemzeti
Galériaban, 2006. marcius 21. - julius 30. A Magyar Nemzeti Galéria Kiadvanyai 2006/1. 11-35.

4 Az elnevezés eredetérdl és a Nagybdnya-fogalom valtozadsarol tobbek kozt Csorba Géza: A Nagyba-

nya-kép szaz éve. In: Nagybanya mitivészete. Kiallitds a nagybanyai miivésztelep alapitasanak 100.

évforduldja alkalmabdl. A Magyar Nemzeti Galéria Kiadvanyai 1996/1. 15-25., illetve Sziics Gyorgy:

Disszonancia vagy harménia? A, neds” miivészet Nagybanyan. In: Passuth — Sziics: i. m., 47-60.

Henri Matisse: Le bonheur de vivre (La joie de vivre) 1905-1906., olaj, vaszon, 175x241 cm. Barnes
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be, az itt egy olyan hagyomanyra rakédik ra, amit az akadémikus mdifajhierarchia szivés
tovabbélése és latens tisztelete jelent — egy, az akadémiai képzés hézagossagaval és hidnyai-
val szembesiil6 miivésztarsadalomban. Nem tartozik témankhoz, de megjegyzendd, hogy e
tradicié buvépatakként csordogalé folyamatossidga a hiiszas évek elején az Eurépa-szerte
feléled§ ujklasszicizmus széles dramaba torkollik Magyarorszagon is. Ez a tartésnak bizo-
nyult miifaji preferencia pusztan egyik és nem is perdontd fontossagu jele annak a folyama-
tossagnak, amit szem el6tt kell tartanunk, ha az elsé szervezett magyar avantgard csoport
fellépéséhez vezeté mozzanatokat, esemény- és intézménytorténeti, miivészetszocioldgiai
és stilusbeli torténéseket, azaz a Nyolcak el6zményeit kutatjuk. Hiszen nyilvanval6, hogy az
1910 koriili nagy , attoréshez” a fokozatos fejlédés jegyeit mutaté tarsadalmi, politikai, vilag-
nézeti és miivészeti folyamatok egymadst erdsité kolesonhatdsa vezetett. Mindez azt a feltéte-
lezést is megengedi, hogy a magyar avantgard tj csoportosulasai egy olyan ,,csaladfan” he-
lyezkednek el, amibél a modern magyar mtivészet kialakulasa levezethetS, genealdgiaja
torténeti értelemben leirhat6. Az erre a felfogésra épitett — sohasem kielégit6 — modellek, sé-
mak kulcskérdése, hogy térben hol és id6ben mikor vélik megtalalni a kiindul6pontot.
Konszenzus mutatkozik abban, hogy a fontebb emlitett , magyar vadak”, masik gtny-
neviikdn ,nedésok” hol elszigetelt, hol csoportos miikodésében a magyar avantgérd elsé
hullama ismerhet6 fel. Az e kdrbe tartozo, és késébb részben a Nyolcak (Berény, Czdébel,
Kernstok, Marffy, Tihanyi), részben a kecskeméti miivésztelep (Ivanyi Griinwald Béla,
Perlrott Csaba Vilmos) vagy éppen a holland de Stijl csoport (Huszar Vilmos) tagjavé valé
miivészek debiitdlasdnak, pontosabban fauve-ként valé6 megnyilvanuldsanak helye kiilon-
boz6, olykor vitatott. Egység, illetve nézetazonossag csak a , feliités” idejének meghataro-
zasaban tapasztalhat6. Ez az 1900-as évtized kozepe, am itt is mérlegelés targya lehet,
hogy Czdébel Béla korai festményeinek nagybanyai kiallitdsa és az altaluk elinditott nem-
zedéki és szemléleti konfrontaci6, vagy az ezt megel6z6, 1905-0s parizsi Gszi szalonon
tortént szereplés (Czobel mellett Berény, Marffy és Huszar Vilmos is bemutatkoztak itt)
dokumentalt ténye jelenti-e az igazi fordulépontot. A korszakkal foglakozé tjabb kutata-
sokban megfogalmazott sarkitott allaspont azt képviseli, hogy ,,a magyar modernizmus a
francia févarosban sziiletett meg.”® Ha ezt a mondatot nem kizardélag a magyaroknak a
francia fauves csoport demonstrativ fellépéséhez kothetd kiallitdsi megjelenésére vonat-
koztatjuk, hanem beleértjiik Rippl-Rénai J6zsef korabbi, atiité sikerd szereplését is az
1894-es Mars mezei szalonon, ahol Oregunya’m cimi festménye, ,,az els6 modern szellemd
magyar kép” rendkiviil j6 fogadtatdsban részesiilt a sajtéban, s ami taldn ennél is fonto-
sabb, Toulouse-Lautrec, Gauguin és a Nabis koreiben,” akkor belathatjuk, hogy az allitas
legkevésbé sem alaptalan. A két datum és a két kiallitasi szereplés osszekapcsoldsa anndl
is inkdbb indokolt, mert a nedsok 1906-os hazai feltlinése idején mar kivalé itthoni repu-
tacioval rendelkezd, kétlaki életmédot folytatd, Parizsban, Budapesten (és Kaposvaron is)
otthonos mester 1907-ben a neésok szellemi és szervezeti tranzitdllomésaul szolgalé
MIENK-nek, a Magyar Impresszionistdk és Naturalistidk Korének tarselnoke lett, a plein-
air el6futdraként tisztelt Szinyei Merse P4l és a nagybanyai stilusparadigmat® kiteljesité
Ferenczy Karoly mellett. Az ekkor tigynevezett , kukoricds” korszakdnak elején tarto, s
annak bontott, dekorativ ecsetkezelési technikdja, intenziv koloritja révén a francia fauvok

¢ Molnos Péter: Kelet Parizsa a magyar ugaron. In: Passuth-Sziics: i. m., 109.

7 Szinyei Merse Anna: Rippl-Rénai Franciaorszdgban, és kapcsolata a Nabis csoporttal. In: Rippl-
Rénai Jozsef gytijteményes kidllitdsa. Magyar Nemzeti Galéria, 1988. marcius 12. — szeptember 6. A
Magyar Nemzeti Galéria Kiadvanyai 1988 /1. 49-68.

8 Gosztonyi Ferenc: Perifrazis — , Koloristikus naturalismus synthetikus alapon”. In: Ferenczy
Kdroly (1862 — 1917) gyiijteményes kidllitdsa. Magyar Nemzeti Galéria, 2011. november 30. — 2012.
majus 27. A Magyar Nemzeti Galéria Kiadvéanyai 2011/3. 102-109.
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(kiilonosen Matisse és Derain collioure-i képei) jellegzetes megoldasaira is reflektalé’
Rippl-Rénai akar lehetett volna az 1909 végén bemutatkozé Nyolcak hivatalos vezéregyé-
nisége is. Nem az 6 ambiciéin mdilott, hogy nem igy tortént. Egy mds titon és mashol —
itthon, Magyarorszagon — megalapozott tekintély és szervez&készség, a locus adottsagai-
nak masfajta hasznositdsa (Nyergestjfalu versus Kaposvar) Kernstok Karolyt emelte ebbe
a pozicidba a sikeres, de iskolat és tabort nem épitd, kollektiv programban nem gondolko-
do id6sebb palyatérs helyett. Mindazonaltal a két torekvés, a két francids igazodas (Rippl-
Roénaié és a nedsoké/Nyolcaké) a kozos tagadason, az egyként konzervativ kozizlés, ,hi-
vatalos” miivészet és akadémiai kdnon opponalasan tul is szellemi szolidaritasra tudott
lépni. Annak ellenére, hogy Rippl és a Nyolcak tAmogatdi kore, szellemi hattere nem volt
teljesen azonos, csak néhdny — nem jelentéktelen — ponton érintkezett: a szintén Parizs
btivoletében €16, és a konzervativ korok szemében ugyancsak botranykének szamité kol-
t6, publicista Ady Endre mindkét iranyban mutatkozé vonzalmaban, a mivelt (és
asszimilans) zsidé nagypolgéarsag miivészetpartol6 gesztusaiban és nagystild reprezenta-
ciéjaban.! Utébbinak ékes bizonyitéka a Rippl és a Nyolcak tobb tagja altal is latogatott,
és festményeiken tobbszor abrazolt als6kortvélyesi kastély, benne az ir6, kolts, képzémi-
vész, katalizator egyéniség Lesznai Annanak, a Nyolcak kooptalt kiiltagjanak szalonja-
val,"! vagy a Vago testvérek altal tervezett Schiffer-villa, a magyar szecesszié nem tul gya-
kori Osszmtvészeti karakterd maganépitkezéseinek egyike, amelynek 1911 korili
dekoraldsaban a szobrasz Fémes Beck Vilmos és a nagybanyai ne6sok partfogéja, Ivanyi
Grinwald mellett Kernstoknak és Rippl-Rénainak egyarant fontos szerep jutott.

Rippl-Rénai és a nagybanyai neésok (kozottiik a késSbbi Nyolcak tagjai) palydjanak és
poziciéjanak idSleges, &m a magyar avantgard ,sziiletése” szempontjabol kulcsfontossa-
gu években kimutathaté 6sszekapcesolddasa helyek kozotti kapesolatokat is jel6l. Konkrétan
Parizs és Nagybanya kozott. De a mtvészeknek és miiveknek e két hely, a modern metro-
polisz és az elbiivols tajban rejt6z6 kies banyavaros kozotti oda-vissza mozgasaval nem
irhat6 le — még egyoldaltian értelmezve sem — az els6 avantgard hullam mtikodése. Mert
két fontos helyszint mindenképpen meg kell még emlitentink, Collioure-t és Budapestet,
a paradicsomi természet inspirdcidit nyujté tengerparti tajat (vo. Matisse: Fény, csend, gyo-
nyor, 1904) és a multietnikus és -kulturalis k6zép-eurdpai nagyvarost. E16bbi valami ha-
sonlét jelentett a francia fauvoknak, mint magyar kévetSiknek Nagybanya. Ahogy
Passuth Krisztina, a magyar vadak és francia kapcsolataik kutatéja fogalmazott egy tanul-
manyaban: , Tengerpart vagy Zazar-part?”'?

Minket azonban most a torténet magyar szala érdekel. A Parizsban tanult, ott mar nagyon
korén kiallit6, Nagybanyan a telepalapitok tobbségének megiitkozését kivalté magyar vadak
szamara a beveend§ er6d mégiscsak a magyar févaros volt. Budapest azonban nemcsak intéz-
ményei, szakmai egyesiiletei, a befogadtatas (vagy éppen elutasitds) emblematikus helyszine-
inek tartott kiallitotermei (az Orszagos Magyar Képzémiivészeti Tarsulat, a Mticsarnok, a
Nemzeti Szalon, a Mtivészhaz, a Kényves Kalman Szalon) és kavéhazi miivész-asztalai révén
volt fontos kozpont, hanem amiatt is, hogy ebben a varosban, részben a fontebb emlitett kialli-
tasi terekben az 1900-as évek folyaman olyan bemutatdkra keriilt sor, amelyek a ,,centrum” és

9 Bernath Maria: A szelid ,fauve”. Rippl-Rénai péttyds képeinek stilusardl. Mifvészettirténeti Erte-
sitd, 1994/1-2. 165-171.

10 A témardl bévebben Molnos Péter: A Nyolcak mogott. — Az 1j magyar festészet tarsadalmi bazi-
sa. In: Markoéja Csilla — Bardoly Istvan (szerk.): A Nyolcak. Centendriumi kiallitds, Pécs, Janus
Pannonius Mizeum, Modern Magyar Képtar, 2010. december 10. —2011. marcius 27. Hungarofest
Nemzeti Rendezvényszervezs Nonprofit KFT., Budapest, 2010. 90-103.

" Torok Petra: Lesznai Anna, a Nyolcak haziasszonya. In: Markéja — Bardoly: i. m., 482-493.

Zazar a Nagybanyat atszelG és sok festményen abrazolt patak neve. B6vebben Passuth Krisztina:

Francia Vadak, magyar Fauve-ok. In: Passuth — Sziics: i. m., 28.
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,periféria” kozotti atjardsnak, az informacidk friss dramlasanak, a mtivészeti ijdonsagok meg-
ismerésének lehet6ségét biztositottak. A Mticsarnok , Tavaszi nemzetkozi tarlatdn” mar 1903-
ban lathaté volt a kortars modern francia festészet reprezentativ valogatasa, a Nemzeti Szalon
,, Tavaszi kiéllitdsan” 1907-ben a francia posztimpresszionistak anyagaban a négy éve elhunyt
Gauguinnek hatvannégy(!) mivét mutattiak be, a Mtivészhaz ,Nemzetkozi impresszionista
kiallitdsan” pedig Cézanne és Van Gogh munkai mellett Matisse- és Picasso-mtivek is szere-
peltek.”® A tagadhatatlanul jelent&s mtivészeti kozéleti kozpont szerep ellenére maganak a md-
vészeti tevékenységnek nem Budapest volt ekkor a legfontosabb helyszine. Errél tantiskodik a
neé6sok egy jellemz6 miifaja, a varoslatképet is magaban foglal6 tajképek helyszineinek vizs-
gélata, amibdl az deriil ki, hogy Périzs, Nagybanya, Nyergesujfalu (Kernstok sztikebb patridja)
és Kecskemét latképi részletei is gyakrabban ttinnek fel a festményeken, mint Budapestéi.
Utébbi leginkabb Ziffer Sandor és Boromisza Tibor néhdny képének adott témat.

A helyszinek, inspiraciék, ihlet6 impulzusok és szakmai tapasztalatok bonyolult sz6-
vevényében nem konnyd eligazodni. Barki Gergely kutatasaibdl tudjuk példaul, hogy
Czoébel 1906 tavaszan, masodik jelentSs parizsi szereplése alkalmaval kerilt csak a
fauvokkal egy terembe, és még az 1906-0s Gszi szalonon is részben Nagybanyan késziilt
képeket allitott ki.'* Ezek egyikét (Festok a tdjban — Peintres d la campagne) ma a Centre
Georges Pompidou gytjteménye Srzi. Amint lattuk, a sztikebb értelemben vett modern
magyar muivészet kezdeteinek feltdrasidban Nagybanya mint helyszin, mint kolénia, mint
iskola lehet a kiindulépont. Az a locus, amit 1896-ban, a magyar honfoglalasi millennium
évében talaltak meg a Hollésy Simon miincheni szabadiskoldjabél hazatérs, nyéri m-
vésztelepi helyszint keres6 novendékek, akik mesteriik vezetésével dtmenetileg vagy vég-
leg le is telepedtek ott. A miincheni akadémia koriil (és részben avval szemben) szervezo-
dé szatellit-iskolak hallgatéi is megfordultak Péarizsban, am doént6 impulzusaikat nem
onnan meritették, hisz a szdzadvég francia miivészetének radikalis fejleményeit elfogadni
és hasznositani még nem voltak képesek. E tekintetben volt kivétel a korabban a miinche-
ni akadémian is megfordulé Rippl-Rénai palyajanak alakulasa.

Miinchen mindazonaltal betoltotte a historikus és zsdner-szemléleti akadémizmus és
a modern mtivészeti Gjitdsok kozotti transzmisszids lancszem szerepét, nem egyszertien a
centrum és periféria kozotti foldrajzi elhelyezkedése okan, hanem az ott lathaté nemzet-
kozi (francia) kiallitisoknak koszonhetSen is. Ezzel a vegyes tutravaloval érkeztek
Nagybanyara az alapité generacio tagjai, akik azutén tiz évvel késébb jorészt értetlendil és
idegenkedve fogadtdk az Gjabb generdciénak a poggyaszukban a parizsi Académie des
Beaux-Arts mellett mikods szabadiskoldkon — a Julianen, a Colarossin, a Grande
Chaumiére-n — szerzett tapasztalatokkal és az ottani miivészeti élet friss élményeivel ko-
pogtatoé tagjait.'”® Az 1906-os események (Czdbel 4j képeinek kiallitdsa) megoszto jellege
kétféleképpen is értékelhets. Egyrészt torésként, szakadasként, hisz példaul a telep veze-
tését az 1901-ben tdvozé Hollésytol dtvevs Ferenczy Karoly ezek hatasara vonult vissza a
budapesti Mintarajziskola (1908-t61 Képzémiivészeti F6iskola) professzori bastyai kozé,'

Rum Attila: Kutatéarok a magyar Vadak kereséséhez. In: Passuth — Sziics: i. m., 61-68.
Zwickl Andras: A modern mtivészet hiaza. In: A Miivészhdz 1909-1914. Modern kiéllitasok Buda-
pesten. Kiallitds a Magyar Nemzeti Galéridban, 2009. marcius 26. — julius 26. A Magyar Nemzeti
Galéria Kiadvéanyai 2009/2. 13-26. Tovabba ué., uo.: Nemzetkdzi Impresszionista Kiallitds a Md-
vészhazban. 61-63.
14 Barki Gergely: A vadda vélas evoliciéja Czébel Béla korai portréin. In: Passuth — Sziics: i. m.,
201-216.
iskolai. In: Passuth — Sziics: i. m., 85-94.
6 Kissné Budai Rita: , Folyton az élet szépségére tanitott”. Ferenczy Karoly mint tanar. In: Ferenczy
Kdroly gyiijteményes kidllitdsa, 2011. 131-139.
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masrészt tovabblépésként, az 4j ,hullam” attoréseként is. Am az orientaciéban bekovet-
kez6 korszakjelz6 valtas nem irta feliil teljesen a kontinuitast, mi tobb, épp ez biztositotta
a modern magyar miivészet kibontakozdsidhoz nélkiilozhetetlen folyamatossagot. A
,neds” gunynévvel illetett fiatalok torekvéseitél ugyanis az alapiték nemzedékéhez tarto-
76k koziil sem zarkézott el mindenki. A nagy tekintély( Ivanyi Griinwald Béla megértés-
sel és tdimogatassal fogadta Sket, s jorészt rajuk, a késébb vele egyiitt ,,szecesszionald” if-
jakra (példaul Perlrott Csaba Vilmosra, Bornemisza Gézara, Galimberti Lanow Mariara)
alapozta az 1909-ben kezdeményezett és 1912-ben hivatalosan is megnyitott kecskeméti
miivésztelep szervezését.”

Ivanyi nyitottabb, az alapité tarsakétdl eltéré tdjékozodasanak dokumentuma még
Nagybanyan festett, pont-aven-ies modoru tajképe, ami a sajatkezti, 1900-as datalas elle-
nére minden bizonnyal az 1907-es budapesti kiéllitdson latott Gauguin-kollekcié élménye
nyoman késziilt, 1907-1908 koril (Nagybdnyai tdj a Kopaszheggyel és a Gutinnal). Ezzel a
Rippl-Roénai korai festészetére donté befolyéssal bir6 Nabis-kapcsolat, a Parizst megjart
fiatalok legf6bb igazodasi pontjaul szolgalé Matisse és a rajuk s a részben bel6liik verbu-
valédé Nyolcakra ugyancsak meghatarozé hatast gyakorlé Cézanne mellett egy tjabb
életm{ tiinik fel a modern magyar miivészet szamara feltarul¢ francia horizonton. A pon-
tossag kedvéért meg kell jegyezniink, hogy Gauguin egyébként is , benne volt a levegd-
ben”, hiszen ugyanezekben az években a fiatalok (Tihanyi, Ziffer, Dénes Valéria) nagyba-
nyai kompoziciéin hasonlé stilusigazodas figyelheté meg, amit a sajté és az ellenlabas
miivész kollégdk nem kevés malicidval azonositanak Gauguin nevével."

A modern magyar festészet kibontakozasat, a szélesebb medr{i modernitasbol az elkii-
loniilés utjan kivalé avantgard korai torténetét leir6, egymasra épiilS, egymasbdl alakult
csoportok, mozgalmak csaladfajaként értelmezheté modell korlatozott érvényére mutat-
nak rd azok az egyéni palya-valtozatok, amelyek nem kevésbé tanulsagosak és jelentGsek,
mint a sémdba — latszélag — zokkendmentesen illeszked6k. Az életutak egyarant igazol-
hatjék e ,fejlédésmodellek” miikod6képes voltat és az azoktdl valo eltérés, a differencial-
tabb tekintet fontossagat. Lassunk ezekre néhany példat! A masodik generaciés nagyba-
nyai novendék Tihanyi Lajos markans alakja a ne6s csoportnak, s bar nem allit ki a francia
fauvokkal, és nem jar Matisse maganiskolajéba, legszebb korai képeit Parizsban festi, 1908
koriil. Résztvevsje a MIENK-nek, alapité tagja az abbél kivalt Nyolcaknak, csatlakozik az
aktivista mozgalomhoz, majd annak legtébb tagjahoz hasonléan emigral, s egy termé-
keny berlini intermezzo utan Parizsban alkotja meg életmiive zaré periédusanak abszt-
rakt képeit. Palyarajza modellezi a fontebb emlitett avantgard csaladfat.

Az ,6ntudatlan mozgalombdél”, a neésok korébél azonban nem csak az igazi nagy at-
torést végrehajté Nyolcak csoportjahoz vezettek utak. Az egyik legkarakteresebb magyar
fauve, Ziffer Sandor jelentékeny parizsi kitéréi dacara halalaig kitart Nagybanya mellett,
nem megy Kecskemétre, a MIENK kivételével nem lesz tagja avantgérd csoportoknak. A
Kaposvaron Rippl-Rénai pértfogoltjaként feltliné Galimberti Sandor és szintén Matisse-
tanitvany felesége, Dénes Valéria nagybanyai neés stilusi mivekkel a hatuk mogott, a
tizes évek elején Parizsban a kubista elvek alkalmazasaval és az tigynevezett aviatikus
perspektivaval kisérleteznek."” Korai haldluk miatt Kassdk aktivista korének mar csak
posztumusz tagjai lehetnek.

v Siimegi Gyérgy: A kecskeméti mifvésztelep és alkotdhdz. Uj Miivészet Kiad6, Budapest, 1996. 11.

8 Passuth Krisztina: Francia Vadak, magyar Fauve-ok. In: Passuth — Sziics: i. m., 14., illetve Rum
Attila: Kutatédrok a magyar vadak kereséséhez. Uo.: 62-63.

9 Szabé Julia: A magyar aktivizmus miivészete 1915-1927. Corvina, Budapest, 1981. 33-35., illetve
Mezei Otté: Galimberti Sandor Amszterdam cimi képének rekonstrukciés kisérlete. In: A Janus
Pannonius Miizeum Evkb‘nyve 41-42. (1996-97), Pécs, 1998. 201-214.
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Marffy Odon: Fiirdé nék (Aktos kompozicié), 1909

JPM ltsz: 74.453

Nemes Lampérth Jézsef: Limpas csendélet, 1906
JPM ltsz: 64.9




Tihanyi Lajos: Cigdnyasszony gyermekével, 1908
JPM ltsz: 68.679




Alegels és a francia mtivészettorténet-irdsban is fauve-ként kanonizalt magyar ,,vad”,
Czobel Béla périzsi és nagybanyai kidllitdsok utan a Duna menti Nyergestjfalura latogat
baratjahoz, Kernstok Karolyhoz, a késébb, 1909 végén bemutatkozé Nyolcak vezetSjéhez,
aki épp az 6 hatasara alakitja ki életmtive rovid, de termékeny neds periédusanak stilusat.
A Kernstok-birtokon 1906 és 1914 k6z6tt olyan szellemi decentrum és spontan formalodo
kvazi-alkotételep alakul ki, amelynek jelentGsége feliilmilja a kortvélyesi ,szalonét”
Utébbinak haziasszonya, Lesznai Anna mellett megfordulnak és karakteres, erételjes
fauve muveket hoznak létre itt a Nyolcak késébbi tagjai koziil is tobben: Kernstokon és
Czdbelen kiviil Czigany Dezs6, Marffy Odon, Orbdn Dezsé és Por Bertalan. Fennmaradt
fényteli, idilli képeik — tajak, portrék és arkadikus kompoziciok — indokoltt4 teszik a kérdés
folvetését: vajon a nagybanyai Zazar-part vagy a nyergesi Duna-part toltotte-e be inkdbb
azt a szerepet szamukra, amit a francia palyatarsak esetében a collioure-i 6b6l mediterran
paradicsoma jatszott.

Amint latjuk, a magyar avantgérd elsé hulldma minden 6dzkodés, gyanakvas, a hiva-
talos kiallitasi forumokrél valé olykori kirekesztés ellenére sem volt elszigetelt vagy peri-
féridkra korlatozott jelenség. Lokdlis vagy regionalis kozpontjai, csomépontjai — Nagy-
banya, Nyergesujfalu, Kecskemét és Rippl-Rénai révén taldn Kaposvar — kozott élénk
tranzitforgalom zajlott, s mindegyik él6, mtikods, kozvetlen Gsszekottetésben allott az
eurépai miivészeti centrumok ekkor legfontosabbikaval, Parizzsal. Személyi kapcsolatok
és miivészeti impulzusok liiktet6 vérdramai alkotnak halét, egy olyan mintazatot, ami jol
megkiilonboztethetd a hivatalos mtivészeti korok szervezeti és intézményi struktiraitol.
Ebbe a mintdzatba olyan életmitivek is belejatszanak, mint az emlitett helyszinekhez nem
kot6dd (Nagybanyara csak éppen ellatogato), de a fauvizmus kiilonutas valtozatat joval a
tet6zés utan kimiivel$, majd az aktivistak koréhez csatlakozé Nemes Lampérth Jozsefé. Az
6 ekkori palyaive a szervezett csoportosulasokat ugyan elkeriilve, 4m szintén a Budapest—
Parizs—Berlin , tengely” 4llomésai kozott rajzolodott ki, a fauvizmus, expresszionizmus,
kubizmus stilaris hdromszogében.?! Ebben, és a f{6bb orientacids pontok tekintetében némi
hasonlésdg mutatkozik a nagybédnyai el6ézmények utan dtmenetileg Kecskeméten megélla-
podd, a Nyolcakhoz elGélete és felfogasbeli rokonsaga ellenére sem csatlakozé Perlrott
Csaba Vilmos palydjanak alakulasaval. A Matisse-akadémia Périzs és Nagybanya kozott
oda-vissza ingazé ndvendéke részt vesz a MIENK budapesti killitdsain, ezzel egyidejiileg
tevékeny szereplGje a kecskeméti telep elsé felvonasanak, s mindekozben idé6t szakit hosz-
szabb spanyolorszagi utazasokra is, Matisse és Picasso tarsasdgaban.” Talan nem teljesen
fliggetlen ettl az utébbi epiz6dtél, hogy a magyar miivészetben — Galimbertiék kisérlete-
it nem szamitva — a Perlrott-életmd joszerével az egyetlen példa a fauvizmusbdl a kubiz-
musba valé atmenetre, aminek modellje oly jellemzé a franciaorszagi fejleményekre.
Ennek oka tobbek kozott az idsikokban mutatkozé eltérés, az, hogy a magyar fauvizmus
virdgzasa és elterjedése azokra az évekre esik, amikor az iranyzat vezet6 francia egyénisé-
gei mar maguk mogott hagytak par excellence fauve periédusukat.

A fauvizmuson valé gyors tullépésre, csakigy, mint a mellette valo kitartasra termé-
szetesen magyar példak is felhozhat6k. Elébbire a minddssze hiszéves Berény Robertet
emlithetjiik, aki 1907-ben Parizsban festi vad koloritt, vérbeli fauve remeklését, az Olasz
lany aktjdt és ugyanebben az évben, ugyanott Cilinderes onarcképét, amin a fauvizmus je-
gyeit hidba keresnénk. Az akthoz hasonléan erételjesen karikirozé, hagyomanyos beélli-

Rockenbauer Zoltdn: Vadak a Duna-parton, avagy tekintheté-e magyar Collioure-nak Nyerges-

gjfalu? In: Passuth — Sziics: i. m., 137-143.

2 Mezei Ott6: Nemes Lampérth Jozsef. Corvina Kiad6, Budapest, 1984.; Bajkay Eva: Nemes Lampérth
Jozsef. Kossuth Kiad6/Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2015. Tovdbba Rum Attila: i. m., 67.

22 Boros Judit: Perlrott Csaba Vilmos szintetizalo festészete. In: Passuth-Sziics: i. m., 235-246.
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tasu portré — Maurice Denis mindkett6r6l megemlékezett egy irasaban® —, Cézanne port-
réfestészetének hatdsat mutatja, s igy azt az utat és kétpolusu orientéciot jelzi elére, ami
az éppen a fest6 altal elkeresztelt ,Nyolcak” csoport jellemzdje lesz. A fauve impulzusok
melletti tartésabb elkotelez6désre ugyancsak a Nyolcak egyik tagja, Marffy Odon szolgal
j6 példaval, elsésorban a még Nyergesujfalun kialakitott markans kolorisztikus értékek, a
disszondans szin-akkordok koévetkezetes alkalmazasa altal.

Valoészintileg joggal jelenthetjiik ki, hogy a fauvizmus Franciaorszaghoz (és tegytiik
hozza, hogy az egyetemes miivészetben betoltott szerepéhez)* hasonléan Magyarorszagon
is az dtmenet mozzanata volt.”> Tartama, , iitemezése” és kimenetele is eltérd volt azonban
a centrumban és a hozza felzarkéz6 periférian. A magyar vadak, a , parizsi hatdsokat asz-
szimilald 1j generacid” fellépése és hozzajuk csatlakozé szovetségeseikkel valé idSleges —
és olykor valéban csak parhuzamossagot jelzé — egyiittmiikodése a magyarorszagi mo-
dern festészet torténetének masodik fejezete.” Ez hatarozottan kiilénb6z6 pozici6 az egész
eurdpai festészetre nézve iranyt szab6 franciaorszagi fejleményekhez, a Barbizon-t6l
Argenteuil-6n, Pont-Aven-on, Arles-on és Aix-en-Provence-on at Collioure-ig tarté konti-
nuitdshoz képest. Talan épp e megkésett poziciétdl (hisz itt a ,magyar Barbizon”,
Nagybénya a kezdet) generalt felzarkézasi lendiilet az oka egy olyan ,, torléddsnak”, ami a
magyarorszagi modell Osszetettségének, a ,fordulat” elhiz6dé jellegének hatterében 4ll.

A nebsoknak nevezett magyar vadak egy részének és a veliik stilaris értelemben rokon
torekvésd miivészeknek (Nemes Lampérth Jézsefnek, Rippl-Rénai Jézsefnek és néhany
mive erejéig Csok Istvannak) fauvos korszaka az 1910-es évek kozepéig tart. Tehat évek-
kel azutén zérul le, hogy a fauvokat befogadé, nekik nyilvanossagot biztosit6, belsé ellen-
tétek feszitette MIENK-b] kiléps , keresSk” altal alapitott elsé radikélis avantgard cso-
port, a Nyolcak besziinteti egyiittes kiallitasait. Ne feledjiik, arrél a Nyolcakrdl beszéliink,
amelynek ,kutaté mtivészetet” hirdet§ programja? a neds szubjektivitas meghaladasara
iranyul. Azaz a ne6soknak, az 6ket a miivészettorténet logikdja szerint kovetS Nyolcaknak,
az avantgard kiilonutasainak, az e torténésekkel egyidejtileg m{ikods Miivészhaz magyar
kiallitéinak tevékenysége bo fél évtizeden 4t parhuzamosan zajlik, az egyes etapok dssze-
cstisznak, fedésbe keriilnek. Az , avantgird nagy tdmadasa”? tehat helyhez és id6hoz
csak szimbolikusan kothetS. Az attoréshez valdjaban lasst, fokozatos térhéditas vezet,
aminek allomasait akar egy kiallitasi kronikara, hézagos és sztiken vett eseménytorténetre
is felftizhetjiik.

1903-ban az ekkor még monopolhelyzet(i Orszdgos Magyar Képzémiivészeti Tarsulat
kiéllitéhelye, a Mticsarnok ad otthont annak a , Tavaszi nemzetkozi tarlatnak”, ahol a fran-
cia impresszionistak és Maurice Denis alkotasai is lathaték. 1906-ban Czébel Nagybanyan
mutatja be 1j, fauve hatés alatt késziilt képeit a névendékeknek. Ugyanebben az évben
Rippl-Rénai arat nagy sikert Budapesten, a Konyves Kalman Szalonban rendezett kiéllita-
saval. 1907-ben mar a Kényves Kalman Szalon , Ifjisag” kiallitdsan is bemutatkozhatnak a
nagybanyai fiatalok. Ebben az évben nyilik meg Budapesten a Nemzeti Szalon, amelynek
francia tarlatan az impresszionistak, neoimpresszionistak, posztimpresszionistdk mellett a

»  Maurice, Denis: Liberté épuisante sterile. La Grande Revue, 1908. aprilis 10. Idézi Barki Gergely:
Berény Robert az ,,apprenti fauve”. In: Passuth — Sziics: i. m., 217-229., 41. és 43. jegyzet.

»  Ennek legalaposabb attekintése: Le fauvisme ou ,I” épreuve du feu”. Eruption de la modernité en

Europe. A Musée d’Art de la Ville de Paris-ban rendezett kiéllitas katalogusa. 1999. oktdber 29. —

2000. februar 27. Paris MUSEES, 1999.

Jack Flam: Fauvizmus, kubizmus és az eur6pai modernizmus. In: Passuth — Sziics: i. m., 37—46.

% Sziics Gyorgy: i. m., 47.

¥ Kernstok Karoly: A kutaté mtvészet. Nyugat, 1910. 2. 95-99.

% Németh Lajos: Avantgarde torekvések./A Nyolcak miivészete. In Németh Lajos (szerk.): Magyar
mijvészet 1890-1919. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1981. 546-564.
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fauvok (Matisse és Marquet) is megjelennek. Itt lathat6 a retrospektiv Gauguin-kollekcié
is. A Nemzeti Szalon konzervativ és modern, , hébortos” tagjainak botrdnyos 0sszeiitkozé-
se nyoman 1907 méjusaban megalakul a Magyar Impresszionistdk és Naturalistdk Kore.
1908 januérjiban mégis a Nemzeti Szalonban nyilik meg a MIENK elsé killitdsa. 1909
februdrjiban ugyanitt mar a MIENK masodik kidllitdsara keriil sor, ahol a fiatalok jéval
nagyobb teret kapnak, mint az el6z6 alkalommal. Itt allitjak ki Kernstoknak Czébelrél
Nyergestjfalun festett portréjat is, ami tobbek kozott egyik hivatkozasi pontja lesz a Szalon
és a MIENK szakitdsanak. Ebben az évben szemlatomést stirisédnek az események. Ivanyi
Grinwald ekkor inditja el a kecskeméti mivésztelep szervezését, ami egyet jelent
Nagybanya bomlasanak, a tagok kirajzasanak harmadik felvonasaval. (Az els6 Hollosy
tavozasa volt.) Ez év nyaran Boloni Gyorgy szerkesztS, miivészetkritikus vandorkiallitast
szervez orszagos kulturalis kozpontoknak szamité erdélyi nagyvarosokban, Nagyvaradon,
Kolozsvéron és Aradon a MIENK kiutalt fiataljai, valamint Rippl-Rénai és Gulacsy Lajos
mtiveib6l.” Ennek sikere batoritja a késébbi Nyolcakat a MIENK-b4I val6 kivélasra. Elsé
killitasukat 1909 végén rendezik meg a Konyves Kalman Szalonban. Ugyanekkor, 1909
decemberében alakul meg Rézsa Miklds vezetésével (és Ivanyi Griinwald alelnokletével) a
miikereskedelmi tevékenységet is folytaté Miivészhaz Miivészeti Egyesiilet, amely 1914-
ig miikodott a magyar és kiilfoldi progressziv mlvészet timogatéjaként. 1910-ben itt ke-
riilt sor a fontebb mar emlitett Nemzetkozi Impresszionista Kiallitdsra, melyet magyar
magangytjtemények anyagabol rendeztek. 1910-ben a MIENK még megrendezi harmadik
és egyben utols¢ kidllitasat, ami utan feloszlik, hiszen 1étének perspektivat adé fiataljai
ekkor mar kilon utakon jarnak: a szecesszié és az avantgard metszéspontjaként funkcio-
nalé kecskeméti miivésztelep parkjaban, vagy Kernstok vezetésével a radikalizal6do
avantgardnak otthont adé Budapest mas kiallitétermeiben. 1912-ben, abban az évben,
amikor a Nyolcak utolsé kiallitdsara keriil sor ezen a néven (de mar csak négytik — Berény,
Orban, Pér, Tihanyi — és a kiiltag Fémes Beck Vilmos részvételével), a Nagybanyai Fest6k
Tarsasdga a telep tizenhat éves fennallasa alkalmébdl jubildris kidllitast rendez, amit a
Szépmiivészeti Miizeum és a kultuszminisztérium vezetése is kitiintet személyes megjele-
nésével. Ugyanebben az évben Budapesten, a Mtivészhaz csoportos kidllitasan nagyba-
nyai mutivészek (koztitk a mindvégig kitart6 egykori neds, Ziffer) is részt vesznek. Ugyanez
év méjusaban veszik birtokba az Ivanyi vezette egykori nagybanyai neésok és tarsaik a
kecskeméti miivésztelep elkésziilt épiileteit. Ekkortdl valik a kolénia annak a radikélis, 4j
avantgardnak taldlkozé helyévé, melybdl néhany év milva a magyar aktivizmus korei
szervezddnek. Zarbakkord és nyitany. A szélak lassan 6sszeérnek.

¥ Barki Gergely: Vezérek, szervezdk, rendezSk. Pillantds a Nyolcak kulisszai mogé. In: Markéja—

Bardoly: i. m., 22-23.
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