Vannak mUivészek, akik egész életiikben egysé-
ges, vagy konzekvensen alakulo-fejl6dé stilus-
ban dolgoznak, és - kisebb szamban - olyanok
is, akik egymas utani alkotasaikkal kiszamitha-
tatlan stilaris kacskaringokat tesznek. A harma-
dik csoportot képezik azok, akik munkassaga
ciklusokra bomlik. Ok egy-egy kérdést, problé-
ma- vagy témakort jarnak korul e ciklusokkal,
és amikor azt lezarhatonak érzik, tobbnyire
az elébbitdl jol elkilonllé Oj szériaba kezde-
nek. Nemes Laszlo zalaegerszegi festdmdlivész
kétségkivul az utobbiak kozé tartozik. Szeret
elmélyilni egy-egy formai és/vagy tartalmi
kérdésben, és annak kiilonb6zd aspektusait
honapokon keresztul boncolgatja alkotasaival.
Vallasos vagy éppen erotikus, maskor a figurati-
vitas hataran tdlra kalandozo, szinek és formak
kolcsonhatasat feszegeté ciklusaval is talalkoz-
tunk mar, ez(ttal elsésorban portrékat, s azokon
belll dominans moédon 6narcképeket allit elénk.
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Kostyal Laszlo

Tarlatrol
tarlatra

Mindjart le kell szdgeznlnk: bar az arcma-
sok tobbnyire felismerheték, alapvetéen azon-
ban nem célként, csupan Urtgyként szolgaltak
az adott kép megfestéséhez. Elsédleges fizi-
ogndomiai jegyeket hordoznak ugyan, elmélyilt
jellemzésre, a karakter érzékeltetésére, a tipus
lattatasara azonban nem torekednek. A képek
jelent6s része magat a mivészt abrazolja, tehat
tematikusan is rola szél, azonban voltaképpen
kevéssé |ényeges, hogy 6t magat, vagy vala-
mely ismerését abrazolja. Mint emlitettiik, az
arc konkrét vonasait csupan urigynek, mintegy
a mdfaji hovatartozas illusztralasanak tekin-
ti, 2 kép valos tartalmi rétegei azonban nem
ezen a szinten talalhatok. Az arc, esetenként a
mimika, s6t, maga a részleteket, néha pedig a
tobbi testrészt is gyakran feloldd vagy elhang-
sUlytalanitd gesztus is, voltaképpen nem mas,
mint az emocionalis tartalmat kozvetité médi-
um. A latott portrék altalaban egy valésagon
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tali, mondhatni szlrrealis kozegbe agyazodnak,
amelyben inkabb egy-egy gondolat vagy érze-
lem kivetitbédésének érezzik 6ket, mintsem
val6sagos személy abrazolasanak. Erzelmeket
csak ritkan tikroznek, a tekintetlik merev, nem
keresi a kontaktust a kép nézdéjével, hiszen nem
egy dimenzioban léteznek.

Az embernek valahogyan olyan érzése
tamad a kiallitas képeit szemlélve, mint ami-
kor almatlan éjszakakon zsonganak az ember
fejében a gondolatok. Az egyik konkrétabb,
a masik egy archoz vagy alakhoz kotédik, a
harmadik szétfolyds, a negyedik mar az alom
mezsgyéjén szédelgd. Az ember - itt konkrétan
a miveész, hisz az 6 arcképei adjak a vezérfona-
lat - mindig visszatér éber(ebb) énmagahoz,
de csak azért, hogy Ujrakezd6dhessen a sotét-
ben 6rvényld folyamat. Képzetek vetiilnek ki
elénk, melyeknek érezziik a hangulati toltését,
nyugtalanitéan idegesité vagy joleséen izgato,
esetleg éppen megnyugtatd érzelmi hullamait,
azonban szavakkal igazabol csak kevéssé meg-
fogalmazhatdak. A miivész egy olyan szféraban
mozog a képekkel, melyben bizonyos szem-
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pontbdl szinte mindenki otthon érzi
magat, hiszen az alom és az ébrenlét
hataran valdé tancolas - legalabbis
néha - talan mindannyiunk életé-
ben realitds, azonban vizualizalasa-
hoz mar a m(ivész érzékenységére és
ecsetjére van szikség.

Nemes szereti a talanyossagot, s
nem ad konkrét kulcsot a szemlélé
kezébe. Hagyja, hogy viszonylag tag
asszociacios koordinatarendszerben
mozogjon,azonban olykor (tjelzéket
is elhelyez. Ilyen, amikor sajat arcma-
sa 90 vagy 180 fokkal elforgatva, viz-
szintesen, vagy éppen a feje tetején
allva jelenik meg, hiszen ezzel is utal
valo eltavolodasra. Maskor a szinek
intenzitasa vagy a figurak ruhazata
(esetleg éppen ruhatlansaga) segiti
az eligazodast. De miutan a szlrreali-
tas vilagaban a realitas fogalomrend-
szere legalabbis relativ, és az érzékelt
jelenségek sokszor tdl vannak a kife-
jezhet6ség szintjén, ez Nemes képi
vilagara is vonatkoztathato, olyan
tekintetben mindenképpen, hogy
mdveinek interpretacidja gyakran
csupan egy verbalitason tdlmutato
szinten lehetséges.

Nemes Laszlo festészetének
mostani ciklusaban emberi létiink
intimebb terliletére vezet bennlinket,
és nyiltan - bar mas oldalrél tekintve
kodolt formaban - beszél pszichénk
egy fontos részérél. Ugy érdemes
végignézni e képeit, hogy altaluk
onmagunkkal is sikerlljon talalkozni.
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Gabriel Jozsefre emlékezve

Egykori kollégaként, tagabb értelemben vett
palyatarsként, és talan baratként, még nehéz
leirni; emlékkiallitas. Gabriel Jozsef (1952-2015)
néhany hénapja eltavozott kozilliink, de jelleg-
zetes alakjaval, csak lassan halvanyuld szemé-
lyiségével akkor is koztlink marad, ha az utolso
masfél évtizedben életének sdlypontja mar a
tengerentllra helyez8dott is at. Kiszamithato
rendszerességgel, évente altalaban két alkalom-
mal, mindig legalabb egy honapra fel-felbukkant
Zalaegerszegen is, kiallitasokat rendezett, olykor
kurzusokat tartott, tele volt tervekkel. A Varosi
Hangverseny- és Kiallitbterem mostani tarlata
képei segitségével idézi meg 6t, és - talan el6-
szor - alkalmat nydjt egy immaron lezarddott
életm( attekintésére és értékelésére is.

Gabriel Jozsef: A parton -2012

A kiallitas anyaga részben a m(vész hagyaté-
kaban megmaradt, részben pedig magangy(j-
toktdl, baratoktol 6sszegyjtott alkotasokbol all
0ssze, melyeknek egy része kiallitasokon mosta-
naig alig, vagy egyaltalan nem szerepelt. Szeren-
csés avalogatas, mert a hetvenes évek kozepétd|
kezd6dben négy évtizedet Olel at, igy - a hia-
tusok ellenére - retrospektiv kiallitasrol beszél-
hetlink. Segitségével a palyaiv kovetkezetesen
felrajzolhatd, még akkor is, ha a tarlat silypontjai
nem teljesen esnek is egybe az életm( leghang-
stlyosabb szakaszaival, de hat ez mar az anyag
0sszegy(jtésének esetlegességébdl fakad.

A sOjtori sziiletésli Gabriel 1974-ben kapott
rajz-foldrajz szakos diplomat a Pécsi Tanarképz6
FGiskolan, majd hat évvel késébb, Brada Tibor
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és Patay Laszl6 novendékeként a Képzém(ivé-
szeti FOiskolan. Palyaja a hetvenes évek koze-
pén indult, abban az idészakban, amikor az
el6z6 évtized végének intenziv neoavantgard
torekvéseit (IPARTERV-kiallitasok, balatonbog-
lari kapolna-tarlatok) a hivatalos kultirpolitika
mar nagyrészt elfojtotta, képviseldit nagy igye-
kezettel probalta kiszoritani a kiallitotermekbdl.
Ugyanakkor a kozpontilag preferalt szocialista
realista torekvések antagonizmusuk nyilvan-
valova valasaval mar csak utovédharcokat foly-
tattak. A porondon maradd, részben megt(rt,
részben lassan tamogatotta valé iranyzatok -
kilonosen a vidéki Magyarorszagon - jelentds
részben a klasszikus avantgard terminologiaja-
hoz kapcsolodtak, igy még mindig az expresz-
szionizmus, a szlrrealizmus, a kubizmus vagy a
konstruktivizmus jelentette az alapvetd igazo-
dasi pontokat. A nyugati m(ivészet mainstream
aramlatai a hazai kozonséghez nem juthattak
el, ezért palyakezdé mivészeinknek sem volt
lehetdséglik a nemzetkdzi mivészeti diskur-
zusba bekapcsolodni. llyen koriilmények kdzott
kllondsen is nagy jelentéséggel bir, hogy Gabri-
el 1982-ben, majd két évvel késébb is, ezlistér-
met nyert a belgiumi Mouscronban rendezett 5.
és 6. Nemzetkozi Grafikai és Plasztikai Kiallita-
son, és 1984-ben a tekintélyes Meérite Artistique
Européen — Europese Kunstverdienste felvette
tagjai kozé.

A tarlaton lathato legkorabbi képei realista
hangvételliek (Asztal, 1974, Nagymama, 1970-es
évek), vagy az expresszionizmushoz (A kert, 1975)
kapcsolodnak, rajtuk a figurak vagy targyak eré-
teljes formait intenziv kolorit hordozza, tehat
esetlikben még olyan jellemzdékkel talalkoz-
hatunk, amelyek m(ivészetében hamarosan a
hattérbe szorultak. Az alakok jellegzetes meg-
formalasa, aranyai, kissé szogletes mozdulatai,
részletezésiik kerllése mar e képeken is jelent-
kezik, a m(ivész képeinek késdbbi karaktere
azonban itt még nem alakult ki. Aligha tévediink
sokat, ha Ggy véljik, abban a képzémivészeti
féiskolai éveknek és az ottani mestereknek
hatasa is kozrejatszott.

A bontakozd mivészpalya hamarosan erdtel-
jes fordulatot vett. Gabriel rajott, hogy érzései,
gondolatai kifejezésére az intenziv szinvilag és
a plasztikus formak nem igazan alkalmasak,
mert narrativaja sokkal elvontabb, megfogha-
tatlanabb, 6 maga pedig joval szemérmesebb
annal, minthogy ilyen direkt médon fogalmazza
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Gabriel Jozsef: Konyhatiindér — 2012

Oket képbe. Egyre inkabb keriilte az er6teljes
szinkontrasztokat, a tonusértékeket kozelitet-
te egymashoz, a formakat pedig valamilyen
paras-kodos kozeg alkalmazasaval kezdte felol-
dani (A tiizhely, 1982). Ez az elvonatkozas azutan
hamarosan kiegésziilt a képi abrazolas terének,
illetve sikjanak szétrobbantasaval. Tetézte ezt
azzal, hogy nem csupan a téri, hanem az id6-di-
menzioét is darabokra szabdalta, aminek révén
olyan jelenet-toredékeket allitott egymas mellég,
melyek nem csupan eltéré térben, hanem mas
id6-sikokban is jatszdodnak (Katedrdlis mellett,
1984). A toredékesség is kozrejatszott abban,
hogy az abrazolt részletek egyre nehezebben
felismerhetéveé valtak, alapvetéen azonban ez
abbol fakadt, hogy a képi motivumok - bele-
értve a figurakat is - részletei egyre inkabb
szublimalodtak. Gyakran kevéssé konkretizal-
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Enteridr a kiallitasrol

hat6 torténelmi milié veszi korlil a szerepléket.
Az 6don hangulat forrasat a figurak oltozeté-
ben, a kornyezetiikben 1évé enteriér-részle-
tekben és targyakban lathatjuk, azonban nem
konkrét korokhoz, idépontokhoz kapcsolodnak,
hanem Gabriel archaizald szandékahoz (Hdzi
daldds, 1989). E kilonodsen a nyolcvanas-kilenc-
venes éveket jellemzé alkotdi mentalitassal a
miveész az id6 dimenzidjanak hangsilyos érzé-
keltetésére torekedett. Nem jeles torténelmi
események fragmentumait abrazolta, hanem
az egykori hétkdznapok spontan kivalasztott,
de a kozvetiteni kivant hangulat felkeltésére
alkalmas mozzanatait jelenitette meg, sajatos,
szlrrealisztikus megfogalmazasban.

A Zalaegerszegen elébb a Deak Ferenc Szak-
kozépiskolaban, majd 1989-t6l az Ady Endre
Altalanos Iskola és Gimnazium m{vészeti tago-
zatan tanitd Gabriel életében 1999-ben nagy
valtozas allt be. Ekkor nésiilt meg és koltdzott
az Egyesiilt Allamokba, s a valtas festészetére
is jelentds kihatassal volt. A valtozas mar az
elkoltozése elbtti években megkezdédott azzal,
hogy a széttoredezett tér- és id6-dimenzid
képein lassan Gjra Gsszefliggbvé valt (Erdd, 1992,
Kinai pénz, 1993). Ez nem jelentette azt, hogy
az egységessé formalodo jelenet egyszersmind
konkrétta, konnyen interpretalhatova is lett
volna. A paras, misztikusan sejtelmes kornyezet

és a benne villodzo titokzatos fények a részle-
tek jelentds részét feloldottak, a képi szereplék
cselekvése inkabb asszociativ médon, mintsem
vilagos belsé logika mentén zajlott. Az egysége-
sulé képi tér tovabbra sem birt jol érzékelhetd,
perspektivikus roviduléssel abrazolt mélységgel,
a jelenetek voltaképpen egy keskeny savban
jatszodtak, amelynek hattere csak akkor Oltott
konkrétabb format, ha ennek a narrativa szem-
pontjabol szerepe volt.

Képei e vonulatanak tovabbélése mellett, lak-
hely-valtasat kovetben, erbteljes m(ifaji és fes-
tésmodbeli gazdagodas figyelheté meg Gabriel
festészetében. Korabban csupan elvétve festett
csendéletet, portrét, tajképet, enteridrt, zsanert,
most mindezek feltlintek palettajan. Az elmo-
sodott, sokszor inkabb csak sejlé, mint egyértel-
m(ien felismerhetd formak mellett (Ha feltamad
a szél, 2012) egyre tobb képét konkrét alakok
és jelenetek jellemzik, és szinvilaga is - olykor

- szélesebb spektrumot fog at (Pompeji hélgyek,
2009; Kincskeresék, 2012; Konyhatiindér, 2012; Ket-
tds interieur, 2012). Alakjait altalaban csendes
melankolia uralja, arcuk csak ritkan fejez ki
érzelmeket, helyzetik tobbnyire statikus. A tor-
ténelmi mili6 ritkabba valik, egyre gyakrabban
latunk kortars jellegli kornyezetet. Fontos a
»ellegl” sz6 kihangsllyozasa, mert a festének
tovabbra sem célja valos helyszinek abrazolasa,
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a hangslly a képbe fogalmazott hangulaton és
érzéseken van, amelyeknek rendkivll széles
skalajan képes jatszani. Gyakran valtogatja a fes-
tésmodot, el6fordul, hogy valamely, a nonfigu-
rativitas hataraig szublimalt, fényben-paraban
izz6 kompoziciot (Melancholia, 2010) a kovet-
kez6 festményen egy konkrétnak hatd jelenet
(Kéltézés, 2011) kdvet. Az alkotasok cimadasa az
esetek jelent8s részében atvitt értelmd, olykor
szimbolikus, s mint ilyen, nem egyszer meg-
hokkentd. Ritkan utal konkrét eseményre vagy
torténésre, inkabb az emociok szintjén vald
képértelmezést segiti eld.

Gabriel vizualis eszkdztara meglehetésen sok-
rét(, de jelképekben gazdag, sejtelmes, nehezen
verbalizalhato alkotasaival sajat érzékenységét
is elarulja. Tag teret enged a szemlélé értel-
mezési torekvéseinek, és ezzel a tavolsagtar-
t0 gesztussal voltaképpen 6nmagat védelmezi.

Gabriel Jozsef: Zapor — 2006
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M(vészi lizenetét tobbnyire a szavakba formal-
hatonal mélyebb szinteken kozvetiti, amivel
belsé azonosulasra hiv fel benniinket. Gulacsy
Lajos tavoli orokoseként szinpaszmakkal, fel-
villand fényekkel, egy-egy szimbolikus értékkel
felruhazott motivummal kommunikal a konkrét
figurak és Osszefliggd torténések helyett. Saja-
tos alomvilagba vezeté képeinek kdzegében
azonban akkor is otthon érezziik magunkat, ha
a kozvetitett narrativa homalyos. Gabriel fes-
tészete karakteresen egyéni, kozvetlenil nem
kapcsolddik senkiéhez. Nem koveti a divatot, a
maga G(tjan halad, és a nézé szamara elsésor-
ban érzelmi-hangulati tartalmat kdzvetit. Olyan
gyongyszeme kortars festészetlinknek, amely-
nek értéke a kreativitas és az extrémitas helyett
inkabb kovetkezetességébdl és meggy6z6 ere-
jébdl fakad.




