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Szuletésnapi tarlatok,
életmu-album

Kiraly Ferenc szobraszmuvészete
— kettds kotésben, kettds elismerésben

A szlovéniai és magyar képzémuvészeti szakma, a mura-
vidéki-zalai k6zonség méltéan meginnepelte a Lendvan
él6 kivald szobrasz, Kirdly Ferenc 70. szuletésnapjat. A
2004-ben Munkacsy-dijjal is kitintetett mdvésznek tavaly
novemberben hadrom helyszinen nyilt tarlata a varosban: a
varban, a Galéria-MUzeum kiallitétermében a fa plasztikak
nyertek elhelyezést, a zsinagdga terében a bronz szobrok,
mig a szinhaz igényesen kialakitott eléterében a marvany
munkak nyUjtottak izgalmas latvanyt. A kidllitasokhoz kap-
csoléddan megjelent a szobraszmdlvész életmu-albuma s,
mely ennek a gazdag, valtozatos paélyanak szinvonalas,
reprezentativ 6sszegzése. Wehner Tibor, Kostyal Laszlé és
Franc Obal mUvészettorténészek tekintették at, értékelték
a mUvész kilonbozd korszakait, plasztikai vilaganak alaku-
l&4sat, kulonleges voltat, mig Bence Lajos az életutat vazol-
ta fel a kezdetektdl napjainkig.

Az aldbbiakban két részletet kozllink a tanulmanyokbal.

Wehner Tibor

A szabad formateremtés
k6zép-eurdopai muveésze

Gondolatok a hetven esztend6s
Kiraly Ferenc szobraszatarél
(Részlet)

L En stilust nem ismerek el magamnal.”

Kirdly Ferenc muvészete elsédlegesen az eurdpai szobra-
szat XX. szazadi progressziv aramlataval, Bracusi, Moore
és Arp — kozelebb keresve analdgidkat és parhuzamokat a
magyar Borsos Miklés, Barta Lajos és Jakovits Jézsef — ne-
vével és muvészetével teremt kapcsolatokat: legjelentd-
sebb mdvei a modern szobraszat organikus-antropomorf
stilizacidinak és idézeteinek, és az ebbdl épitkezd plasztikai
elvonatkoztatds szabad formateremtésének tovabbvivéi.
Mint fentebb maér utaltunk ra, Kiraly Ferenc szobrészata
nem jellemezheté zart stiluskategéridk kronologikus leira-
saval: e mUvész szabadon kozlekedik a figurativ és a nonfi-
gurativ kifejezés tartomanya kozott, életmivében nehezen
kovethetdk a stilusvaltasok, az egy-egy szobraszati problé-
ma megoldasat kovetd elszakadasok valamint a visszaté-

rések. 1959-ben, a ljubljanai Képzémdlvészeti Akadémian
egy absztrakt formakonstrukcié volt a diplomamunkaja,
majd a hatvanas években szdmos realista szellem( alak-
formalast, majd egy portrésorozatot készitett, s ezt kdve-
téen muveivel hol az emberalakokra hivatkozé emlékszer(
stilizacio tartomanyanak bejarasara vallalkozott, hol meg
az organikus-absztrakt elvonatkoztatds formavilagaban,
az absztrakcié hatartalan tartomanydban kalandozott. A
stiluskorok és stilusjegyek, a kifejezésformak valtozasai és
valtakozasai, az eszmények és vonzédasok irdnyvaltasai
természetesen nem irhaték le pusztan a figurativ-nonfi-
gurativ formarend kozotti valasztas dilemmajaval, a két
kifejezésmdd egymés mellett megjelend, illetve egyide-
jlen jelenvald ellentéteinek és szélséségeinek jellemzé-
sével. Ugyanis tovabb bonyolitja az interpretatorok és a
befogadok helyzetét, hogy Kirdly Ferenc plasztikai vildga a
fentebb koérvonalazott dimenzidkon és dsszetevékon tul-
menden tovabbi Iényeges elemekkel gazdagitott és attéte-
lekkel dusitott: hivatkozhatunk akér a primitiv természeti
népek, a torzsi mlvészet nyers formateremté és emble-
matikussa érlelt alakito eljarasaval valé rokonsagra — illetve
ennek nagyon finomma, gyengéddé, kifinomulttd hangolt
jellegére —, akar a szlrrealista 14tdsmdd szobraszatban
autentikusan csak ritkadn, kivételes pillanatokban érvény-
re juttatott, erdteljes jelenlétére, vagy akér az expressziv
hevilettel interpretalt formaképzésre. Az aranyrendsze-
rek megvaéltoztatasaval, illetve eltorzitasaval vald 1ényegi
elem-kiemelés, a valésagos motivumok fantasztikussa vald
atirasa, vagy az organikussdgot hangsulyozé domborodoé-
duzzadd formak szimbolikus sUritése, a részletezést kert-
16, a letisztult, a nagy, atfogd formarendben valé kompo-
nalas, a formaatmenetek révén megragadott metaforikus
tartalmak koézvetitése mind-mind e szobraszat elementéris
erével kibomld sajatja: a szobraszati targyban életre keltett
érzéki forma 6sszpontosulasa.

.Muvészetem forrdsa a remény és a keletkezés,
a szerelem.”

Mint 6nvallomasaban a mUvész is megfogalmazta, és
mint a muvészetét elemzé tanulmanyok iréi (masok mellett
Salamon Nandor, Kostyal LaszI6, Benedek Katalin, Janez
Balazic) szinte kivétel nélkil leszogezték; e szobraszat té-
maja, kdzponti gondolata a termékenység, a szlletés, a
|étrejovés, az alakulds, a formava valas, az érzéki szerelem,
a férfi-néi kapcsolat, az egymasrautaltsag kifejezése; ha-
tarozott szandéka és elementéris torekvése az ezen fogal-
makkal megkozelitheté emocionalis tartalmi kér megraga-
dasa, az e tartalmakhoz kapcsolhatd asszociativ képzetek
targyiasitasa, plasztikai eszk6zokkel vald kozvetitése, emo-
cionalisan és gondolatilag atélhetévé tétele. Kiraly Ferenc
mUveit az élet dinamikus pulzalasa hatja at, kompozicioit
titokzatos, transzcendens belsé erék feszitik. Ezekben a
munkakban nincsenek éles konfliktusok, nincsenek dssze-
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csapasok: expresszivitasuk, latomasszerlségik mélyén is
meditativ szellemiség rejtezik. A névényi formakra rimeld
testekben és az allat-alakzatokban, az egy-egy emberalak
szobraban vagy a paros figurak férfi-néi egyutteseiben, a
nemiség felnagyitott, f{émotivumma emelt — a testiség na-
turdlis megjelenitése és az elvont formarend hatarvonalan
egyensulyozd — szerveiben az élet hompolydg, a termé-
szet fenséges ereje lUktet, a szenvedélyes élet-vagyakozas
munkal. Mag, rigy, bimbd, hajtas, viragforma, néi test,
néi nemi szerv, bika, madar a valésaghoz kothetd és a
valésagoson tulemelkedd motivumként jelennek meg,
amelyek emlék- vagy sejtésszerlien érzik még az eredeti
forméat, de amelyek egyszersmind Uj, ismeretlen szépsé-
geket feltard testekké, alakzatokka fordulnak. A Kirdly
Ferenc-szobrok kilonos vardzsa eredeztethetd a névényi
és allati organikus forma és az antropomorf motivum, az
emberi alak leleményes 6sszeolvadasabdl: ndvények és al-
latok oltenek emberi alakot és forditva, és ezéltal nemcsak
formai sikon, hanem a megragadott motivummal jelzett
alakzatok 6sszevont jelentéskoreiben is izgalmas villédzas
indukalédik. Kalonosen szépek a bikaszarv-motivummal
ékesitett kompoziciok, s fantasztikussé fokozottan eroti-
kus toltetliek a ndéi testrészlet-kiemelések plasztikai és a
dombormUveken ornamenssé szétt motivumismétlédé-
sei. Avaldsagra, a konkrétumokra utalé elemekbdl épitke-
26 asszociativ indittatast kompozicidk mellett az Uj targyi
valésagot teremtd, absztrakcidba emelt szobrok a fogal-
mi sikokra, a szimbélumok vildagaba vezérlik a befogadot:
az egyesulés-szétvalas, a zartsadg-nyitottsag, az egynemu-
Osszetett, a rész-egész, a nyugalom-virtudlis mozgas, a
megcsavarodas-kisimulas plasztikai ellentétparjai nyoman
indulhatunk izgalmas gondolati felfedezé utakra.

~Formaim nagyon tisztdk, nagyon plasztikusak,
egzaktak.”

Tobbszor is hivatkoztunk a Kirdly Ferenc szobraszatat
alapvetéen meghatarozé organikus jellegre: a geometria
rendje altal megérintett, konstruktiv szellemiség idegen e
muvész alkotasaitol. Gombolyded formak, domboroda-
sok, duzzadésok, burjanzasok, megszakitatlan paldstok-
kal ovezett egységes tomegek, és sima, akadalytalanul
futd, dnmagukba visszatérd, a szobortestet lagyan kor-
befogd feltletek karakterizaljak formailag alkotasait. A
szobortdmegek egyensulyat és a fellletet mindig feszult-
ség dinamizalja. A térben kiteljesedd testet, illetve a hata-
rozott tdmeget alkotd forma magabiztossagot sugarzon
emelkedik, vagy csapongd, nyulvanyszerl alakzatokban
enyészik el a térben: a massziv testet alkotd tomeg, illetve
a zart forma esetenként héjja vékonyodik el. A gyengéd-
séget sugarzd formalas lagy, finom ivelésekben oOlt testet,
amely ivek a szobor-sziluettek meghatarozéi, s egyben az
erételjes térbe szervezés eszkdzei: Kiraly Ferenc kompozi-
cioi hallatlan gazdag nézeteket feltaro, vérbeli, izgalmas,
befogadd terliket athatd korplasztikak.

*

A magyarorszagi Alsélendva a XIX. szézadban az 1858-
ban szlletett Zala Gyérgyot, a neobarokk emlékmuszob-
raszat kimagaslo jelentéségu alakjat adta a magyar mu-
vészetnek. A jugoszlaviai, majd a szlovéniai Lendva a XX.
szdzadban az életltjaval és sokrétli munkdassagaval az
1940-es évektél a Mura-vidék e tajegységéhez és véro-
sahoz kotédd, a modern szobraszat autondm agazata-
ban dolgozd, kimagaslo jelentéségl életmdvet létrehozd
alkotdja, Kirdly Ferenc mlvészetével épitette tovabb ezt
a szobraszati hagyomanyt. A torténelmi kényszerek ko-
vetkeztében a furcsa ,hatédrhelyzetbe” szoritott alkotd
kornyezete és kortlményei kildnleges inspiracioibdl, a
nemzetkdzi mivészeti torekvések tanulsdgaibdl és ere-
dendéen szobraszi tehetségébdl egy olyan egyéni jel-
legzetességekkel és helyi szinekkel atszétt szobraszatot
teremtett, amelyre a legpontosabb jel6lé terminust ke-
resve a kozép-eurdpai eleven muvészet meghatarozast
alkalmazhatjuk.

(A fejezetcimek Toth Csaba Kései eszmélés cimd, az Ar-
gus 1993. évi 2. szamaban kdzélt Kiraly Ferenc-beszélge-
tésébdl vett idézetek.)

Franc Obal:

Kiraly Ferenc intuitiv for-
mainak imaginacidja
Zaro gondolatok (Részlet)

Kirdly Ferenc szobrasz nem hdédolt be a modern ci-

vilizaciénak, nem taladl benne ihletet sem az Uj anyago-
kat illetéen, nem hasznélja a technikan alapulé kifejezési
médiumokat sem. Hagyomanyos szobraszati anyagokkal,
elsésorban faval, kével és terrakottdval dolgozik, ame-
lyekben az 6si lizenet szerves format és alakot 6lt.
A klasszikus formaktél a fokozott atszellemiltségig és
kifejezOképességig vezetd utat, a ra jellemzd, kifinomult
organikus stilusban felfedezett esztétika diktalta, amely
stilus a mUvészi alkotomunka soran, az ihletet adé em-
beri, éllati és ndvényi természet megfoghatatlan szellemi
tartomanyait tukrozte.

A széls6séges jelenségeket megkerilve, a mérték és
a térfogat iranti érzékkel, a modernista szobréaszat ha-
gyomanyat koveti, ahol a stilusjegyek a belsd 1étbdl, és a
beldle szlleté formakbol alakulnak. A formak ilyen jellegt
belsé genezisét a szobrasz elészor az alkotdémunkéjanak
fontos, kreativ terliletén, a rajzban ragadta meg. A rajz
elsésorban az elképzelései haromdimenziés megvalosi-
tasanak alapjaul szolgal. A rajzok, a belsé allapotot, az
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intim kinyilatkoztatasokat, az Uj, a fejben és gondolatban
kitalalt formakkal kapcsolatos, kreativ gondolatokat meg-
jelenitd egyfajta naplojegyzetek, amelyek elészor papiron,
vonalak, és térbeli érzékelésli arnyékok és félarnyékok se-
gitségével jelennek meg.

A formazassal, tapétdzassal és szobafestéssel kap-
csolatos fiatalkori tapasztalatok kortarsai folé emelték, és
megnyitottak a kaput a képzémdlvészet vildagaba, az egyé-
ni alkotényelv és a vizuélis kifejezOképesség velesziletett
tehetségének kialakuldsaba.

Az 1968-as amerikai tanulmanyutrél visszatérve, szob-

raszatardl hamarosan elkezdte levetkézni az antropomorf
formakat, majd muszaki és formalis kisérleteit a dinami-
kus, lucidan érzékelt, szimbolikus formak felé iranyitotta.
Akar azt is mondhatnank, hogy profétaként megtette ezt
mar az iparmuvészeti iskolaban, 1954-ben készitett dip-
lomamunkajaval. Tudat alatt mindig visszatért az abszt-
rakt formavildaghoz, erre torekedett, és ennek rendelte ala
megnyilvanulasait.
A portréalkotdsban a hagyomanyos gérog és rémai port-
rék alaki idealjat kovette, ennek ellenére a tojasdad héjak,
a telt, zart, archaikus, tombszerli formak feltletének sok-
szind, ,naturalista-impresszionista” alakitasara torekedett,
és az atszellemdlt, expressziv atérzést lendilettel alakitot-
ta ezeket.

Kirdly korai figuradbrazoldsaiban még felfedezhetdk,
késébb mar nem jatszanak dontd szerepet a tanari mintak
fragmentumai.

A korai figurdlis alkotas soran, a leird és egyéni po-
étikai elemeket tartalmazd és az érzékenyebben alakitott

Bronzszobrok a lendvai zsinagégaban

felllet enyhén hangsulyos expresszivitasaval, a realizmus
hagyomanyos tapasztalatait fejlesztette tovabb. Ljubljanai
akadémiai tanara, Francisek Smerdu mély, lirai érzilettel
atszétt, hagyomanyos testmodellaciés elve, valamint zag-
rabi képzémuvészeti akadémiai tanara, Frane Krsini¢nek a
spontan médon, az intuiciébol és a térben érzékelt tomeg-
bél eredd hatdsa egyarant megfigyelheté muvészetében.
Késébbi gyakorlataban mindkét hatds megszUnik.
Kovetkezik az érzékileg telt plasztikai alkotasok, mas-
sziv, tdmbbe ejtett térfogatairdl az értelemmel kezelt,
eszmei és jelképes elbeszéld alkotdsokra valdé atmenet,
megjelennek a tobbé-kevésbé ritmizalt és mozgékonyan
stilizalt, akar mitolégiai tartalmakkal telitett testek, ame-
lyek mintegy inté jel, figyelmeztetnek az emberi elidegene-
désre, a korszer( civilizacié abszurditasara és az elember-
telenedésre. Ezekben az alkotasokban nyomon kévetheték
Pablo Picasso szintetikus kubizmusénak hatésai, az ovalis
formak tojasdad strukturdinak szerves leegyszer(sitése,
a Henry Moore-ra jellemzd, anyagilag teljes és eszmeileg
megalapozott szempontjabdl Ures testi térfogatok kozotti
bensdséges viszony.
a mindig vonzo, de a testi felismerhetéségrél soha le nem
mondd, hanem a pozitiy, sét idénként negativ terek 6blos
nem teljestlé vagyként megjelend ndi test megjelenitése,
az anatémiai mimetikabdl az autochton elképzeléséig ve-
zeté |épés, az ,alak az alakban” formakonstrukcié kovet-
kezik. Az él6 szervezetre elsésorban a konvex mélyedések
érzéki villanasai emlékeztetnek. Kirdlynal, a szobraszi t6-
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Enteriér marvanyszobrokkal a lendvai szinhaz el6terében

meg térfogatdnak megvaltozott kompaktsaga ellenére,
szabaly marad a formasurités. Mindennek ellenére, nem
mond le a zart tdmeg hagyomanyos szobraszati szaba-
lyarol.

Ebben a korszakban Kirdly mdvészete a né — anya el-
sédleges szerepét jelolé keblek, a koldok, a tompor és
az agyék, valamint néi nemi szervek, a megtermékenyi-
tés eszkdzeinek metaforikusan kifejezett, mindenki el6tt
ismerds, az éaltalanos emberi tartalmakbdl és témakbol
szarmazd alakjat jeleniti meg. Ezeket az alakokat altala-
nos érvénylinek tartja, és a sajat atalakulasaval, valamint
a targyiassag és a gondolati vildg megjelenési formai ko-
zO6tti analogidkkal Osszeflggésben értelmezi. Formaival
az élet misztifikalt formaihoz kozelit, illetve benntink vagy
altaluk misztifikalja az életet.

A 20. szézad kilencvenes éveitdl alkotott legljabb
mUveiben Kirdly megkozeliti a konstrukcios képzdmu-
vészeti nyelvi eljarasokat. Nem ad mar hozza gyurhato,
minden formanak megfelel6 anyagot, nem a ké- illetve
fatombbe képzelte bele a végleges alakot, hogy majd fo-
kozatosan kihdmozza beldle, és elérje a testfellletek ala-
kitdsdnak végsé vizidjat. Kulon figyelmet szentelt a tobb
részbdl Osszedllithatod feluleti strukturdk diszité hatéasu
kiegészitdinek. Az attetszé vagy kompakt szind, illetve
szintelen szoborfellletek megfeleltek az immar pop-art
és neorealisztikus alkotasoknak, amelyek szintkkel, natu-
ralista, vagy expressziv formajukkal adtak at a szerzé, leg-
t6bbszor a mindennapok valdsédgaval kapcsolatos tizene-
tét. Kiradly ezen alkotasainal a fa és a k&, valamint a szinek
kombinacidja tapasztalhatod, az a két anyag, amelyekkel
megfogalmazza lizeneteit, és kinyilvanitja a természet, az
6si életformak iranti vonzalmat. Az Uj modszerekkel 1ét-

rehozott alkotdsoknak a korszer(iség éltalanos, mindenre
kiterjedd, a szobrokban megtestesild, a jelek segitségé-
vel, (legaldbb elméletileg) barki altal, barhol értelmezheté
igazsagat kell hordoznia.

A sajatos diszitést, konnyed és derls képzémdlvésze-
ti kifejezésmodd megfelel az alakitas archaikus és stilizalt
mddszereinek, ahol a hangsuly az elsédleges szobraszi
alakok kifejez6képességén van.

A szobraszatban mar &sidok 6ta alkalmazzék a szi-
neket. A szobor fellletének textirdja mellett, az alkotas
magan viseli anyaganak természetes szinét is. Egyes
anyagok id6ével természetes patinat kapnak. A szobor fe-
[iletének szine befolyasolja a forma kifejezéképességét,
kulonosen a primitiv népek esetében, és ezaltal a korszerd
szobraszatban is fontos szerepe van az érzelmek, a han-
gulat, a jelképek kinyilvanitasdban. A szin fokozhatja, il-
letve csokkentheti a formak plasztikussagat. Még tovabb
[ép ebben Kirdly, éspedig a patindzassal, hiszen éppen a
viaszosan fénylé felllet éleszti fel benniink az érzéki né-
iség illuzidjat, mikdzben megmarad a patina vékony ré-
tegén attetszd anyag eredeti struktdraja. Az intenziven
szinezett szobrok esetében az alak plasztikussaga a szin
javara, a hattérbe szorul. A visszafogott és rokonszinek
viszont hangsulyozzak a szobor plasztikussagat. Ezeket
a modszereket Kirdly elsésorban a szobraszi volumenek
mesterséges patindzasanal alkalmazza. Rendkivil ismert
és elterjedt mddszer, kilonosen a faszobrok esetében, a
polikromozas és az aranyozas. Ezt a festési modszert né-
hany torténelmi korszakban, elsésorban a barokk korban
alkalmaztak.

Kreativitasa cslicsan, Kirdly teljes formai tisztasagu
plasztikdkat alkotott, amelyekben alapjelentésére zsugo-
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ritotta az életerd elvének, valamint a nemiség jelképe, a
nemi szervek és a vellk Osszefliggd termékenység nem
szlkségszerlien figurativ, mégis 6sszefogott szintézisén
alapuld, eredeti magikus kettésségét. Ezekben az alko-
tasokban a végsokig kikristalyositotta a ndi test idedlis
volumenét, szobraszati szempontbdl pontosabban meg-
testesitette a téle elvalaszthatatlan ndiességet, majd ezt
szenzibilis mérlegeléssel alakitotta érzékien modellalt felt-
letl egységbe. Ezek a mUvek mentesek minden fajta ana-
tomiai elbeszéléstdl, hiszen alakjuk zart, és nem terjed ki
a kulsé térbe. lly médon a belséleg érzékelt, de mindig a
targyi alapokbdl eredd, asszociacios formak kreativ imagi-
naciojat kovetve, szakitott a mimetika vildgaval.

Kiraly mindig is a szobraszati torvényszerlségek alkalma-
zasaval szerkesztette meg, és alakitotta haromdimenzio-
jura a filozofiai tartalmakat és az ikonogréfiai elbeszéld
elképzeléseket. A vildaghoz valé viszonyat az irracionélis és
tudatalatti rétegekre alapozza, amelyek kifelé tgy mani-
fesztalodnak, hogy a vilagot a belsé élményekhez alakit-
jak; az alakot az asszociativ szobraszi formakba és anya-
gokba vetitik.

Alkotasi folyamata tehat nem mellézi a szabalyokat.

S6t, a kiindulépontot valdszinlleg a racionalis, kompozi-
cios vazlatok képezik. Szivesen nyudl az idedlis historikus
jellegl alakokhoz, amelyeknek idedlis format ad, illetve
idealis, monumentalis vonalvezetéssel alakitja éket.
A modern mUvészet, amelynek Kirdly is gyermeke, a muU-
vész dontését, a mUlvész személyiségét helyezi elétérbe. A
mUvész 6nmagat keresi, dGnmagat kivanja kifejezni, min-
dent a mUvészi alanynak rendel ala, minden felett 6 ural-
kodik.

Noha mdveit bizonyos organikus, emberi 6sszetevék
jellemzik, noha a tiszta, tobbjelentdségli targyi formak
idedlis alakitasara torekszik, egyes muveiben a szobrasz
azonosul héseivel. A megtestesitett szentek és profétak vi-
zudlis, retorikus tartdsa, a valasztott anyagok és a magikus
égi jelek alkalmazésa, valamint a testek a szobrasz alkoto-
erejérdl, a mivészi felemelkedésrdl, a lelki értékek felé vald
térekvésérél tantskodnak...

Vagyis, mint Benedek Katalin, magyar mUvészettorté-
nész irta rola: a mlvész azonosul sajat jelképeivel, slrin
taldlkozunk szaruval vegyitett kompozicidival, amely min-
dig is a hatalom, a harc és a gyézelem jelképe volt. A
szarvak magikus erejét mar csak azért is alkalmazza, mert
a bika csillagjegyében sziletett.*

Kirdly muvészete sohasem nélkilézi a mordlis toltetet.
S6t, Kirdly mlvészetében ez erésen jelen van; az emberi,
allati, illetve novényi, szellemi szférdhoz, ennek kezdeté-
hez, fejlédésének végtelen (jobban mondva: soha be nem
fejez6dd) folyamatahoz kotédik, mindig tovabbhaladva,
mindig méas formakban és anyagokban testet Oltve. Az,
amit latunk, nem a mdvész befelé forduldsat, hanem az
emberiség egyetemes gondjaival atszott, életrél szold el-
mélkedését tikrozi. A formak és az anyagok sokszinlisége
a mUvésznek az élet és az aktiv szerepvéllalas iranti nyi-

tottsagabol fakad. A vildgban foly6 evollcidval kapcsola-
tos tudat, ragaszkodésa ahhoz, hogy kulturdlis életlink
0sszefonoddjon a felvildagosodasunkkal, ésidéktdl jellemzi a
valédi mUvészi alkotomunkat, de kalonosen feltliné a hu-
szadik szazad hetvenes éveinek Uj mUvészetében, és még
hangsulyosabban érvényestl a mai nyugtalan, politikailag
kettészakitott és szellemileg szegény vildagban. Gyengéd,
puha érzékelésu, lirai alkotoi modszere, jovébe 1atd egyé-
ni és kollektiv Gzenete miatt Kiraly még inkdbb meggyéz6
mindebben. Ezéltal alkoté mddon csatlakozott a mdvé-
szetek értelmérdl szold altaldnos diskurzushoz, amely a
kezdetektél fogva azon a jelképességen alapul, ami nélkul
képtelen volna Uzeneteit atadni egy késébbi vildagnak. Az
intellektudlis megértés és a térténelmi diszpozicio kiiszobét
atlépd lGzenetdtadashoz viszont szlikséges egy , transzraci-
onalis” gondolat, amelyet valamennyi mUalkotas jelképes
komponensében, a ,vizualis, plasztikus gondolkodéasban”
ismerlink fel. A jovébeni mUvészet kozéppontjaban ezért
tovabbra is az emberiség felismerésébdl szarmazé, min-
den esztétikai tevékenység fantazia- és gondolati magja-
nak megalkotasi képessége marad. **

Kozismert, hogy a mivészi alkotdsok magyarazhatok,
de abszolut vildaguk sohasem értelmezhetd. A lehetséges
interpretacid soran szuletd latszatot az esztétikai élvezet
vezérli. Ezt nem a sajat énlnk irdnyitja, hanem valami 6Osi
tudat — amit a keresztény dogma szerint a teremtésben
nyertink el. A mlvészet nem a karrierizmusbol, hanem
magabol az életbdl sziletik. Annak ellenére, hogy elbe-
szél6 tartalmuk van, a muUalkotédsok nem sz6 szerint hat-
nak. A szobrész altaluk elmélkedik a kettésségrdél, a beha-
taroltsagrol, a lathatd és lathatatlan, a megfoghato és a
megfoghatatlan kozotti viszonyrél. Az egyik oldalon van
az anyag, a matéria, a masik oldalon a képzelet, a fikcio.

Kiraly Ferenc az eklektikusok k&zé sorolja 6nma-
gat, hiszen a stilus (stilusok) szabad megvalasztasanak al-
kotdi folyamatat és a formak atalakitasat egyenértéklinek
tartja a feltaldlasok és keresések mas formaival. Emellett
fontos szaméra a tradicidval valé kapcsolattartas, az 6rok-
séggel vald teljes szakitast sohasem tartotta értéknek.

Tény persze, hogy ekdzben jelen kell, hogy legyen a
személyesen érzékelt dtalakitas, amitél az alkotas Uj, sze-
mélyes, ,kirdlyi” jegyeket hordozé lesz.

Imaginarius, intuitiv médon érzékelt atalakulasaihoz
hivjuk segitségll azokat a forrasokat és tAmpontokat, ame-
lyekre egyéni, személyes kifejezésmadjat épiti. igy példaul
a szarubodl készUlt, a vonalba szedett pontozassal diszitett,
dupla elagazasu, vadaszmagiara hasznalt fallikus dobdtar-
gyat (Dordog, Franciaorszag, korai paleolitikum). A Vénusz
idolok jellegzetesen nagymelld, -hasu, -fenekd és -combu
alakjait, a termékenységet jelképezd, tllméretezett nemi
szervekkel. Vagy a szir-hettita Isteni par egyméasba fonddo
testét (Tel Halaf, i.e. 9. szdzad). A szilard vonalvezetés és
a végtagok csészerl, dinamikusan elagazo kialakitasa jel-
lemzi az Amorgosi lantjatékost (i. e. 2400-2200, Keroszi
marvanyszobor, Kukladok), amely, kilonosen a leegysze-
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rUsitett, lapos, egyedil az orral élénkitett fejformajaval,
hatott a modern kor mdvészeire.

Kirdly mUveiben fontos észrevenni az élesen lenye-
sett sikfellletek és szélek afrikai mUvészetének hatasait
is, amit elészor Pablo Picasso és masok mUvészetében
tapasztalhattunk, valamint a Henry Moore alkotdsaira
jellemzd, a tdmeg és az Ur megoszlasat, tovabba a szir-
realista szobraszok szikrdzd élettapasztalataibol fakado,
életteli, varazslatosan pajkos és szellemes részleteket.

Az akadémiai, historikus formaalakitas alfaja és ome-
gdja marad a 19. szazadban Ujraéledd, a emberi testhez
kotédo reneszénsz kdnonok alkalmazasa, helylkbe azon-
ban fokozatosan, de kitartéan, a névényi és allati, él6 for-
makra épitd, szertedgazd szecesszios forma lép.

Kiraly Ferenc mdvészként, azon a peremvidéken, azon
az elzart Muravidéken érett meg sikeres személyiséggé,
amely ha akart, sem tudott volna Utraval6t adni neki a
vilagga indulas pillanataban. Zala Gyorgy és Jozef Ajlec
id6ben és stilusban tul tavol alltak egyméstdl, az igéretes,
fiatal Franc Klhar a mésodik vilighaboru aldozata lett.
A muravidéki fiatal szobrédsznemzedék nagyon késén, a
huszadik szédzad utolso évtizedében érett be.

Kiralynak, az Egyesiilt Allamokbol valé visszatérése
utani fejlédési idészakdban, a huszadik szazad hetvenes
éveiben, Szlovénidban megjelenik a szobrok kettéssége:
egyrészt a szobor, mint az objektum modernista tapasz-
talata, masrész a szobor, mint az alak posztmodernista
tapasztalata, az ikonogréafiai témak kreativ interpretalasa-
val. Kirdly az utdbbi fejlédési format valasztotta.

Amikor a huszadik szédzad hetvenes éveinek végén,

a posztmodernista redukcid szélséséges konzekvenciaja
szellemében, a szobor teljesen mentesil a teljes testiség-
t6l, s mint térbeli rajz jelenik meg, és amikor a nyolc-
vanas években megnyilt a pluralista szellemi és mlvészi
klima, Kirdly a sajat imaginaciojanak, gondosan artikulalt
és szigorUan reflexiv, a huszadik szédzad szlovén szobra-
szatdban egész napjainkig hianyzo, az egyetemes emberi,
etikai és moralis elvekhez kapcsolddd, szobraszi nyelve-
zetét valasztotta. Mindekdzben mellézte a szobornak a
mar elkészitett, illetve kialakitott ipari elemekbdl torténd,
szokdsos rideg megszerkesztését, helyette a manualis
Ugyességre épuld, szenzibilis kézi alakitasi eljarast alkal-
mazta. Alkotasai igy nem hidnyoljak a mUvész és az anyag
kozotti, kozvetlen alkotd érintést, vagyis nem mezitelen,
lepusztult, értelem és tartalom nélkuli mUtargyak, hiszen
megorizték a személyesen kialakitott, a sajat belsébdl épi-
tett szobor Gzenethordozo szerepét.

(Szlovénbdl forditotta: Novak Cséaszar Jolan)
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