CULTURA SI ARTA POPULARA IN ZONA BUZAULUI
TRANSILVANEAN

VASILESCU VIRGIL

Cultura si arta populard, in zona incercuitd de muntii de la curbura
Carpatilor se pare ca este o ingemadnare trainic duratd de oamenii atitor
milenii. Aici, stapinii locurilor si-au facut o arta si o cultura cu trasaturi
caracteristice noi, fenomen specific zonelor de interferente inchise, au
acumulat elemente de cultura si arta datoritd mutatiilor demografice,
creindu-si astfel o caracteristica de esenta.

Dacd am privi cultura si arta prin prisma antropologilor Kroeber si
Kluckhohn', relatia omului cu natura a avut prioritate in fata urmatoare-
lor doud aspecte. Al doilea aspect s-a putut observa cind a crescut den-
sitatea populatiei in aceastd zond a pdsunilor alpine, iar ultimul aspect
— relatia omului cu valoarea — numai dupa al II-lea razboi mondial.

Functia sociald a culturii populare nu a fost redusd niciodatd la
caracterul strict utilitar, fapt pentru care intotdeauna a fost inteleasa, a
fost acceptata si sustinuta.

Urmarind-o prin optica sociologiei cunoasterii, cultura si arta populara
nu este un fenomen subiectiv integrat total in suprastructura sociala, nu
este nici un fenomen pur obiectiv, ¢i un produs nou obtinut prin imbina-
rea subiectivului cu obiectivul.

Imbogitirea si diferentierea formelor culturale presupune gradul de
dezvoltare materiald, nivelul relatiilor de productie, gradul de autonomi-
zare al acelora care, in zona citatd de noi, are semnificatii distincte.

Formele constiintei sociale sint un produs al vietii materiale, sint
legate de aceasta si o slujesc permanent, capatind noi valente in functia
de dezvoltare a societatii, de pretentiile crescinde ale grupului social,
determinat in timp si in spatiu.

Prin arta, N. Iorga intelegea : , O stare sufleteascd identicd la un
grup de populatii®, ,,... care a putut sa creeze un tip pe care secolele nu
au rgusit sd-1 schimbe, nici frontierele si-1 diferentieze in ce are el esen-
tial‘,
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Asadar, un popor isi are arta lui, in esentd aceeasi, cu modificiri su-
perficiale ,minore, impuse de aspectul evolutiv, de mediu, de preocupari
intelectuale etc., modificari urzite pe un schelet de structurd dind acestuia
un caracter zonal numit indeobste ,,specific local®.

Un popor, o natiune poate fi recunoscutd si prin trasiturile psiho-
logice comune, prin materializarea simtdmintelor exteriorizate etc., deci
arta si cultura produsa de acesta are acelasi aluat, aceleasi tipare.

Urmarind evolutia cadourilor, la poporul nostru — de pildd — con-
statdm cd pdpusa din cas a marcat din cele mai vechi timpuri politetea
barbatului, a subliniat gestul frumos al crescatorilor de oi, din M-tii
Retezat, pind la Covasna-Voinesti, ori Suceava. Mai tirziu, a aparut papusa
din turtd dulce, nelipsita din casa gospodarilor de origine maghiara, ori de
de pe taraba ,tirgurilor de tard“.

Asadar, cultura si arta populard din zona Buzdului transilvinean nu
se deosebeste structural, dar are particularitati importante agonisite dea-
lungul timpului.

Tezaurul spiritual al oamenilor de pe aceste locuri si-a cipatat un
contur propriu si datoritd conditiilor de clima si sol, intr-un fel cu totul
particulare. Marele amfiteatru natural a fost aproape pind in secolul XX
strajuit de necunoscut, a fost loc de refugiu al multor oameni din cele
trei tari roménesti : Transilvania, Muntenia si Moldova. Aici, oamenii de
orice neam s-au inteles ca fratii si s-au ajutat la nevoie, fapt confirmat
de multe documente scrise si nescrise.

Temperatura scazutd, precipitatiile din belsug au favorizat dezvoltarea
agriculturii, ca ramurd noud, pe linga pastorit. Cresterea vitelor si agri-
cultura, apoi citeva elmente de manufacturd au asezat populatia de la
izvoarele Buzdului pe un temei spiritual cu alte caracteristici ca de obi-
cei. Dupd destramarea imperiului austro-ungar (1900—1918), zidurile
acestei cetati naturale au plesnit spre centrele mari: Brasov, Buzau, Sf.
Gheorghe, prin Tg. Secuiesc, spre Moldova etc., locul potecilor ascunse
fiind luat de drumuri bine cunoscute, cu toate cd despre o adevarata in-
florire nu se putea vorbi atunci.

Aparitia unor societdti de exploatare a lemnului, aparitia fabricii de
sticla de la Barcani si apoi de la Crasna, instalatiile mecanice de prelu-
crare partialda a lemnului au schimbat intr-o masura profilul moral al
oamenilor, au adus elemente noi in cultura localnicilor, au imbogatit crea-
tia populara.

Zona de granitd pe mai mult de jumatate din extremele bazinului a
contribuit la unitatea tuturor oamenilor din aceasta parte, impotriva spi-
ritului cazon impus de ,,straja imparatului®.

Dacad am urmdri pecetea istoriei pe actul care atesta cultura si arta
in aceste locuri, am fi nevoi{i sa plecam de la vechile aseziri, de la Cre-
menea si Gilma. Existenta, aici, a omului preistoric, a atelierului de unelte
necesare vindtorii si pescuitului, din timpul neoliticului superior, presu-
pune un argument in favoarea ipotezei ca gi strdmos’i nostri au avut cul-
tura lor, si cd aceasta se gaseste la baza civilizatiilor viitoare®.
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Istoricii nogtri de renume sustin cd dacii locuiau in mare parte in
munti si in podisul Transilvaniei, numai o parte dintre ei coborau spre
sud. in vremuri linistite, fapt ce poate fi confirmat de urmele care vorbesc
despre atitea intariri si cetati®.

Se pare cid depresiunea Buzdului de Sus a fost brazdati de drumul
roman — secundar ca trafic — ce unea castrul de la Drajna cu cel de
la Bretcu. Nu negdm calea care lega Augustia de Cumidava prin Comalau,
dar nici nu trecem sub tdcere efortul depus de romani pentru deschiderea
drumului de-a lungul Buzdului ; vorbeste si tezaurul de la Crasna de pro-
venientd din vistieriile Sirmium, ori cele sapte cetdti despre care scria
cindva Orban Baldzs. Cdile de comunlcatle ale romanilor au creat asezari
noi, bazate pe alte reguli sociale’.

Au dispdrut cetatile romane cu luxul si cu cintecele harpelor, cu
impilari, cu supunere si cu stapinire totald, au aparut in locul lor tabere
nomade cu obiceiurile si — in general — cu o culturd a lor. In cetatea
turceasca de la Vama Buzaului, pe locul numit astazi ,,Curmaétura calva-
riei*, adesea, in timp de ragaz s-or fi auzit refrene din poezia lui Netjati,
sau ,,asicii" ilustrind ospatul in urma prazilor bogate, acolo sus, la treci-
toarea ,,tallissin‘.

Dupa anul 1000, trecdtoarea de la Vama Buzaului ramine o poarta
periculoasd, fapt pentru care Andrei al II-lea, la indemnul printesei de
Tirol, aduce cavaleri de pazd, care timp de 14 ani au exercitat influent3,
ca si inaintasii lor, in cultura populatiei de bastina®.

In anul 1851, pe vremea cind memoriul lui N. Balcescu, adresat lui
Kossuth, circula pe buzele tuturor, obstea de la Intorsura Buziului, cu de
la sine putere si pentru totdeauna a pus temeiul scolii in sat. In Sita Bu-
zdului, scoala s-a ridicat in anul 1868, iar cea din Barcani a fiintat pe
lingd fabrica de sticld a lui Miss Conrad. Din 1824, de cind a luat fiinta
scoala in satul Vama Buzdului, influenta oamenilor cu carte s-a resimtit
in procesul de dezvoltare culturala in aceastd zond. De acum 145 de ani,
educatorii sint in activitatea lor extraprofesionald adevaratii tutori spiri-
tuali ai populatiei adulte®. Scrierile vechi precizeazd ca in anul 1825, trei
sate buzoiene au devenit unitati administrative de sine stadtatoare : Vama
Buzidului, Intorsura Buzdului, Sita Buzdului, iar comuna Barcani s-a
desprins de comuna Zagon in iulie 1925.

Din momentul cind oamenii sint grupati in unitdti administrative,
cind acestia recunosc un centru civic al colectivitdtii lor, miscarea cultu-
rald si creatia popularad capdta noi dimensiuni. Apare sentimentul de
dragoste fatd de localitatea In care se gésesc, oamenii localitatii are ter-
meni de comparatie cu asezdrile vecine. Din aceastd perioadd in arhi-
tectura caselor se imprumutd elemente noi create, intervine preocuparea
pentru stilizare, imbind utilul cu esteticul in ansamblul creatiei populare.

Dupd inceputul secolului XX ,comertul cu produsele industriale se
consolideazad din ce in ce mai mult, cu toate ca sint documente care con-
firma existenta unui popas, la Intorsura Buzdului, al negustorilor italieni,
probabil, in drum din Tara Roméaneasca spre Moldova, prin Transilvania.
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Comertul cu produse textile a adus unele modificari importante in viata
patriarhald, diferenfiatd si mai mult categoriile de oameni in structura
sociala™.

Aruncind o privire dincolo de urzeala din panurd, peste paianjenul
geometrizat al riurilor de pe altite, ori in virtejul vatalelor, ajungi de
grabd la concluzia cd in afard de artd este greu de gisit un mijloc mai
accesibil de cunoastere a unui popor. In nucleul artei se gaseste omul,
viata, sentimntele, gindurile si ndzuintele lui ; omul produce bunurile
materiale pentru el si produce bunurile spirituale ca si se contopeascd
cu ele. Arta populard subordoneaza pe cea cultd si o intretine pe aceasta
cu elemente noi, o tonificd pentru ca sd o poatd mentine in timp. Are
prioritate fiindcd este esenta lumii obiective, iar elementele noi si le
adauga cu zgircenie $i cu multd prudentd. Elementele vechi, uitate in
aparentd, ddinuiesc in conceptia creatorului si actioneazd asupra lui la
momentul potrivit, ies la suprafatd ca umbrele lui Hades. Nu intimplitor,
ci din instinct, glajarii lui Conrad, ca si mesterul Solosovici din Barcani
pastrau forma la plosca din sticld dupd chipul celei din lemn de paltin, cu
peretii paralel, circulari imbinati in unghiuri, ca si motivele decorative
legate de arta celtilor, pe vase de pamint. Nu intimplator, ci din instinct,
ulcioarele ceramistilor ,regdteni” pastreazd formele amforoidale greco-
romane, tehnica decorativd a sgrafitajului, ca si spectrul coloristic bizan-
tin, instinctul confundindu-se — in cazul acesta — cu elementul traditio-
nal atit de inrddacinat in conceptia artistilor populari. Cunoasterea artis-
ticd are o imensa certitudine senzoriald. Asa se explica faptul ca un artist
nazuind catre cunoasterea generalului merge de la lucruri singulare, la
cunoasterea legilor care genereaza fenomenele. Generalul din tipic nu
exclude particularul, ci dimpotriva, il subliniazd prin mijloacele de care
artistul face uz. Arta populara din tinutul de la poalele Ciucagului se
ridicd pe temeiul solid al tezaurului spiritual de care dispun creatorii din
aceastd zond. Depresiunea Buzidului este casa cintecelor melodioase, este
locul unde poezia si florile cimpului joaca pe firul de tort de la umbra
bradului, pind in miezul sezatorilor.

Specificul creatiei artistice populare este de fapt factura psihicd a
creatorului materializata in obiectul de artd pe care-l1 executa si reflecta
particularitatile dezvoltarii istorice :

La bordei cu crucea-nalta
La Stancuta sprincenata
Joacd hora incheiata
Curge lumea fermecata.

(Alex. Gabor — Valea Mare)

Temperamentul isi pune amprenta pe toate bucatile artistice create,
iar particularul impus de acest fapt de creatie, constituie caracteristica de
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bazd in stabilirea zonelor folclorice. In arta populara aplicatd, in arta cres-
taturilor, tesaturilor, impletiturilor, in modelele pentru ornament, pinad si
in felul cum se aseaza obiectele de podoaba in casa, predomind linia, pa-
tratul si rombul ; de multe ori friza contopeste cele trei elemente prin
repetare, sau intercalare, iar pdunul si cocosul de pe carpete se aldtura
de scenele moralizatoare :

,Placinte si cozonaci ,Casa curata
Barbatelului sa-i faci® Musalfiri asteapta‘.

In geometria culorilor si formelor gasesti optimismul impus de un
tip nervos bine echilibrat, gdsesti o impletitura fericitd intre sangvin si
coleric. In zona folclorica a Buzdului transilvidnean doina este infratitd cu
balada, iar acestea, prin continutul lor, cinta actele de vitejie, cintad binele
in toata plenitudinea lui. Este important ca strigatura in hora a fiintat in
toate satele buzoiene ca o marturie ca populatia de aici a pastrat trasatura
romdanilor transilvaneni, care aseazd poantele usturatoare alaturi de port,
de obicei, de joc, de cintec, si de elementele arhitecturale.

Nota caracteristicad de baza in arta populard constd in imbinarea fru-
mosului cu utilul, iar aceastd imbinare se diferentiazd si ea de la o zona
la alta, in functie de mai multi factori. Faptul ca in cusaturi, in impleti-
turi de ornament si in crosetd au aparut obiecte miniaturale nu este
lipsit de semnificatie. Bibelourile si unele carpete nu sint denaturdri ale
obiectelor de artd, in cazul cind, in detaliu, respectd nota autenticului, ci
dimpotriva artistii s-au adaptat cerintelor zilei, fard sa paraseasca ceea ce
este esential.

Pinza de in si de cinepa a cedat in fata celei de bumbac, cea de bum-
bac a lasat loc tesaturii de matase, aceasta este obligatd sd cedeze locul
firelor sintetice, asa cum vopsitul cu substante chimice a inlocuit roiba,
coaja de anin, ori frunza de ceapa.

Viata reald patrunde in artd prin cunoasterea artistica, iar opera
capata semnificatie numai cind are valoare cognitiva. Artistul (si cel popu-
lar) reproduce in imagini tipicul din fenomenele vietii, nu fotografiaza
viata. Din cele mai vechi timpuri, artistii populari au stiut sa scoata in
relief numai esenta vietii sociale si pe aceasta au brodat-o in opera de
certd valoare, luindu-si totdeauna persoana proprie ca termen de compa-
ratie. Pentru ca nostalgia, calmitatea peste limite, pastoralul sint elemente
care, astdzi, lipsesc din nota caracteristici a populatiei din zona buzaie-
lor, si produsele artei populare din aceastd parte a tdrii au un specific
in cromaticd, au jocuri geometrice si flori mari ; creatorii exclud natura-
lismul si subliniaza ideia.

Forma este indisolubil legatd de continut ; artistul popular este con-
secvent in péastrarea caracteristicilor, cu toate ca, teoretic, nu cunoaste
importanta unitatii dintre continut si forma. Femeile au repetat in frizele
de pe ciupag coarnele de berbec si urmele de capra, au adus elemente
fitomorfe si cosmomorfe pentru a scoate efectul de ansamblu, dar nici
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odatd n-au explicat valoarea artisticd — in detaliu — a lucrarii, si foarte
rar au adus elemente noi, neverificate din punct de vedere estetic,

Arta populard din depresiunea Intorsura Buzdului rezistd cu usurinta
in timp fiindcd este foarte bogatd in continut i placuta in forma de pre-
zentare. Bogdtia de continut tatoneazad toate genurile, fard ca si i se
poatd face imputatii de dublare. Dacd ludm, de pilda, basmul ,,Feciorul
fard noroc* auzit de la bdtrina Coltofeanu din Intorsura Buzdului, basm
care circula in toate satele depresiunii, ne ddm scama si de puterea de
creatic a grupului, si de priceperea cu care realitatea este turnati in
tiparul fanteziei pentiru obtinerea unui produs literar de autentica valoare.
Bogatia de expresie a continutului de idei exclude analiza si creazd o
stare de admiratie si respect pentru poporul atit de inzestrat din aceasta
zond folclorica.

Ca sd ne dam scama de gradul de conceptie in creatia populara de
grup, costumul femeiesc este obiectul care pledeazd pe drept, pentru.gra-
tia [finetea, puritatea si priceperea buzoiencelor. Costumul popular, mode-
lele de pe cojoace, podoaba incaperilor casei, prin imbinarea desenelor,
prin cromatica si pozitie, toate contureaza un tablou robust, inclinat spre
sobru, cu multd lumind si cdldurd, tablou care reflectda exact bogatia spiri-
tuala a oamenilor de pe aceste meleaguri. Linia scoasa din spata razbo-
iului, ciupagul pictat cu acul si cu fire policolore, stergarul si opregul,
toate au fiintat aici secole la rind. Sint scintei rupte din sufletul oame-
nilor, cu care accstia isi fac riuri pentru podoabele sufletului, caci arta
populara este un produs in exclusivitate al muncii, nu se naste intr-o clipa
ca Athena din capul lui Zeus.

Arta populard, ca o componentd de baza in cultura unei colectivitati
se diferentiazd in functie de intrebuintarea produsului artistic finit, in
functie de materia prima folosita ete., reprezentind anumite caracteristici
zonale urzite pe un schelet comun poporului intreg. Urmarind aspectul
culturii materiale in zona analizata, creatia popularda o pute mimparti in
doua mari compartimente si de aici in subdiviziunile lor distincte : creatia
populard al cdrei produs este concretizat intr-un obiect palpabil si creatia
populara al carei produs este de ordin spiritual.

Subdiviziunile primei parti isi gdsesc expresia in toate bunurile ma-
teriale pe care si le creaza omul, de care se foloseste nemijlocit in procesul
muncii, de care arc nevoie in colectivitate, potrivit cerintelor impuse de
eticd sociald, iar elementul estetic ramine pe planul doi, ori cel mult egal
cu primul aspect, cu utilul.

Din cele mai vechi timpuri, omul s-a prcocupat si in aceastd zonad de
infrumusetarea locuintei lui, addugind de fiecare data elemente noi si
renuntind treptat la cele depasite de timp. Desi se gasesc, altduri de ro-
mani, familii de maghiari, germani, polonezi, cehoslovaci, casele péastreaza
tipul arhitecturii roméanesti, ,,cu prispa si tinda". Toti au trecut de la casa
cu doud camere, la cea cu trei, iar in foarte rare cazuri, una dintre ele
este construitd pe beci. Mdarindu-se casa, treptat, treptat, se renuntd la
bucatdria de vard care se gaseste izolat in curte, imprumutatd in aceste
locuri de la maghiari si de la sasi sub denumirea de ,,gdbanas* ori ,,suteu‘.
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Specific gospodariilor transilvanene, sura reprezinta un complex care in-
truneste grajdul vitelor mari, al vitelor mici si al pasarilor de curte, pre-
cum si baza furajera necesard pe timp de un an. Pe linga imparteala spe-
cificd in interior, citeva elemente de traforaj la streasind si la poarti
marcheazd elementul artistic al acestui obiect. In ultima vreme aproape
fiecare surd are citeva tablouri lucrate in vopsea de var; scenele repre-
zentind animale frumoase si lalele. Acestea sint imprumutate din creatia
maghiara, si aici, din plastica orientald. $i astdzi, ca si in trecut, oamenii
isi lucreaza intii sura si grajdul, apoi casa, fapt ce denotd grija fatd de
vitele cu care isi ocupa o parte din timpul de lucru.

Treptat, treptat casa din cdrdmidd ia locul celei din lemn, iar pe
linga incaperile de baza apare : camara, hol, sufragerie, baie.

In casd, mass-media ocupd loc tot mai sigur, iar autodaxia apare ca
fenomen de masa fiind incurajatd de institutiile culturale.

Cindva, uneltele de lucru intruneau si elemente artistice : crinta in-
floratd cu crestaturi, bita inflorata, fluierul cu elemente de pirogravura
ete., astazi totul reducindu-se la forma cea mai simpld, la strictul nece-
sar. Au disparut blidarele inflorate si soarele stilizat de pe speteaza ju-
gului si de pe urechile de covatd, iar sarpele — si acesta element dacic
— nu se mai gaseste de cind chimirele nu se mai poarta.

Tesaturile de in, de cinepa, de linad si de par de caprd ocupau mare
parte din timpul de lucru al femeii, urmdrind prin produs mai mult
scopul practic, utilitar ,nu si latura estetica. Asa ne explicam faptul ca
imbracamintea la femeie si la barbat are mai pufine elemente decorative.
Excludem cazurile cind o parte din articolele vestimentare sint lucrate in
.alte centre etnografice si insusite ca modele pentru populatia bastinasa.
De pilda gaitanul ca element decorativ a patruns greu si foarte tirziu ,nu
a fost insusit de populatie decit in foarte mica masurd, pantalonul rami-
nind la forma si croiul dacic, forma cunoscuta in toate zonele Carpatilor
nostri. Locul cojocului lung a fost luat pentru o perioada scurtda de timp
de catre ,,chepeneag'’ (haind lungd de culoare neagra), iar femeile insta-
rite sub influenta culturii sdsesti, au imprumutat ,,androcul®, apoi ,,viga-
nul*, primul dind o nota de sobrietate, acceptatd de oamenii in virsta.

Analizind cusaturile si tasdturile din aceastd zond etnograficd, des-
prindem cu usurintd elementele imprumutate din zonele vecine, prioritate
avind sectorul Nehoiul — caracteristic pentru noi in analiza cusaturilor
prin flori mari si metaloplastie aplicata.

Din spectru, culorile tari, intii cele reci, apoi cele calde sint preferate,
au fost acceptate de populatie ca elemente de bazd in arta populara. $i aici,
practica vopsitului vegetal a stat la baza policromiei vestimentare, si aici
s-a mers pe calea imbogatirii continuu a modelelor, cautindu-se totdeauna
elementul de sinteza si subliniindu-se ideea.

Daca vom urmari latura bogatiei spirituale al cdrei produs rdmine
tot de ordin spiritual, constatam ca aceastd zona de interferenta, a curen-
telor diferite a imbratisat mai mult specificul de Transilvania. Sezatorile
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erau mai bogate decit clicile ,regdtenilor' in continut, aici se gaseau
elemente culturale din abundentd, de multe ori cu izul pregnant al dorului
de libertate. Incercind o compartimentare a creatiei poetice pOpuIare ne
dam seama cd avem de a face cu o poezie legata de ,,catdnie”, o categorie
a acestel poezii expr1m1nd dragostea, apoi haiducia, doincle si baladele,
dialog cu flora si fauna, sau pur si simplu jeluirea <:1ntare1;u1u1 catre per- J
soana lui.

Cum as avea glas de cucu Cum sa am si glas de om
Cind seara plingind ma culc Cind seara plingind adorm

Optimismul robust se gaseste numai in strigdturile horelor, iar dupi
al doilea razboi mendial in creatia populard au aparut elemente noi care
oglindesc bundstarca si libertatea deplind. Si in folclorul vechi si in cel
nou gasim strigaturi care scot in eviden{d hdrnicia si mai cu seamai
reversul acesteia — lenea :

Prin strigdturi se combate cochetaria excesiva care — zic ei — ,este
sora buna cu lenea", se combate si neglijenta peste masura :

Mindra cu tulpanul nou
Pe la gurd — toata-i ou

De remarcat este faptul cad in strigaturd apare ca element nou tulpa-
nul — basma care leaga parul pe sub stergar. Se purta in zilele de sarbi-
toare ca si gimbirul — amindoud articole vestimentare de origine tur-
ceascd, existente in trecut in garderoba femeilor din aceasta parte.

Si in aceastd zond, femeile au receptionat noul cu multd usurinta,
mai cu seamd in tinuta vestimentard. Ne explicam si prin faptul ca fe-
meile au aceptat cisma inaintea barbatului ,dacd exludem din observatia
noastra ,,catanele venite de urlap‘ spre admiratia tuturor.

Cultura in depresiunea Buzadului de sus a fost aceleratd si cu ajutorul
publicatiilor infiltrate peste granitd din Tara Romdneasca, si datorita
legaturilor dintre localnici cu populatia din sud, cu ocazia schimbului de
produse sau cu ocazia pastoritului. Faptul cd la Sita Buzdului existd un
exemplar din ,,Molidvednicul” lui Antim Ivireanu — editia a II-a, adus
din tiparnita de la Tirgoviste, exclude orice comentariu. Biserica nu a
avut un rol deosebit in dezvoltarea culturii. Ea a aparut tirziu, in ultimii
140 ani, intii la Intorsura Buzaului, apoi treptat in celelalte localitati.
Poate si pentru acest motiv in zona analizata existd si astdzi o intreaga
comoard a icoanelor pe sticla. Spre deosebire de alte locuri, aici, in fiecare
gospoddrie gaseam pind acum citiva ani de la doud, la cinci, sase icoane
cu scene din mitologia crestind ortodoxa, adesea cu continut laic, $i mai
putine cu elemente catolice aduse in cultul ortodox. Ritmul rapid de urba-
nizare din aceastd zond etnografica cred ca va obliga specialistii sa ia
masuri pentru pastrarea si conservarca acestor bunuri de artd autentica.

Instrumentele muzicale de bazd au fost intii fluierul si ciurul. Apoi
scripca si tambalul s-au addugat celor dintii, in momentul cind acestea
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au intrat si in circuitul populatiei maghiare. Remarcam faptul ci ciurul
este cunoscut de pe timpul migratiunii popoarelor si a creat momente
vesele atit in aceastd zond cit si in Oltenia, Muntenia, Moldova, Mara-
mures. Se pare ca populatia de la poalele Ciucasului a folosit intii pseudo-
instrumentele muzicale ca : frunza, suieratul, fluieratul, chiuitul etc., apoi
cintecul vocal.

In fine, precizim sub rezerva analizelor viitoare ci in zona Buzdului
transilvanean se gaseste astdzi un mozaic in cultura si arta populara obti-
nut prin preluare si imbogdatire a tot ce a fost mai bun si la dispozitia lor,
din cultura si arta popularda a roméinilor din sud (zona Nehoi) a roménilor
si sagilor din zona Brasov, a roméanilor si maghiarilor din zona Sf. Gheor-
ghe si Tirgu Secuiesc.

Datorita puterii de receptivitate si a unui anumit grad de conservato-
rism au insusit datini si obiceiuri care le pastreaza si astdzi, cind se pune
problema unei renuntari la cultura si arta populara in favoarea elemente-
lor noi, impuse de progres, de civilizatia orinduirii noastre. Au ridmas
majoritatea elementelor din obiceiurile de iarnd, dar a dispdrut ritualul
nuntii, a dispdrut vrajitul cu sau fara continut mistic, hora s-a transfor-
mat in bal, cele 32 de jocuri cercetate de noi au lasat locul dansului mo-
dern, iar strigdtura atit de robustd altddatd radmine doar in amintirea
oamenilor.

Se va ajunge vreodatd ca cel putin anual sd se organizeze intruniri
distractive dupa vechile datini, durate pe temeiul solid al culturii i
artei populare.

In cazul acesta, muzeul ar fi centrul de documentare competent si
indispensabil.






