MATTIS-TEUTSCH

LUKASZ IREN

O-Brassoban, a mai varos 6si magvaban, a Hosszi utca végén nagy
kertes haz &ll. Van benne valami a kozeli erdd csendjébél, kilopott nyugal-
mabodl. A kertben a fekete piszkos f0ldbél piros, sarga és fehér viragok
nyilnak. A gylimolesos kert fiatal fai fesziil6 agakkal, ritmikus iveléssel
hajladoznak. Benniik van az ébredés, virdgbaborulas, pazar érettség, 6szi
lombhullatéas és a tél nekikész{il6d6 nyugalma. Benniik van az élet minden
szépsége. Ebben a kornyezetben élt MATTIS-TEUTSCH, korunk egyik
legjellegzetesebb festéegyénisége, akinek érzékeny, tiszta miivészete vég-
telen természetszeretetét és szabad miivészi szellemét tiikrozi vissza. Az
utca végén néhany hazzal tovabb kezdddik a Barcasag nyugalmas vizszin-
tese, melyb6l hirtelen magasodik ki a szomszédos bukkfaerdé merész
vertikdlisa.

A vildgnak e paranyi sarka, ez a maroknyi fold, melyben benne liik-
tet a természetl életritmusa, volt a foglalata a muivész életének, aki mély-
séges intellektussal figyelte fiatalsdganak ébred6 kabulataban a benne
bontakoz6 csodakat.

Izgalmas miivész-palyéajanak elsé allomasai Miinchen és Parizs. Elet~
nagysagu reliefekben mintdzta és rajzolta az embert. Akkor még nem
tudta miért! — Szinnel még nem foglalkozott. Csak az emberi test vonala
érdekelte. Egyénisége mint magdnyos fenyé — izmosodott, alakult s mii-
vészi adottsdga, kordnak felérzése sok-sok meditacidban csakhamar kiala-
kitotta miivészetének lényegét: az emberkeresést. Azon kevesek kozé
tartozik, akik belilrél kifelé teremtenek. Az optikai latds csak elinditdja
az alkotéas folytatasanak.

Milvészete a természet életritmusdnak és az élet elképzelésének fol-
érzése. Teljes szabadsig formdban és szinben. A természet teremtdje maga
a természet. O a legtikéletesebben alkotta meg émmagdt, utdnozni nem
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lehet, mert maga a vibrdlo élet. Az ember néhany pillanatot felfoghat,
mert a természettel szemben bizonytalan. A szabad miivész joga, hogy
érzésvildgdt szinben és formdban szabadon fejezhesse ki a természet utdn-
zdsa nélkiil, de vele egyenrangi megjelenitésben. Mi érthets a képben és
mi érthetd a természetben? A természet alkotderejével a legtisztdbb szinii
virdgokat és leveleket tudja életrekelteni. Igy a festd adott sikjin hasonlé
alkotéerével és képzémilvészeti felérzéssel adja vissza életigenlését. A vi-
rdgot sem tudja senki sem megérteni, csak felfogja és elfogadja annak
szépségét, mint szokott formamegjelenitést. Ugyanezt nem tudjik a képben
nézni és felérezni. Pedig a természetnek sincs mintdja, hanem énmagdbdl
és ommagdban fejlédott ki és igy az absztrakt mlvészetnek is meg van a
létjogosultsiga az alkotdas szempontjabdl, hogy tradicié nélkiil alakitsa ki
mitvészi formdit. Ezt a milvészi igazsdgot minden mivészi érzési, de nem
utdnzdst keresd lélek folérezheti és benne milvészi élménnyé vdlhat.

Parizsban csak rajzolt, mindig csak az emberi testet, nem tudta miért,
csak rajzolt. Egyszerre azutan valami megvilagosodott benne. Az Akadémia
Szajna fel6li részén a romai dij palyamunkai voltak kidllitva. Itt meglatott
egy szobrot és csak ez tetszett neki. Azt hitte, nem kapja meg a romai
dijat. Megkapta! Nagyobb 6rom és kielégiilés volt ez szamaéara, mint annalk,
aki a dijat kapta. Késébb megint taldlkozott Henry Matisse képével (ro-
zsaszini akt zold hattérrel). Sejtette, mire készul. Ugy érezte, ez az igazi.

Berlinben néhany honapig Schadow aranytanulmanyaival foglalkozott.
Ez az els6 utalds a kés6bb kialakitand6 ardnytanulméanyaira. Mar akkor
felallitott maganak egy kanont, de nem alkalmazta.

Fejlédésének masodik mozzanata az otthoni bilikkfaerds, a ,,KULTU-
RAK¥; ultetett, paratlan szépségli tiszta biikkos. Nyole évig ez volt az
otthona. A vonaltanulmany masodik féazisa, a szines vonalritmus keresése
itt kezd6dott meg. Evekig foglalkozott a vizszintes, majd a fligg6leges rit-
mussal. (Kezdetben csak vonalakat huzogatott, majd szines vonalakat,
késébb akvarellezett). Az erdét jarta — egy darab 6serddét — s a ritmust
kereste. De minek az erdét, mikor egy maroknyi rogben benne van az
egész vilag ritmusa. Ezek a képek az erdd absztrakcidi és ezek vezették az
expersszionizmus kiteljesedése felé.

Szines dolgai kezdett6l fogva expresszionista megnyilvanulasok.

Az expresszionista miivészet nem targyi valdsdg 4dbrazoldsa, hanem a
bels§ atélés kivetitédése. A felfokozott szuggesztiv érzés ereje alarendeli a
természet formaelemeit, melyek a kifejezés érdekében részben vagy egész-
ben elszakadhatnak a valésagtol és uj elvont formdékat teremthetnek. A
természeti formak absztrahdlasdnak alapja a természet. A muvész atéli és
folérzi az egyes formakat és a lényeget kifejezi. Mattis-Teutsch képei a
mélységes Oszinte érzés dinamikus vizidi és a vonalritmus liktetd életir
harmoniai. Kompozicioi a belsé szerkezet, a kiegyensulyozas legtokélete-
sebb megoldasai. A folépités matematikai pontossdga és az érzés kifejez6
ereje mindvégig jellemzik Mattis-Teutsch miivészetét.

1916 6szén Budapesten csatlakozik Kassdk Lajos haladészellem( cso-
portjdhoz s munkadit mar a ,,MA“ folydirat masodik szdma hozta. Eléz6leg
mar Pdarizsban is jelentek meg metszetei. De az igazi munka még ezutan
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kezd6dott. Két hasonlé gondolkozasu aktiv ember talidlkozik Kassak Lajos
és Mattis-Teutsch személyében. Nem tudom, mennyire véletlenszeri a
toriénések sorozata, de Kassak, aki kevéssel azel6tt Budapesten ,,ALKO-
TAS* cimen lapot inditott a képzémiivészek partolasara, ugyanezen lap
masodik szaméban megint Mattis-Teutsch munkadit jelentette meg. Barat-
saguk megszakadt ugyan, de a feliveld szellemi dramlatok megint Ossze-
hoztak a két muveészt.

1918-ban kezdetlt egyltt dolgozni és kiallitani a berlini ,,STURM“-mal.
Herwarth Waldennek a csoport szellemi vezet6jének gazdag gyiijteménye
egyedilallé volt az egész vildgon. Az expresszionizmus egész fogalmat
belefoglalta és az orosz expresszionistdkon kiviil (Chagall, Jawlevsky,
Kandinsky) a kontinens valamennyi szabad muvészét magahoz vonzotta
¢és muveikbdl az egész vilagon kidllitasokat rendezett.

Az 1916—1926-ig terjed6 évtized a sajatos alakulas iddszaka, melyben
a fekete-fehér és a szines absztrakcidk valtakoznak egymadssal. Fejlédésé-
nek ebben a folyamatdban négy {fazist kiilonboztetiink meg:

L fdzis : Metszeteinek alapgondolata a természet pillanatnyi felérzé-
sének fekete-fehér visszaaddsa. Itt a sik és a ritmus domindl.

A grafika, illetve a lindleummetszet jelentés helyet foglal el Mattis-
Teutsch miivészetében. A fehér-fekete foltokra egyszeriisitett mondani-
valo szlikszavy, de sodroereju kifejezése mintha a kép-universzum min-
denhato luktetését szolaltatnd meg, Ez a zenei ritmusszuggestidé magaval
sodor. Megddbbent az érzés nagyszerlisége, a felfokozott kifejez6erd, mely
sem tobbet, sem kevesebbet nem mond a kelleténél. A lindleum jelleg-
zetes tulajdonsagat, az atmenetnélkuli fehér-feketét tokéletesen kihang-
sulyozza. Nagy technikai tudasa és a bels6 kifejezberé dinamikaja oly
muiveszi magaslatra emelte, hogy alig van még muvész, akit vele egy
szinvonalra lehetne helyezni.

Az absztrakt képek sokasdga bizonyitja annak a vagynak erejét,
mellyel ezek a formaalakitasok a sikra kivankoznak. Kifejezésik és fel-
érzesiik kiilonbozé egymasfolé emeld és vezetd formdkat és vonalakat
kivant. Hol a ritmus domindl, hol a dinamika, vagy a vibracié. Az ural-
kodo hideg és meleg szinek hatarozzak meg e képek hangjat, szinpom-
pajat. Ezek a képek tisztan belsé hangok, képzémiivészeti eszkozokkel
visszaadva. A teljesen elvont formak kozott igen gyakran egy emberi
alak formavonala is veluk vagy benniik mozog, mint vezeté vagy for-
metarto.

Az abszolut jormaknak hatarozott kifejezéképességiik van, éppugy,
mint a szinnek, sajnos, kevesen ismerik 6ket. Ezen kifejezé erdk éppoly
lisztdk és vildgosak, mint a fehér vagy sarga, kék, zold szinek és a vilag
minden emberénél azonosak.

Az absztrahdlis a kulsé benyomasok tisztan expressziv visszaaddsa,
akar lathatd, akar nem a benyomast eléidézd ok, vagy megjelenités.

Az absztrakcio egy folyamatosan folérzett érzésnek sikon vald vissza-
addsa, dinamikus formdakkal vagy ellentétes szinekkel. A lelkiélmény, a
beisé vibracié a sikon visszaadhaté (zenében: a szimfonia).
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I1. fazis: Szabad formak a térben az emberi alak megjelenitésével.

Jellegzetes kifejlédés utan az emberi alak hatdrozza meg a sikot és
a vele vald mozgasok részben arhitektonikusak, statikusak és szinkiegé-
szitések.

III. fazis: A teljesen absztrahdlt ember megjelenitése formai kiegé-
szitésekkel. Ezeknél a képeknel a szin mint dsszhang lép fel s igy egy {6
szin uralja a képet.

Az arhitektonikus formaba foglalt, beépitett ember egy érzés kife-
jezbje, melyet teljesen absztrakt formak egészitenek ki a sikon. Ezeken
a képeken a tomodr forma demindl s igy a szin is nagy sikokban je-
lentkezik.

Tempera-kompozicick. A sokoldalu tempera-kompoziciokban minden
kotottség megsziinik, s a sikon bizonyos belsé rendszer lesz uralkoddva.
Az alakok font, lent, jobbr¢l vagy balrol mozognak, nem létezik koze-
lebb vagy tavolabb, sem f&-, sem pedig mellékmotivum. Minden forma
egyenl6 értékii sz:iiben is. E kompoziciok szinei er6sek és valtakozok.
Ugyanazon a siken két szin is lehet dominans (hideg vagy meleg) és ezek
arnyalatai, mint az atadd és vivo, stabil vagy rotdciés mozgas vagy nyu-
galom kifejez6i. Egységes érzés Uxalja és hatja 4t ezen tempera-kompo-
ziciokat.

IV. fazis: Az Osszefolglalt emben alak az embertipus sziikségessége
korunk mUivészetében. Az embertipus Klalakltasa parhuzamosan halad az
alak stabilizasaval. Sziukségessé valt egy emberarany meghatéarozasa, azé
az emberé, aki a kort legtisztdbban kifejezte. Az ontudatos, hatarozott
européer tipus, a valésagban alkatd, ha atmenetileg meg is bomlott biz-
tonsagérzete.

Minkét utolsé fazisban a kepzomuveozeu kompozicid szempontjabol
minden gondolatot és folérzést a sikon rogzitett. Az elébbieket olajban, az
utobbiakat temperaban cldotta meg.

A szoborral 1] muvészi Onkifejezés kezdddik, vagy az emberi alak
stabilizdldsara. A szobor mint pozitiv miivészet, mindig vonzotta. Ugy
érezte, hogy a sik és a volumen kozotti kiilonbséget ki kell alakitani,
hogy a harmadik kiterjedést tisztdzza. A szobor anyaga mér énmagdban
is formai pozitivum, Osszes kiterjedéseivel, mig a kép adottsaga ilires sik,
melynek beépitésével kezdbédik a kép megoldasa.

Osszegezve megemlitem kiallitasait: 1917 6szén egy kollektiv, majd
1918-ban két egyéni kiallitdas Budapesten. 1918-ban csatlakozik a berlini
»STURM“-hoz, s ettél kezdve allando kialldidja. Kulfoldi kiallitasok:
Berlin, Pdrizs, Koppenhaga, ‘Roma, Chicdgo. 1920-ban elészor, majd
utsbb tobbszor allitott ki Bukarestben. 1921-ben Berlinben — 20 éven
keresztil minden nyarat ott toltott — csatlakozik a berlini ,,NOVEM-
BERGRUPPE“-hoz, melybél késébb kialakult a ,,DIE ABSTRAKTEN“-
csoport. Berlini anyagat Budapesten a Tamas-galéria is kidllitotta. 1932-
ben volt utolsé kollektiv kldlhtasa Brassoban. Itt megszakadt Mattis-
Teutsch munkassaga.
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Mattis-Teutsch gondolatvilaganak vezérl6 motivuma: ,minden gon-
dolatot vegig kell gondolni®. Egészen természetes. hogy szavakba, kényv-
be foglalta lényegesre egyszerUsitett mondanivaloit. Ez a kényv 1931-ben

Sculpturda — Szobor — 1920

{Muller Kieperheuer kiadasaban Potsdamban) ,,KUNSTIDEOLOGIE® ci-
men jelent meg. Mattis-Teutsch egész emberi és miivészi bedllitottsagat
tartalmazza.

Néhany gondolatot idézek beldle :

A kor eszmevildga (ideologidja) hatdrozza meg a mivészet forma--
nyelvet.



A milvészet terjeszti a kor eszméit.

A kor eszméi a milvészetben vdlnak lithatokkd és kozvetitik a kul-
turat az elkévetkezd korok szamara.

Egyetlenegy korszak sem dolgozott elmult idék formdival.

Compozitie — Kompozicio — 1919

A milvészet az emberi lét es életjelenségek megértése és dtérzése.
Ezeket lathato modon megjelenitent a képzémuvészet feladata.

Korunk djjdalkoita a maga emberét s a mévész 1j formdkkal és uj
anyagokkal teremti meg koranak embertipusdt.

A mlvészet legyen az uj ember megnyilatlozdsa. Az ember az élet,
az ember, a cseiekedet.

A milvész vezesse az embert a kor magasabbrendii képzeletvildgdba.

A mivészet Osszekapcsolja az embert a kordval — az élettel, a szel-
lemi léttel, az ethikdval, az embert az emberrel.
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A miivészet magdbafoglalja o kor emberét és meghatdirozza annak
szellemi és esztétikai létét.

A miivészet ethikus: a lelek szol a lélekhez a megérzés dltal.

1932-t61 1941 januéarjaig nem festett, 1941-ben ismeételten akttanul-
manyokkal kezdett foglalkozni. Két éven at festette a finom vonalrit-
must, gyonyord szinharmoniaju képeket. 1943 decemberében készen volt
az els6 kompozicié az uj emberrel, uj aradnyokkal.

Embertipusdnak elsé megnyilatkozasa még lirai finomsagu, de csak-
hamar attér a lirdrol a heroikus megjelenitésre. Embertipusanak négyes
Osszefoglaldsa: a heroikus, a magasztos, az intim (bensGséges) és az ontu-
datos ember. Minden képét csak kisérletnek tekinti egy nagy gondolat
szolgalataban. 1944-ben kezd olajtemperaval kisérletezni. Végtelen gond-
dal, szamité alapossaggal fest kisebb aktokat, hogy a tempera szin és fe-
luleti hatdsat kiprobdalja. Az olajtempera-technika fontos tényezé Mattis-
Teutsch mvészetében, mert megadta a lehetéséget a monumentalis meg-
nyilatkozdsra. Ezeket a képeket sohasem tudta volna olajjal megfesteni.
Hatalmas méretli fresko-szeri képeil, miterméboél éppen csakhogy ki le-
het hozni. Szinhatdsa egészen Uj, viligos, barsonyos. Alakjai bar siksze-
ruek, a vonalvezetés hangsulyozdsa oly erds. hogy egészen plasztikusan
hainak. Az embertipus nagyon magas, nyulank, eszaki ember, fiziogno-
mia nélkil, altalanos jelleggel. Realis klasszicizmusnak is nevezhetndk.
Embere nem aktiv a mozgasban, hanem csak aktivitasra kész. Csupa ki-
fincmult testi erd, intellektualitas. Ez az ember testileg-lelkileg mindenre
képes. Az els6 képek tartalma inkabb szellemi gondolatokat fejez ki.

Ax elv elfogadasa, lendulete
Triptichon A disputa
( A betsljesiilés

Nem a testi munkat adja a maga redlis formajaban — ezt mar meg-
mutatta Meunier — sem az aktiv munkast, hanem a munka lehetdségét,
potencidjat. A Kealepdcsos ember felhivdas a munkara, a munka szintézi-
sére. A mérnok wvagy alkatrész: voros kohofénytél megvilagitott férfi-
alak, kezében a kész alkatrésszel, hattérben a munkamenet jelzésére gé-
pek. A boxold egyike a legszebbeknek. A szorito és hattérben levé tomor
épitmény az erd szimboluma. A felileten végtelen sok intim szépség
lathato vonalban és szinben kifejezve.

A nagy freskészeri elgondoldsok és megolddsok vagya mind nagyobb
£s nagyobbméretii munkékra 0sztonozte, mig az anyag beszerezhetdsége
hatart nem szabott.

A fényt és arnyékot nem fogadja el, mert a fény és arnyék csak
esetleges és &atmeneti jelenség, mig O csak altaldanos pozitivumot ad.
Mattis-Teutsch képein — fOleg a tempera képeken csak ragyogé nap-
sités van.

1946-0s évet a szédiiletes munkatempd jellemzi, amelynek eredménye
néhany honap alatt 15 kép volt. E munkdk els6 vonalvazlatai mar 12
évvel ezelott jelentkeztek. Ugyancsak néhany évvel azel6tt beszélt ké-

336



22 — ALUTA I Odihnd — Pihenés — 1927



i

pekrdl, melyeket sohasem probalt megfesteni, s most egyszerre ezek is
format oltottek. Csak Ugy gomolygott benne a sok megfesteni valé és
érezte, hogy egészen Uj miivészi format teremtett meg, melynek kifejez6
lehetdsége végtelen. A monumentalis képek szlikségszer(i zarkozottsaga,
a szikszavu jelzések helyett, a vonal, a szin kifejezéerejének osszefogott
redukciojgval kisméretii formdkban, intim megnyilatkozasban olyan dol-
gokat mondott el, melyeket szavakkal sem fejezett ki soha senkinek. Ezek
a képek csodalatos hatasuak. Mefogjdk az embert, kiilonos érzésaramot
inditanak el benne. Finom precizitasa a tiszta fogalmazis, az értelmi vi-
lagossag elfogultta teszik a szemlélét. Erzi, hogy wvalami egészen uj
elétt all.

Mattis-Teutsch miivészetének 1j megnyilatkozésa sajat életében is
fordulépontot jelent. Mindig arra torekedett, hogy mindenkinek muivé-
szetet adjon.

Ha a nézd elditélet és elfogultsag nélkil hagyja magéara hatni ezeket
a képeket, melyeknek szuggesztiv erejét nem lehet szavakba onteni csak
atélni, akkor kap is valamit t6liikk: az igazi miivészetet.



