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MATE ZSUZSANNA

Adaptacio, autonomitas és intermedialitas Jankovics
Marcell Az ember tragédidja cimG animacios filmjében

Jankovics Marcell! Az ember tragédidja c. rajztilmje Madach £6 mévének
adaptacioja; ugyanakkor az irodalmi széveg tovabbgondolasaval és egy
jelentéstelité6 médiumkoziségbe, intermedialitasba helyezett autoném mda-
alkotas. ,,Megérte!”? — mondta az animacios film masodik, szakmai be-
mutatéjan a rendez6, ahogy mondhatja minden néz6, aki figyelmesen vé-
gionézi, s6t, akar tObbszor is megtekinti e 155 perces rajzfilmet. A rende-
z6 mar 1983-ban elkészitette a szévegkonyvet, a kézel hatoranyi (4141
soros) madachi, dramai koltemény szévegét 105 percnyi dialdgussa révi-
ditette, inkabb a parbeszédeket emelve be a film szévegkényvébe. A Tra-
gédia szovegének értelemegésze nemcsak hogy nem sérilt meg, hanem,
ahogy az a film alkot6janak szandékaban allt, a film egy vizualis magyara-
zatot is adva segitette az irodalmi mualkotas teljes szovegének a megérté-
sét. E magyarazat a képek nyelvén egyrészt tomoritette mindazt, ami az
irodalmi sz6veg el nem hangzo6 részeit tartalmazta. Masrészt a transzfor-
maciok, a szinszimbolika, a vizudlis 4thallisok és a szimbdélumok haszni-
lataval tdl is Iépett a szGvegen, tovabbgondolta azt, néhol folytatta. Kozel
23 évet vett igénybe az animacios rajzfilm elkészitése. Az alkotéi folya-

1 Jankovics Matcell (Kossuth-dijas grafikus, Balazs Béla-dijas rajzfilmrendezd, for-
gatokonyvird, kulturtorténész, kultarpolitikus). Rajzfilmjeiben feldolgozta a ma-
gyar mese- és mondavilag kincseit (Enek a csodaszarvasrdl, Monddk a magyar torténe-
lembdl, Febérldfia, Magyar népmesék), lletve olyan feledhetetlen rajzfilmek alkotdja,
mint a Jdnos vitéz, a Kacor kirdly, a Liidas Matyi vagy a Gusztav-sorozat. Sisyphus ci-
md muvét 1974-ben Oscat-dijra jelolték, a Kiizdik cim@ alkotasaval 1977-ben el-
nyerte a cannes-i fesztival legjobb révidfilmnek jard Arany Palma-dijat. Jelkép-
kutatassal és mavészettorténettel is foglalkozik, tébb kotete jelent meg a téma-
ban, melyek a szimbdélumok hatterével, torténetével foglalkoznak (pl. .4 Nap
kanyve, Jelkép-kalenddrinm). Csanda Maria — Laik Eszter 2011. Rajzfilmek, jelképek,
kultiira egy életen at: Interjii Jankovics Marcellel. In: Irodalmi Jelen, 2011. julius 6.

2 Gyenge Zsolt 2011. Be van fejezve a nagy mi — Az ember tragédidja kritikdja. http:
/ /www.otigo.hu/filmklub /blog/kritika/20111129-az-ember-tragediaja-kriti-
ka-jankovics-marcell-madach-imre-html (Letdltés: 2017. 11. 15.)
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mat 1988-ban kezd6dott, a szamtalan palyazat lebonyolitasa, az anyagi
forrasok megteremtése (6sszességében 750 millié forintos koltségvetés-
sel), a filmkészités ideje alatt végbement technologiai valtozasok miatt is
— mialtal e film magaba rejti a magyar animacios filmkészités torténetét, a
kézi fazisrajzoktdl a szamitogépes munkaig — a gyartasi folyamat 2011-ig
tartott. Szinetar Miklos lassan fél évszazada készilt televizids Tragédia-
filmfeldolgozasa’ utan 2011. december 8-an kertilt a mozikba Az ember
tragédidgja masodik filmvaltozata, az animacids film mdfajaban, Jankovics
Marcell életmi-6sszegzd, lenyligozé alkotasaként.

Madach Imre dramai kélteménye tobbféle vonatkozasban is idealis iro-
dalmi mualkotas a kilénb6zé médiumok jelrendszerére valéd atvivéshez.
Ezt bizonyitja az elmult masfél évszazad kivételesen gazdag és valtozatos
hatastorténete a kilonb6z6 mivészeti agakban, a legkiilonb6z6bb illuszt-
raciok, adaptaciok, szinpadra allitasok, zenei feldolgozasok, transzforma-
ciok formajaban.*

E madachi dramai kéltemény 6nmagan belili medialis kevertsége az a
bels6 sajatossag, mely igencsak kedveltté tette a kiilonb6z6 muavészetek-
ben val6 atformalasra. Ilyen immanens medidlis sajatossag: a vizualis, au-
ditiv, kinezikai jelenségek lefrasa vagy a jelenlétiiket jelz6 bevonasa az iro-
dalmi szévegbe, direkt formaban a szinek elején a szerz6i utasitdsokban
talalhat6, indirekten pedig az egyes dialégusok latasra, hallasra, érzékelés-
re felszolito, illetve utald szévegrészeiben. A filmnyelvi atformalasra e
medialis kevertségek kiilénosen alkalmassa teszik Madach mévét. Mivel a
film lehetésége éppen az, hogy egyidejli érzéki hatasok sokféleségével
kozvetit nagy hatasu, komplex élményeket, érzelmeket és gondolatokat,’
ily médon a képpel, a hanggal és a zenével, a gesztussal, a mozgassal, a
tényelosztassal és a ritmussal (stb.) a killénb6z6 jelenségek olyan vonat-

3 1969-ben készilt el Az ember tragédidja tévéfilm-valtozata, az emlékezetes ren-
dezés Szinetar Miklosé volt, Lucifert Mensaros Liszlo, Adiamot Huszti Péter,
Evat pedig Mor Marianna jatszotta. Szinetar tévéfilmjében a madéchi irodalmi
szoveg volt az elsédleges, a szinészi jaték, a tébbi médium bevonasa, a lat-
vanyvilag, a zenei alafestés ennek interpretaciojat szolgalta. E tévéfilm az iro-
dalmi szveggel analég megoldasokra térekedett, adaptacidjaban kiemelte az
irodalom ¢és a film kézti hasonlésagokat, a rendezé szinte ,leforditotta” az
irodalmi mivet a (tévé)film nyelvére, jelentésen hozzajarulva a madachi ma
népszerlsitéséhez.

4 Maté Zsuzsanna 2013. A bileselet dtlényegiilése esztétiknmma — kozéppontban Maddch
Iimre Az ember tragédidja cinii mitvével. Madach Irodalmi Térsasag, Szeged. 242—288.

5 Bird Yvette 2001. A hetedik miivészet. Osiris Kiado, Bp., 20.
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kozasait, Osszetettségét hozza létre a befogad6 élményvilagdba, amelyre a
nyelv, a verbalis médium csak igen bonyolult és hosszadalmas korilira-
sokkal lenne képes. A film és a képzémuvészet hataran létrejott ,hét és
feledik” mufaj, az animaciés film pedig egy tébbszorés médiumkoztes-
ségben van, azaz hatvanyozottan intermedialis mufaj. Az animacios rajz-
film olyan illziot kelt a néz6ben, mintha az egymastdl kis mértékben el-
térd rajzos képkockak sorozatabdl Gsszedlldé torténésben a szerepl6k
megelevenednének, lélekkel telitédnének. Mindezt a képzémuvészeti sta-
tikus és térbeli elemek (vonal, mez6, szin, tér), valamint a filmes, igy a di-
namikus és idébeli elemek (rendezés, forgatas, vagas, hangositas, zenei
alafestés) vegyitésével éri el, mintha ,,valamiféle &si magia kaprazatanak
lennénk tandi, ahol az is akarmikor megmozdulhat, amirdl szilardan tud-
juk, hogy mozdithatatlan. Barmi megtorténhet, aminek hétkéznapi vila-
gunkban hatarok szabnak keretet. Nem kétséges, hogy mindez csak a
filmmavészet »mesevilagabang, az animacié birodalmaban lehetséges.”®

6 Margithazi Orsolya 2002. A filmmiivészet ,,mesevilaga”. Az animdcids film torténete
4/1. In: Filmtett, 2002. szeptember 15. (http://www.filmtett.ro/cikk/1426/
az-animacios-film-tortenete-4-1)
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Jankovics Marcell alkotasanak nagyszertisége abban rejlik, hogy az ani-
macios rajzfilm-adaptacié valamennyi intermedialis jellemz6jét optimali-
san tudja makodtetni, mely éppugy koszonheté az adaptalt minek, mint
maganak az adaptalé6 mivésznek, aki ennek eredményeképpen egy szuve-
rén mialkotast teremtett. Az animacios film nem csupan illusztralja, kiva-
l6an adaptalja és egyben koherensen értelmezi a Tragédidt, mint pretex-
tust, hanem — az adott kornak megfelel6 mtvészet- és mivel6déstorténe-
ti utalasokkal egyetemes szintre emeli, mégis, ahol lehet, aktualizaltan —
Ujra is teremti: egy komplex, folytonos valtozasban 1évé | kozlésalakza-
tot” hozva létre a sz6—kép—zene intermedialitasaban, a kozlési csatornak
Osszesz6vidése altal: a nyelvi dialégus, a képiség és a zeneiség interme-
dialis 6sszjatékat. E folyamat jelentéstelitGdéssel jar egytitt, melynek ered-
ményeképpen példaul szamtalan szimbdlum, groteszk képi elem kertl a
madachi pretextus mellé, annak értelmezési lehetSségeit kitagitva, herme-
neutikai feltolthet6ségét gyarapitva. Az animacios film a Tragédia alomdi-
namikajanak folyamatat és szerkezetét kévetve mintegy a mikodésiiket is
bemutatja, az alomképek 6rokké mozgasban 1év6 vizualis formai, alakval-
tozasai révén, egy folytonossa tett transzformacioba helyezve, mégis
mindvégig megtartva a madachi mihéz valé kotottségliket. A madachi
(roviditett) pretextus verbalitisat olyan remek szinkronhangok szolaltat-
jak meg, mint példaul Usztics Matyas (Lucifert), Molnar Piroska (a Fold
szellemét) vagy Szilagyi Tibor (az Urat). A vizualis-verbalis egyiittlevség-
hez tarsul a zene, mely a kép és szOveg egylittes hatasanak érzelmi tonu-
sat fokozza és a jelenetek hangsulyozasat, kiemelését szolgalja, motivikus-
sagaban pedig strukturalis 6sszekotS elem. A zenei alafestést Sary Laszlo
szerkesztette, mikozben sajat muvei is helyet kaptak az afrikai és a gorog
népzene, valamint a klasszikus zene nagyjai, igy példaul Bach, Berlioz,
Debussy, Ravel, Liszt Ferenc, Wagner, Rimszkij-Korszakov, Muszorg-
szkij mellett. A miegészt atfogd, meghatirozo6 zenei motivumként, funk-
cionalitasaban a fajdalommal, valamint a halallal kapcsolatos jeleneteket
Mozart Rekviemjénck két tétele, a beletorédést is sugalld Lacrimosa és a
dthot is jelz6 Dies irae kot 6ssze.”

A 5206, a kép és a zene egymast sajatos modon egésziti ki, a nézd sza-
mara komplex esztétikai élményt nyudjtva, ugyanakkor nem lépve at a be-
fogadhatésag hatarat. Kétségkivill nem kénnyd mi Jankovics rajzfilmje,

7 Maté Zsuzsanna 2017. Mozgart, Maddch, Jankovics. In: Zenei évfordulik. Tanulmainy-
kdtet. Szerk: Dombi J6zsefné—Asztalos Bence. SZTE JGYPK Muvészeti Inté-
zet, Szeged. 15-20.
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igy akar tObbszori megnézést igényel. F6képp az animacié dinamikussa-
ga, gyors pergése miatt, hiszen a kilonb6z6 médiumok impulzusainak
feldolgozasa igen Osszetett befogadoi koncentraciot feltételez és egyben
idSigényes is, tudniillik a konkrét érzéki (vizualis és auditiv) ingerek befo-
gadasa mellett a (madachi) fogalmi beszédet is fel kell dolgozni. Ugyanak-
kor kilon figyelmet igényel az, hogy a verbalis szint miképpen kapcsolo-
dik vagy éppen moédosul az intermedialis — a vizualis és a zenei — atvitel-
ben. Egy kiilonleges helyzetben, befogadoi élményben is részesit mind-
emellett Jankovics rajzfilmje, hiszen azt is megtapasztalhatjuk, hogy mi-
lyen természetes modon kézlekednek gondolataink a kép és a nyelv, a vi-
zualitas és a verbalitas kozott; az értelem és a — zenei alafestés révén fel-
keltett vagy megerésitett — érzelem kozott. A kilonb6z6 (verbalis, vizua-
lis és zenei) médiumok egytittlevésége rendkiviil feszilt dinamikussagot
és tomorséget kélesondz az animacios filmnek, mivel e médiumok nem
csupan egymas mellett vannak, hanem éppannyira egymasra is hatnak, at-
fedve egymast. Az animacios film az életre keltést a mozgas illazidjanak
megteremtésével hozza létre, a mozgas és a mozdulatlansag, az életre kel-
tés és az élettelenné tevés két polusa kozott, a stk és a tér elemeit vegyitve
a mozgas ¢s a filmmavészet elemeivel. Az adaptalt irodalmi mud szévege
(a madachi pretextus megroviditett és hallott szOvege); az animacios film
mozgasilluzidja, technikai megoldasai, képzémivészeti latvanyvilaga (a
fazisrajzok altal példaul a freskok, a szobrok, a dombormuvek, a kddex-
miniatarak, a rézkarc, képregény-stilus stb. megjelenitései), valamint a ze-
ne intermedialitasaban, mivészetkoziségében egy teljes mértékben auto-
ném mualkotast hozott létre Jankovics Marcell.

A pretextustél leginkabb eltéré ironikus képsor az, amikor az Ur szall6-
igévé valt utols6 mondatat halljuk. A rendez6 mintha olvasta volna Um-
berto Eco tanacsat: ,,Az elhasznalt vagy elidegenedett kézhely vagy ugy
gy6zhetd le, hogy szétszedjik a kommunikativ format, amelyen alapul,
vagy ugy, hogy ironikusan viszonyulunk hozza és igy szabadulunk meg
t6le.” Am ha nem is olvasta az eco-i tanacsot, az iréniat eredményezé
szétszedést, mégis, a Tragédia szall6igévé és bizony elhasznaltta valt utol-
s6 mondata kapcsan a rendez6 éppen ezt alkalmazza. A ,,Mondottam,
ember: kiizdj és bizva bizzall” elhangzasakor az Ur ikonikus alakja atvalt
a negativ értéket hordozé szerepl6kre. ElGszo6r a konstantinapolyi szin
eretnekiild6z6 patriarkajava, majd a kovetkez6, egyre gunyosabban hang-
26 ,kiizdj” szonal — a Keplert megalkuvasra kényszerité — Rudolf csa-

8 Eco, Umberto 1998. A nyitott mi. Eurdpa, Bp. 315.
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szart lathatjuk, aztan a még cinikusabban hangzé ,,bizva bizzal” szavak-
nal a Dantont lefejezteté Robespierre-t lathatjuk, s gyors egymasutanban
az oriaskereket is beindité londoni mutatvanyost és a falanszter oreg tu-
désat. Ekképpen az Ur utolsé mondata, a médiumkoziség erételjes elkii-
lonb6z6désében és ezaltal egy éles fesziltségben mutatkozik meg. Az
utols6 mondat kimondasa, az auditivitas szintjén a ginyos, a cinikus és a
lassti hanglejtés, parositva a pergd latvannyal, mégpedig Adam csal6dé-
dasait (felf)jokozé figurak portréival olyan ironikus mindséget hoz létre,
mely hatarozottan megkérdGjelezi az utolsé6 mondat — {rott formaju — je-
lentéstartalmat és a hagyomanyban rogziilt pozitiv ’kiizdés-filozofiajat’,
egyuttal élesen szembekertlve azzal. Az iras elkiilénb6z6dése a beszédtdl
a kimondas révén és a verbalitas—vizualitas kdztességében megjelend ir6-
nia a negativ katarzist erésiti fel a rajzfilm végén, igy nem enged teret a
’minden rendben lesz’ érzés kialakulasanak a befogadéban. A Madach je-
lene ota eltelt masfél évszazad torténelmi rémtettei a rajzfilmalkotd sza-
mara nem adnak okot a ,,bizva-bizzal” transzcendentilt kozvetitésére.
Jankovics Marcell az egyes szineket gazdag szimbolumrendszerrel, vala-
mint az adott kornak megfelel6 mavészet- és mivel6déstorténeti utala-
sokkal, illetve arra valamilyen médon jellemz6 — a korszak dbrazolasi
konvencioibdl vagy medialis technikaibdl szarmaztatott — stilusjegyekkel
jelenitette meg, szinte enciklopédikus teljességgel. A rajzfilmrendezd, a
grafikus rendkivil széles muivel6déstorténészi, szimbolumkutato, kultur-
torténeti, mitologiai ismeretanyagat szinte észrevétlenil beépitette alkota-
saiba, ahogy a Tragédiir6l késziilt animaciés filmjébe is. Ugy véli, a mivé-
szetnek hasznosnak kell lenni, maskulénben nincs értelme: ,,Kezdettdl
fogva tgy gondoltam, hogy a miivészet, mint olyan, hasznos. Es hogyha
nem hasznos, haszontalan.”!0 Ezt a hasznossagot, a madachi md éltetése,
népszerlsitése mellett, tobbek kézott annak harom jelentés-horizontja-
nak — egyetemes, torténeti és aktualizalt — megerGsitésében és kitagitasa-
ban vélem felfedezni. Az irodalmi mualkotas filozofikus téméja egy uni-
verzalisztikus igényd vilagmagyarazat, értelemadas és értelemkeresés, 1ét-
és onértelmezés. Anyaga: az egymast kritizalo, egymassal szembeall6 filo-
z6fiail eszmék és gondolatok torténelmi dimenziokba helyezése. A mada-

9 Maté Zsuzsanna 2015. ,,...és bizva bizzdll”. In: A bizalom. Ldbjegyzetek Platinhoz
(13). Szerk: Laczké Sandor. Pro Philosophia Szegediensi Alapitvany; Magyar
Filozoéfiai Tarsasag; Status Kiado, Szeged. 70-79.

10 M. Té6th Eva—Kiss Melinda 2014. Magyar alkotdi Portrék II. Animicids mozgokép-
torténet 11. Typotex Kiadé, Bp.
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chi mi egyarant sz0l a teremtésrél, az emberrdl, a térténelmi korokrdl; a
kilonb6z6 eszmerendszerek alakulastorténetérol, szembekertlve a meg-
valésulasukkal; valamint az emberi 1ét értelmérdl, mikézben alapvetd 1ét-
filozofiai és erkolesi, egyetemes és egyben aktualizalhaté kérdéseket tesz
fel minden olvaséjanak.!!

el

Jankovics Marcell a szimbolumokkal az egyetemesség horizontjat tagit-
ja, a torténeti dimenziét pedig a mivel6dés- és mivészettorténeti utala-
sokkal teljesiti ki. A muvészettorténet ismert narrativajabol a mivészet-
nek mint médiumnak a kozvetits (stilus- és hordozoé-) kozegeit helyezi
funkcioba, néhany ikonikus alkotas mellett. Autoném maédon olyan filo-
zofikus problémakort is érint a Tragédia sz6vegét tovabbgondolva, konk-
rétan az élet és a mivészet kapcsolatat, melynek soran a mialkotas és az
élet (mint a valosag) két tartomanyanak elhataroltsagat oldja fel: azaz az
alkotasok és az életesemények egymasra vetiilnek, kolesondsen egymas-
bol formaldédva és egymasba alakulva. Néhany példat kiemelve a sok ko-
zil: az egyiptomi piramisok csodalatos épitményeit, egyes koveit a rab-
szolgak agyondolgoztatott, meggorbilt és lassan k6vé valt testébdl for-

11 Maté Zsuzsanna 2013. i. m. 90-113.
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mazza. A gorog szinben ennek inverzét lathatjuk: a vazafestészet voros
és fekete alakjai életre kelnek, majd ki is torik e vazat, talan a gorég kultd-
ra hanyatlasat jelezve; a romai szarkofagok dombormuvein a rémai légi-
ok masiroznak, ahogy a gladiatorok is harcra kelnek a mozaikpadlok sta-
tikussagat dinamikus mozgassa valtoztatva, majd abbol haromdimenzios
alakokként emelkednek ki. Vagy a Roémai Birodalom pusztulasat oly mo-
don érzékelteti a rendez6, hogy a palota falain a vakolat folyamatosan re-
pedezik, a freské fajanak virdgairdl hullanak a viragszirmok, a szoborsze-
ri szereplék fokozatosan toredezettebbek lesznek. Valamennyiben a
kézvetité médiumot (piramis kéve, vaza, szarkofag, mozaik, fresko, szo-
bor) teszi meg a rendez6 a képsorozat narrativ részévé. A masik kilonle-
gessége e kreatfv megoldasoknak az, amikor az animacios film mufajara
jellemz6 alaptulajdonsagokkal jatszik az alkotd, azzal, hogy miképpen va-
lik az élettelen (fresko, szobor, mozaik) él6vé, ugyanakkor mas jelenetek-
ben éppen forditva torténik, az €16 lesz élettelenné, igy példaul a piramis
kovei (emlitett) esetében vagy a londoni jelenetben a mesterlegény szerel-
me babba alakul, vagy az (ir szinben Addm megsemmisiilését élettelen (ir-
hajéva alakulasaként szemlélhetjik. Visszatérve az egyes korokra jellem-
z6 medialis stilusokhoz: a konstantinapolyi szin arany hattere, szinpadias
beallitasai a kodex-miniaturakra emlékeztetnek; a pragai szin rézkarctech-
nikajaba ¢kelédnek a parizsi szin forrongé témegjeleneteit kisérd kék-fe-
hér-piros 6rvénylé tusrajzai; a londoni szin szines, képregény-stilusu jele-
netei néhol fekete-fehérbe valtanak. S egyben megindul egyfajta idSuta-
zas is, kilépve Madach jelenébdl, egyre erételjesebbé valik az egyetemes-
ség és a torténelmi horizont mellett az aktualizaltsag horizontja, mely
ugyan tobbszor is visszatér a filmben, azonban innentdl a leghangsilyo-
sabb. Egy oriaskereket valaszt a rendez6 egyfajta id6gépként, ativelve a
Madach jelene 6ta eltelt masfél évszazadot. A killonb6z6 torténelmi trau-
mak is megelevenednek, melyen — Jankovics Marcell kommentarjaibol
idézve — ,az 6rdog megmutatja legbrdogibb arcat”, Leninként, Hitler-
ként, Sztalinként stb. A pretextus halaltainc-jelenetének tovabbgondola-
sat, a 20. szazadot atfogo torténelmi tablot, az oriaskeréken a semmibe
forgd alakokat igy kommentalja az alkoté: ,,Eddig Madach, innent6l Jan-
kovics! Ahogy én valogattam a szereplok kozott, akik itt sorba fognak
jonni majd. (...) Vannak koztik nem létezbek, filmekbdl elSléptek és
vannak koztitk a mavészetbdl, tudomanybdl és vannak koztitk tudatfor-
mal6 politikai és kbézszereplok. Vannak koztiik jok és rosszak és az egé-
szet, sajnos egy olyan szellemiség iranyitja, ami inkabb emlékeztet a halal-
tancra. (...) A keréken felvonultatottak sokfélék, — egy kihalé népcso-
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port, egy magyar talalmany, férfiva operalt n6, megolt politikusok, talsu-
lyos kamaszok, a fid, aki a magyar zaszloval beburkolva all a rendSrségi
sorfallal szemben. A jegesmedve zarja a sort. Az 6 pusztulasa mutatja, mi
var a mi vilagunkra az altalanos felmelegedéssel.”12

Szavakkal szinte lehetetlen leirni azt a vizualis élmény- és hatasimpul-
zust, melyet az elsé szintdl kezdve tapasztalhatunk: a formak és szinek
transzformalddasat, a legkilonb6z6bb dimenzidvaltasokat, a ritmusos,
attlinéses képi mozgasokat, 6tleteket és bravurokat, a rendezé vizualis
fantaziajanak gazdag manifesztaciéjat. A befogado részérél komoly szel-
lemi energiat és erfeszitést kivan e film nézése, olyan vizualis kompeten-
ciat feltételez, melynek alapeleme a latvany képi tizenetének azonnali ér-
zékelése s egyuittal megértése, masrészrol komoly szévegértési kompeten-
ciat is feltételez: a megélését és megértését e folytonos valtozasban 1évé,
a sz0—kép—zene intermedialitasaban létrejott mialkotasnak. Az értelme-
z€s, a megértés fokozatai nyilvanvaléan fiiggenek a befogadé mivel6dés-
torténeti hattértudasatol, kilonésen megnyilvanul ez a szimbdélumok vi-
zualis megjelenitésében és a széveghez vald tarsitasaban, de ha ez a hat-
tértudas nincs meg, e film kilonlegessége éppen az, hogy ezt a tudas-
anyagot kozvetiteni is képes.

A tovabbiakban csupan az els6 harom bibliai keretszint emelem ki,
melynek soran az egyetemes horizont kialakitasanak egyik tényezéjét, a
szimboélumok alkalmazasat mutatom be, egyuttal a szemantikai szinkre-
tizmus megval6sulasi folyamataként. Az elsé szin a teremtés folyamatat
meséli el, bemutatva a hatalmas eréket és sejtetve egy hermetikus filozo-
fiai analégiat — a mikro- és makrokozmosz kozotti megfelelést — az em-
beri szem iriszébe is atjatszé csillagkodokkel. Bemutatjak az ellentétes
er6ket és szikségszerd egylittlevéségiiket: az isteni fényt, annak villané
kettSs keresztjének jelképisége mellett a gonoszt, a vak feketeség folyto-
nosan valtozo, mas-mas format 6lté sziluettjét. A hétperces masodik szin
narrativajat, az els6 emberpar blinbeesését a fa szimbolikajaval és a foly-
ton valtozé szinszimbolikaval jelzi a rendezs. A fa gydkerébdl formalja
Evat, ahogy azt példaul a jakutok hagyomanya 6rzi, a fa-Gsanya és a fa-
6sapa képében.!> Ugyanakkor e fak vilagfaknak is felfoghatok, melyek
gyokerei az alvilagbol erednek és az égig nydlnak. Majd csak a harmadik

12 Jankovics Marcell 2012. Beszélgetés Jankovies Marcellel, ,, Az ember tragédidja” c.
raj3film alkotdjaval a Beregszidszi Foiskolan: https:/ /www.youtube.com/watchrv=
impAA_AKDbyE (Letdltve: 2017. 11. 10.)

13 Hoppal-Jankovics—Nagy—Szemadam 1997. Jelképtir. Helikon, Bp., 62.
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szint6l kezd6dben kap testet az ember: mindaddig tres, kérvonallal meg-
jelenitett, jelképessé tett szinekben megjelend, testetlen alakok. Kezdeti
z6ld sziniik a fakhoz, az édeni kérnyezethez hasonulva a természeti lény-
mivoltukat jelzi. Am Fva szemében mar megjelenik az 6sztonés vagy pi-
ros szine, mikor a ,,csabgyimolcsbél” szakitani kivan és ennek nyoman
hangzik el az Ur tiltasa. Lucifer veliik szemben a vak sététség, fekete
alakja hol kigyét, Anubisz-feji lényt, hol denevérszarnyu alakot formal
(ez utdbbi tér vissza a ml zarasaban is). Az els6 emberpar alakjanak val-
tozé szinszimbolikaja pedig kéveti a tudas és a halhatatlansag irant valo
elesabulasuk folyamatat. Mikozben Lucifer érvelését hallhatjuk az 6neré-
rél, a gondolat erejérdl és a szabad sorsformalas nagyszer(iségérol, arrol,
hogy miért is kéne az Ur tiltasanak ellenszegiilniiik, ekézben mind az em-
beri alakok sziluettjeibe, s majd késébb Luciferébe is mintegy belevetiil-
nek kés6bbi, mar torténelmi sorsuk alakvaltozatainak darabjai, tovabbir-
va a képek nyelvén a pretextust, ezaltal konkrét vizualis formaban el6re
utalva a torténelmi szinekre, a torténelmi alakokra. E kreatfv megoldas az
eléreutalas funkcidjat tolti be, Adam és Fva alakjanak egymésbaolvaszta-
saval pedig visszafelé utal az Oszévetségl teremtéstorténetben a férfibol
teremtett asszony narrativajara. A luciferi csabitas eredménye az isteni til-
tasnak val6 ellenszegiilés, az eredendd bun elkévetése, melynek nyoman
el6szor Eva szeme, majd teste valtozik voréssé, mikor leszakitja a hideg
hattérben lampasként vilagité almat, s beleharap, hozza hasonléan Adam
alakja is voros szint vesz fel. Az élet, a vér, a test szine jelképezi sza-
munkra, hogy az ember tudatara ébredt sajat halandésaganak. A halhatat-
lansag gyiimolesét azonban mar nem izlelhetik. A Edenkert z6ldjébél
futva tavozik a vOros szind par, a komplementer szinek hatalmas fesziilt-
séget generalnak, mikézben az Ur csalédottan megszolal (,,Adém, Adim,
/ Elhagytal engemet, / Elhagylak én is, / Lasd, mit érsz magadban”),
majd az emberpar paranyiva valik, hogy végil Lucifer denevérszarnyai
alatt talaljanak menedéket. A kép ekkor mar hideg kékekben, sziirkében
jelenik meg. Ugyanez a sziirke hidegség és elhagyatottsag sugarzik az em-
beri alakokbél is, mikézben Adam és Eva elindul a s6tét vildg felé. Frde-
mes réviden utalni a szinszimbolika kapcsan az utolsé szinre. A 15. szin
els6 felében majd éppen a kilonb6z8ség lesz hangsilyozott a szerepl6k
bérszinében, Adim szine sziirke, jelezve az dlomképek hatdsara a kétség-
beesést az emberiség jovéiét illetéen, mig Bva valésighd, életteli, jelezve
a jovébe vetett hitét, anyasagat. Majd a 15. szin zardjelenetében, az Ut-
hoz val6 visszatérésiikkor testiik kérvonalai ismét szivarvanyszintekre
valtanak, mely az Istennel valé 1) szovetségkotést (Noé torténetére is
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utalhatunk) szimbolizalhatja szamunkra. A harmadik szin kezdetén Adam
egy sotét barlangba 1ép be, mintegy illusztralva az isteni utmutatas hia-
nyat, Istentdl valé elhagyatottsagat. Az Adam kezében 1évé faklya talan
az isteni fényt szimbolizalja. Masik oldalan, kutya képében Lucifer kiséri
az elsé embert. Osszességében a pozitiv és a negativ, de nemcsak kiviil,
hanem belil is, igy a magikus tevékenységet végz6 6semberben is ott van
e kett6sség, szétvalaszthatatlanul. A pozitiv eré jelenlétére utal majd e
szinben a fény csillogisa Addm szemében, mikézben a Vénusz-szobrot
faragja, a negativ erdk jelenlétét pedig azok a pillanatfelvételek sejtetik,
melyeken a tz kordl tancolé 6sember feketébe atjatszo, magikus csele-
kedeteket végz6 alakjat lathatjuk felvillanni.

A keretszinek kozil a 3. és a 15. szinben 1ép tdl a rendez6 leginkabb az
irodalmi szévegen. Mialtal egy szemantikai szinkretizmust hoz létre az el-
térd, fesziiltséget generald (verbalis, vizualis, auditiv) médiumok egymas-
ra vetiilése révén, mely egyuttal a jelentés pluralitasaként, az Gjabb jelen-
tésrétegek 1étrejottében is funkcional.

Az Adam kezében 1év6 faklya fénye a barlang falin megjeleniti a las-
caux-i barlangrajzon lathat6 allatokat. E rajzok, vizualis 4thallasok széve-
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dékét teremtve, tobbszor is megjelennek e szinben, utalva a magikus te-
vékenységrdl és ezen belil a mivészet kialakulasardl szoloé elképzelése-
inkre. A barlangrajzok egyik athallasa a magikus tevékenység (mar emli-
tett) pozitivat és negativat egyarant egybeolvaszto jellegére utal, példaul
az emberi kéz és a fekete arnyék-kéz egytitt rajzolo és életre kelts, terem-
t6 mozdulataban vagy a szarvast tisztel6, agancsait a nappal és csillagok-
kal ékesitetten rajzold, de a masik képsorban azt mar le6l6 emberkézre.
A zenei alafestések harmonikus, illetve baljés hangzasai jelzik ennek po-
laritasat. A batlangrajzok masik athallasi vetiilete a mtvészet kialakulasat
vetiti elénk, azt a folyamatot, miképpen az ésember a véletlenszerd for-
makba mintegy belelt(hat)ta a konkrét formakat. Az Adiam szemében 1é-
v6 csillogd fény mint egyfajta isteni szikra athalldsat teremti meg, azt,
hogy amikor alkot az ember, szinte istenként a semmibdl teremt, életre is
kelt. Ugyanazon isteni szikra villan fel az 6skori mavészet ikonikus alko-
tasat, a Willendorfi Vénusz termékenységszobrat faragé vagy a barlang
falara rajzolé Adam szemében, egyben utalva az Gsember (feltételezhetd)
alkotasi folyamatara: mig Adam farag vagy rajzol, a mechanikusnak tind
munkafolyamat soran egy elmélyiilt tudatallapotban elmélkedik. Mig a
Luciferrel torténd parbeszéd filozofikus jellegli mondatait halljuk, ebbe
az elvontsagba é¢kel6dnek bele az 6sember mindennapi jeleneteinek mon-
tazsszerd felvillanasai, vagy példaul Adiam vagya a szarnyat prébalgaté
Ikarosz mitologiai torténetének el6hivasaval, ily médon felvillantva a mi-
tologiai narrativak keletkezéstorténetét is. Amig Adam faragja a Vénusz-
szobrot, a kozbeékelt pillanatszerd képek az anyatermészet és az ember
viszonyara is utalnak, ahogy a masik konkrét mintaképre is, a hattérben
ténykedd, telt kebld Evara, valamint a felvillané szilé anyaképére is vagy
— a Fold Szellemének mondatait hallva kés6bb — a gigantikus Féldanya-
ként, mint egy mar monumentalissa novesztett vénuszi termékenységszo-
borra. A Féldanya (a csillagaszati értelemben vett Gaia, term6foldként
Démétér) kettés természetd, ,,jésagos sziiléanya, és az emberevs™ is, ,,te-
nyészet-enyészet”.14 Jankovics Marcell a pretextus e nehezen értelmezhe-
t6 szerepl6jét, a Fold Szellemét ily moédon egy jelentéstobblettel gazdagit-
ja a madachi mihoz képest: verbalitas és vizualitas koztes terében, egy
szemantikai szinkretizmus Osszefiiggésrendszerében lattatja az egyéni élet
Vénusz-szobrocskajaval; a mikro-vilag egy darabjaval és a makrovilagot
atfogd Foldanyaval, egyben bemutatva szamunkra a mitolégiai alakok
(feltételezhetd) keletkezéstorténetét is.

14 Hoppal-Jankovics—Nagy—Szemadam i. m. 70.
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Jankovics Marcell animaciés filmjének néhany intermedialis sajatossa-
gat bemutatva lathatd, hogy annak stritettsége, dinamikaja, szimbolum-
rendszere, elére- és visszautalasai a nyelvi megfogalmazas elemzé szint-
jén csupan igen bonyolult és hosszadalmas kortlirasokkal valésithato
meg. Gombrich fél évszazaddal ezel6tti megallapitasa egyre inkabb beiga-
zolodik, miszerint ,,olyan torténeti korszak kezdetén vagyunk, amelyben
a kép atveszi az frott sz6 helyét”.1> Azonban napjainkban még az {rott
sz6 ¢és a kép még egymas mellett van, ahogy jelen esetinkben is. Janko-
vics animacids filmjének nézbje pedig egy killonleges és kétségkiviil ne-
héz befogadoi statusba keriil, hiszen a szovegértés mellett ,,valédi” latas-
sal'¢ is birnia kell, mivel a film hatadsaban elképeszté mennyiségti infor-
maci6-, impulzus- és élményaradattal, gondolatokkal teliti befogaddjat.
Ez az animacids film éppen erre a valodi latasra tanitja minden nézdjét,
ebben rejlik az egyik — alkotdi szandéktdl is vezérelt — hasznossaga, azon
tal, hogy egy lenylg6z6 alkotasként tovabb élteti Madach klasszikus ma-
vét, a fiatal generacié szamara is élvezetes modon.

15 Gombrich E. H. 1978. A lithatd kép. 1n: Kommunikdeid 11., szerk: Horanyi
Ozséb. Kézgazdasagi és Jogi Kiado, Bp. 123.
16 Gadamer, Hans-Georg 1994. A sz6p aktualitisa. Magvet6, Bp., 161.



