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BAKOS GABOR

Gaal Istvan filmnyelvének
kapcsolata a modernista
népmuvészettel

A magyar uj hullam megsziiletése

A modern magyar film stilisztikai és tematikus vilagat egyszerre
befolyasoltak (hasonldéan a képzdmuvészethez) tradicionalis és ,aktualis”
nyugati mdlvészeti mintazatok. Ilyen forrasvidéknek szamitott a folklor, népi
kultdra; az avantgarde hagyomany; az eurépai modernizmus, az Uj hullam
kiilonbodzé valfajai (Antonioni és az absztrakt formalizmus; Alain Resnais
és az Uj-regény; cinéma direct és (Uj)dokumentarizmus; francia nouvelle
vogue, cseh Uj-hullam).

A népmlvészeti és archaikus stilizacio tipusai

A hatvanas évek magyar Uj hullamos filmképének egyik fésodorbeli
stilusvaltozatat alkottak azok az alkotasok, amelyek az archaikus-népi
forma- és kultdrkincset sikeresen emelték be filmjik vizualis szovetébe és
tartalmaba (Gaal: Sodrasban, Tisza — Oszi vazlatok, Krénika; Kosa: Tizezer
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nap). De ide tartoztak a ,tiszta képben hivé”, primér vizualis elemeket
hasznal¢6 ,kinematografusok” is, akik az ,6smozi” primitiv ereje altal sikeresen
idézték meg az archaikus életforma és 6&si kulturdlis viszonyrendszerek
ontologikus szintjét, amikor az ember, az allatvilag és a természet testi-
lelki szimbidzisban alkotott egy nagy egyetemes egészet (Sara Sandor:
Ciganyok; Huszarik: Elégia; Gaal: Palyamunkasok).

Népmdivészeti  avantgard és a  szOtsi  expressziv-szerkezetes
athagyomanyozas

A fikcids mozgdképben — kissé késve — megsziletett archaizald
nyelvi avantgarde! iranyzat legjobb filmjét Huszarik Zoltan Elégigjat
szellemiségében Perneczky Géza a harmincas évek szentendrei mlvészei
(Vajda Lajos, Korniss Dezs6, Béalint Endre) altal elkezdett népmivészeti
Uj-hagyomanyositashoz rokonitja, melynek képzémuvészeti ,munkain a
tények archaikus mélységekben megflirdetett és avantgarde indulattal
magasba dobott feldolgozasa tlnik szembe (...) Iényege, hogy a bartoki
kérdésre adjon korszer( valaszokat: milyen &senergidval lehet az intellektus
uj felismeréseit hatékonnya tenni és a hamis tradiciokat megsemmisiteni(...)
s nem az, hogy miként Srizheté meg a paraszti vildg tradicionalis morélja és
értékszemlélete a megvaltozott értékek kbzott.” 2

Vincze Teréz tanulmanya, amely a Szdéts Istvani hagyomanyok
vetiiletében vizsgalja a hatvanas évek — elsésorban Uj hullamos — filmjeit,
arra a megallapitasra jut, hogy a filmek konstruktiv moédon stilizalt képi
vildga egyenes agi folytatdja Széts negyvenes években késziilt, egyszer(
parasztemberek nehézkes életét bemutato két filmjének (Emberek a havason,
1942; Enek a buzamezékrél, 1947), melyek vizualis koncepcidja, mégpedig
a tudatosan felépitett, expressziv képi latdsmaodja, egy latvanyalapu filmes
gondolkodasmdd alapjait képezheti. ,Szétsnél talalkozunk a magyar
filmben eldszér nagyon geometrikus, a képet plasztikus sikok egymasnak
fesziiléseként értelmezd latvanyfelfogassal.” Ezt az architektonikus-
szerkezetes képi tudatossagot*® viszi tovabb Sara Sandor operatér
(operatérként — Sodrasban, Tizezer nap, Palyamunkasok; rendezéként
— Feldobott k&, Ciganyok, Vizkereszt). O plantalja at, teszi Gjbdl aktualis
vizualis trenddé a kisarjadé modern magyar filmben a ,tisztdn geometrikus,
absztrakt ornamentikadra emlékeztetd képi megoldasokat.”™

A némafilmet idézd expressziv beallitds-szerkesztéssel Széts Ujra
tudatosan megkomponalt latvanyként értelmezte a filmet: ,kemence
belsejébdl, a kemence nyilasan &t felvett képek az Enek a bizamezékrél-ben,
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sirgbdér aljardl fényképezett képek az Emberek a havasonban, az dllanddan
visszatérd erdteljes alsé gépallas — szokatlansagaval és absztrakt jellegével
nagy erejd direkt érzelem-abrézolasra képes. Szétsnél mindig érezzlik,
hogy a filmkészités legfontosabb pillanata a beéllitas megvalasztasa.
Ennek mindenképpen folytatasai a Sara altal készitett és/vagy fotografalt
hatvanas évekbeli filmek™, amelyekben kibomlo ,lirai-hajlékony, mitizalo-
geometrikus” érzékenységl képalkotdi hagyomany altal a rendezé-
operatér a hatvanas években, talalt adekvat mozgdképes formavildgot a
paraszti vildg archaizald jellegl feldolgozasara. Sara abrazolasmaddjaban
a geometrikus térélmény és az egymasra rétegzddd sik-dekorativitas
specidlis egybemosasabdl kialakult konstruktivista elemzémaodjat, a lira
érzelemgazdagsagéaval puhitja fel® Ez a vizudlis elképzelés csatolja 6t a
korszak két, progresszidénak indult, jelentékeny festészeti tendencidjahoz,
amelyrél az évtized végén Perneczky Géza irt egy sommazo cikket:® a tagabb
élményvilagot magaba foglald lirai és a szigorubb formarendet magaénak
tudd konstruktiv daramlathoz.

A modernista 8s vagy primitiv mivészet

Az U, modernista — transzformativ — primitiv m{vészet az 6si vilagokat
elsésorban érzelmi oldalrél tamasztotta fel. Ezt tobbféleképpen valdsitotta
meg. Vagy elvont, organikus természetszemléletbdl kibontott spiritualis-
animisztikus elemi ereji emocidk felébresztésével (Henry Moore és kovetdi;
Borsos Miklés, Keserli Katalin), vagy az archaikus: torzsi, népmUvészeti
ikonografia egyéni tipusu kidolgozasaival (Jakovits, Keserl Katalin, Orszag
Lili, Samu Katalin, nonfigurativ ,Jel-mUvészet” bizonyos tipusai, Csutoros
Sandor). Ennek legfontosabb miformaja a képzémUvészetben a magikus-
ritualis m@, amely leginkabb filmes oldalrol a spiritualis-transzcendens
elbeszéléformara (Tarkovszkij), vagy a folklorra, vagy a rekonstrudlt &si/
primitiv tradiciéra (Antonioni Napfogyatkozasanak ,Afrika-"jelenete) és
mitoldgiara épitd erdsen stilizalé ornamentalis miformanak (Paradzsanov,
Pasolini késdi korszaka, Media, Oidipusz kiraly, Felllini: Roma, Satiricon;
Jancsé Miklés, Wajda: Menyegzd) feleltetheté meg. Ennek a rekonstrualt
archaikus multidézésnek az egyedi médjat fedezhetjik fel Gaal és Sara
nyelvezet( stilizaciojaval értek el.

A felsorolt mivek és alkotok az archaizdldé mutipusba ill6 miveire
jellemzé, még ha egyéni forma és eszmefuttatasok eredményei is, hogy
.a bennlk 06sszpontosuld és kikristadlyosodd érzelmek nem annyira
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személyesek, inkdbb kozdsségiek; a tarsadalomhoz nem kilsé vilag
abrazoldsa flzi Oket, még kevésbé a milvész egyéni tudatdnak vagy
érzelmeinek kifejezése, hanem az, hogy a kozdsségi tudat katalizatorai.”®
A mvészek olyan jelkép-miveket' szandékoztak létrehozni, amelyek altal
az egész emberiséggel kdz0os hitlik és érzelemvilaguk kifejezésre juthatott.
A modern archaizal6 mié gyakorlatilag kdveti a Gauguin altal méltatott &si
értékrendet, és a milvész 6seredeti vadsagat, a kollektiv tudattalan 6sztdn-
illetve képzeletvilagat akarja Ujbdl mivészetével felszinre csalni, azt 6hajtja,
hogy archaizal6 formavilagat szétfeszitse az elementaris, tiszta teremtd eré,
és azt hirdeti, hogy a mlvészetnek inkabb a szuggesztivitast kell keresnie,
mintsem leirast adnia — akarcsak a zenének.'? Kévetkezésképen a modern
archaizalé6 muvészek muvikkel érvényszerzéen kapcsolodni tudtak a
nemzeti identitast és egyetemes kultirkozosség érzetének megteremtését
célul kitlz6 tarsadalmi gyakorlathoz.

Az archaizald filmpoétika modernista multidézése Magyarorszagon

A filmm(vészeti avantgard és modernizmus egyes alkotasai egyarant
er6sen kothetéek a modern értelemben megidézett magikus-ritualis
muvészettel, ami az archaikus abrazolasmod stilizacios technikait elsajatitéd
alkotasok szemantikai szintjein érhetd tetten.

A filmek a népi kultdra targyi vilaganak &sszes jellemzdjét hasznaljak.
A népi avantgard (Tizezer nap, Vizkereszt) absztrakt-ornamentalis
sikmivészete, a népm(vészet esztétikai diszité funkcidja alapjan teremti
meg mesterségesen elrendezett dokumentarista vildgat. Az archaikusan
stilizalt mitoszképzés filmjei (Gaal korai filmjei, Jancsé ornamentalis filmjei
[Szegénylegények, Csillagosok, katonak; Csend és kialtas) Sara Ciganyokja,
Huszarik Elégidja®) a kozosségi azonossagteremtésért vagy fenntartasaért
felelés magikus funkcio ritualis nyelvi eszkdztaranak szimbolikus-allegorikus
jelentésszintjeit probaljak az univerzalis multidézés érdekébe allitani.

Sara Sandor és Gaal Istvan a Cigdnyokban jut a legkdzelebb a modern
archaikus mégikussaghoz. Ok nem a Jancsé-féle puritan és szigordan
absztrakt, ornamentalis stilizaci6 mentén érik el az &si vilag |étmezdit,
hanem éppen ellenkezéleg, a dokumentarizmus lirai feloldasaban. A
film disszonans, barbar képvildagdban hitelesen elevenedik meg az &si
l[étmod, amikor a kezdetleges civilizadlodasnak indult ember még nem
szocializalédott teljesen allati 1étmodjabol. Sardék nem szocioldgiai
modon térképezik fel a mélyszegénység aljat képviselé ciganyfalu
kozosségi portréjat, hanem jatékfilmes kameramozgassal és arcképekbdl
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Osszerakott montazs-szekvenciaval emelik fel a nyomorult helyzet leirasat a
dokumentarista tényrdgzitésbdl az altalanos létsors érzékfeletti szférajaba.
Nem kommentaljak az 8si, tradicionalis, zart ,természetkdzdsség” elesett és
végtelenig elmaradott léthelyzetét, csupan a jatékfilm, dokumentumnyelv
és fotdé markans 0Osszhatdsabol prébalnak ,vizuadlisan hozzasimulni” a
foldkozeli, babonas, archetipikus életmodhoz. A siratas aktusa, a , ritusidézd”
kovacsmlhely hagyomany-cselekvése, a versmondads mozzanata, a
rendezetlen Uton jaras totalképe, melyek a targyias szemléletmodot és
lirdt Osszekovacsold, de egyben rogdsen barbar filmnyelv metafora-
alkoté megfogalmazasadnak motivumegyttesét alkotjak, egy elvontabb, a
természetbdl kiterjesztett szimbolizmus rétegeit jelentik.

Gaal Istvan korai filmjeinek legfontosabb vonasa a népi tradicio illetve
archaikuslétmodtjraértelmezettatorokitése. Ennekkdzvetlenésbujtatottabb
példajat egyszerre talaljuk meg a Sodrdsban miteremjelenetében. Avizbefult
baratja haldla miatt végtelenil 6sszezavarodott képzémUvésztanonc, Luja
meglatogatja mitermében a Cséhany Kalman alakitotta népi-paraszti
szobraszt. K6zos jelenetlikben Cséhany egy monumentalis lészobrot
formaz agyagbdl, mely egy né és a térdén uld kisleany merev, archaikus
kett6sébdl all. Az egyik sarokban egy idealizalt, hajahoz nyulé néi
gipszalak. A falakon a késziilé driasszobor konturrajzai, és népmUvészetet
idéz6 allatok, valamint figurak. (Luja a mesteréhez hasonlatosan érzékeny
lelkivilagu, a természethez magat kozel érzd, tépelédd, bizonytalan
személyiség, aki az élet altaldnos iranyelveinek megfogalmazéasa utan
érdeklédik [Ebben a filmben a személyes sors iranti felelésségre, és az
élet és masok tiszteletére ddbben ra.].) Majd késébb megérkezik Laci, a
leendd fizikus, aki Luja karakterének-habitusanak pont az ellentéte: 6t a
hideg, racionalis okfejtés logikdja iranyitja. Ez a két egymast kovetd jelenet
dramaturgiai illetve narrativ szempontbdl kulcsfontossagu, mivel itt valik
nyilttd a drama: itt fogalmazzak meg széban is a karakterek az események
végkimenetelét. Luja el8szor szobraszmesterének szlnni nem akard
egzisztencialis bizonytalansagarol beszél: amiota ok nélkil meghalt Gabi,
azbta az addig linedrisnak és kdnnyednek tlind élete kiszamithatatlanna,
bizonytalanna és hidbavaléva valt — a biztonsagot jelenté életkoordinatak
felbomlottak. Minden kusza és érthetetlen, s6t értelmetlen: megdontotte
az ifjusagi magasugrérekordot, pedig sosem volt jo ebben a sportagban;
Gabira igazdbél mar nem is emlékszik pontosan, csak jelentéktelen
foszlanyok vannak meg neki (Erre feleli Kalman szobrasz Goyat idézve:
,Pedig csak emlékezetbdl lehet.” Es régton hozzateszi, hogy a monumentalis
agyagszoborhoz 6tszor fogott mar hozza, ,és még mindig nem az igazi”).
Majd Luja arrél kezd panaszkodni, hogy mar a jovdjével sincs teljesen
tisztaban, régen barmit lerajzolt, mindenre azt mondtak, milyen szép, és
jol csindlja. ,Eddig minden siman ment. Olyan egyszer( volt. Lerajzolni egy
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cserepet. Masolsz — teszi hozza Kalman —, sokaig igy lesz ez. Még féiskolan
is masolni fogsz. Aztan majd eljutunk valamerre, valameddig.” Ez a jelenet
kimondja az élet bizonytalansagaval valo szembenézés aspektusat: a valddi
életben a zarlatok sokszor nem egyértelmiek. A szereplék a mUlvészetet
az emlékezés rendteremté fontossagaval és a bizonytalansag lekiizdésével
kapcsolatosan emlitik, igy ramutatva két legfontosabb funkcidjara: 1. Az
élet egzisztencidlis rendetlenségének kaoszabol prébal esztétikai alapon
valamilyen rendet kovacsolni. Ezért jatszik kozponti funkciot a mivészetek
torténetében a kompozicié formaprobléméja és megoldasi lehetéségei. A
mUvészi elrendezés szempontjabol ezért helyezi a kép megfelel6 rendjének
megtaldlasara a legnagyobb hangsulyt a formaérzékeny Gaal is, hiszen
egyetemes gondolkodasmoddjanak legfontosabb célja, miként lehet a vilagot
az igazsag rendjébe belefoglalni. 2. A mulvészet masodik legfontosabb
funkcidja az emlékezés fenntartdsa. Egy ember, egy személyiség, egy
élmény, egy allapot, egy érzés, egy impresszid, egy esemény, egy korszak,
egy létallapot — ha Ugy tetszik — ,magikus " (hiszen ami mar nincs, Ujbdl
eléttiink lesz — az immateridlis materializalédik a mlvészet hordozdanyaga
altal) alapon Ujrateremtédik / idézédik. A megidézett emlék(md) a sajat
idejében és terében létezik, ami fliggetlen a hagyomanyos tapasztalati
realitastol, mivel azt pusztan mint inditéokot vagy alapanyagot hasznélja.
3. A muavészi alkoté-megismeré folyamat két f6 funkcidja (formalas és
emlékezés aktusa) adja a mualkotas Iényegét: a |étezés idejének formaba
ontését. A mlvészet feladata: az idében és térben kibomlo élet egyes (lélek)
allapotait az emlékezés szubjektiv formaerejével megorokiteni. 14

Ontologikus muvészetelméleti kinyilvanitdas mellett a miteremben
jatszddd epizdd tartalmaz archaikus nyelvezet(i véleménynyilvanitast is. A
lelki karakterként egymas ellentétének szamito Laci és Luja végsd polémiajuk
soran megfogalmazzak a kdzosségi sors, felelésség moralis tételét. Az anya
gyermekével ikonogréafiaju szobor tébb szempontbdl is tébbletet visz bele a
dramaitetépontként szolgalé cselekménybe. Egyrészt konkrétan megjeleniti
az Anya Gyermekével ikontipusat, masrészt szimbolikus hangsullyal képileg
poentirozza a drdmai magot, vagyis asszociativ médon esziinkbe juttatja a
gyaszolé Anna néni és a halott emlékké merevedett Gabi ikonikus meta-
viszonyat. Mikdzben az el6térben Laci és Luja az élet elemi szint( természetes
korforgasardl, életrdl és halalrol beszélnek, a miterem hatalmas félkorives
vaskeretes ablakan a kozéptérben két paraszt lathatd, aki rakja a boglyat.’
A kép hatterét nyarfasor vonala zarja, amely ,talan jelképezi azt a munkat,
amelyben az élet allandd folyamatat, liiktetését fedezhetjiik f6l, amely
vellink egytitt, de rajtunk kivil megy elére az idében.™®
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Hagyomanyébreszték: Csohany Kalman és Gaal Istvan mivészetének
metszéspontjai

A népmdvészeti indittatasu kortars képzémivészek kozil Gaal Istvan
szellemi rokonanak Csohany Kalman tekinthetd, akivel Pasztdon gyerekkorat
egyltt ,csellengte”; tovabba olyan mlvészek, akik nem estek a folklorisztikus
mUviség csapdajaba, hanem megproébaltak valamilyen egyetemes szélamd,
mégis nemzeti gyoker(, népi motivumokat modern szellemiségben
Ujraértelmezd, korszerUsitett tradiciot képviselni (Jakovits Jézsef, Kassak
népi motivumok-sorozata, Keser( Ilona ,sirkdves” képei).

A kdzosen vallottvilaglatas ,gyokerei” azonosak mindkét alkotomuvész-
nél: az archaikus, humanista, egyetemes érvény(, természetkdzeli értékrend,
amelyet a paraszti kulturabdl orokitettek at mlveikbe. Az ,archaizalas”
fogalma egyikiiknél sem meril ki a folklérmotivumok vagy ornamentika
dekorativ 6nismétlésében, helyette inkdbb a paraszti kultura 6rokérvényd
szellemiségének korszer(l atorokitésén dolgoztak. Vagyis naluk a paraszti
motivumok (targyak, szokasok, emberek, kulturalis mivek és vonasok)
stilizdlt atdolgozéasa (Csohanynal lirdval oldott expressziv szirrealizmus;
Gaalnal strukturalista kompozicios logika mentén muikéddé modernista
elbeszéldmdd, illetve ezt a szerkezetes-konstruktivista muakddési elvet
emocionalis lirikusdggal megtolté avantgard, dissznarrativ et(d-poétika,
amely zenei ritmusok és képkompozicidk formaelvén muikodteti a
tobbértelmUséget nyert képrendet) csupan leir valamit az altaluk képviselt
6si tudasbdl, nem bajosan szépelgé modon Ujradbrazolja dket.

Kép-muveik, liraianhangoltvizualis metaforaiklegteljesebb pillanataikban
a ,kitalaltatas-sejtetés népkoltészeti sajatossagat " idézik, amikor a poétikai
sUritettség miatt inkabb csak sejteni, mint tudni lehet a konkrét jelentést.
Ha formai motivumtarukban mégis felhasznaltdk a népi formaképzés
ornamentikajat, akkor torekedtek a tetszetds dekorativitastél tavol tartani
magukat, és a mértéktartd 6nmegtartoztatas képességét magukra erdltetni:
stilizacios készségliket a régi, paraszti formaképzés ,célszerl szépségének”
alarendelni, ahol a formavildag harmonizal a diszitéelemek kialakitasaval.

Csohany komponalasanak zenei befolyasoltsaga tobb iranyu: formai
illetve motivikus érzékenységl. Edzett ritmusérzéke megmutatkozik a
szinadagolasban és a vonalvezetés ,dallamossagaban”, a fekete-fehéreinek
zenei ellenpontozottsagaban, a metafizikus dimenzié megteremtésében. A
mondanivalét hangsulyozé formak motivikus ismétlése, de a paros vagy
paratlan szamu motivum is elShivhatja a zenei Utemrendszer ritmikai
képzettarsitasat. Ezek olykor a mivek cimében is Gitemjelzésként hatnak (Hat
madar, Hét madar) de mindenképpen az eléadadsmod tébbszdlamisagat
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jelzik (Harom napkeleti, rézkarc; Siratoasszonyok I, rézkarc). A zene mint
paraszti/&si kozdsséget Osszekovacsold ,magikus erd” nyiltan kulturalis
programként jelenik meg néhany, a latvanyélményt szubjektivizalo, spontan,
szabad vonalvezetés( grafikajan (Tancosok, rézkarc; Ciganydalok sorozat,
tollrajz, tus).

Gaal Istvant kétféle tajabrazolas jellemezte. Volt, mikor a latvanyt
modernistamddszernek megfeleléen elsésorban mintvizualisformakinalatot
fogta fel (pl. A Tisza-part vidékének vagy valamilyen épitészeti formavilag
konstruktivista-szerkezetes bemutatdsa). Mas esetben az alapvetéen
expresszionista indittatasd, romantikus tajélmény metonimikus érintkezés
altal azonosult az alakok lelkivilagaval. (Lirai-balladai hangvétell képsorok
Anna néni Tisza-menti gyaszmenetének halott-kereséses betétjében;
panteisztikus tajrészletek akoltdilogikat kovetd etiddkben.) Csohany Kalman
expressziv indulattal atszinezett, panteisztikus vildaga mindvégig a természet
hasonlatain beliil marad. Az Oszi fények (1967) latoméasos rézkarcan a fak
Osrobbanasszer(ien abrazolt fénykoronaja szivilk dobbanasat fejezte ki.

A két alkoté barat liraian modulalt m(vészetét a személyes
visszaemlékezés ereje taplalja. Azonban modern muivészekhez illen,
érzelmi-indulati gazdagsaguk heveny erejét kell6képpen visszatartja az
élmény intellektualis jellegének feldolgozasa.

Gaal hatvanas évekbeli filmjei koziil a Keresztel6 szdmadasdramajaban
bontakozik ki a legteljesebb forméban az egyéni emlékezés problémaja.
Ez a film mar nem a képek asszociativ vagy jelentéss(ritd erejére épit,
hanem az id6valtas pontjait elimindld, az egyes idészakaszok mértékét
nem jelzd, tobbrétegl, bonyolult flash-back szerkezetl elbeszélémodra,
melynek ,asszociacids fugarendszerében” mutatkozik meg Gaal zenéhez
flz6d6 komoly vonzalma is. Supka Magdolna mivészettorténész Csohany
idokezelésének flggvényét az eseménytdl vald tavolsagtartas illetve
kdzelben maradas emocionalis fel-/lefokozasaban jeldli ki. , Az idének
igy tolmacsszerepe van a nézé felé (...) ha a mlvész egy élményt Ugy akar
feleleveniteni, hogy élesedjék a kép — s vele a mondanivaldja —, tavcsovet
kell csinalnia az idébdl. Ha tul kozeli az élmény, vagy személy, akkor azt
a messzelaté aranya felé kell igazitania, ha tulsdgosan tavoli, akkor a
kozelldtoba kell behoznia, a fontos az, hogy emberkdzelségbe, érzelmi
térbe kerdiljon. ”

Mindkét alkoté univerzélis-kozmikus vilagképének id6tlenségét
az emlékezés személyes visszafordulasanak hitelességébdl nyeri,
ahol a visszatekintés tinddése lehet archaikusan kollektivista és
egészelviien rejtvényfejtd is. Az emlékezés taplalkozhat konkrétan atélt
élménypulzusokbol: ahogyan Gaal Tisza-menti lirai Utirajzaiban, vagy a
hatvanas években készitett trilégidjaban, vagy ahogyan Csohany péasztoi,
kdzonséges zsaneremlék-toredékeibdl kiemeli az oOrék valtozatlant a
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Régi fényképek (1967) rézkarcsorozataban, tovabba a Pasztdi emberek
(Bandukoldk, 1967) karcain, ahol elérte azt a fajta idén tuli dimenziot,
amelyik felllkeveredett az id6észerGtlenen.

Az emlékezés iddtlenségének lebegd dimenzidjadba martott csohanyi
valosagfeletti vilagban, az életmiben egyre atfogdbb jelentéstvé terjedd
vandormotivumok és élménytarsitasok, olyan tomor jelképrendszert hoztak
létre, ami a tartalom és forma szétvalaszthatatlansagat eredményezte. Itt a
létezési szférak csak egyetlen egészként tudnak egzisztalni. Ezt az egész-
elvl, — az ési mlvészethez hllen — a dolgok tiszta Iényegére koncentrald,
expressziven alomba boédult univerzumot mi sem képes jobban leirni,
mint egy Euripidésztdl vett Gaal idézet, amelyet egy Pintér Juditnak adott
interjuban mondott: ,Ki tudja, nem az-e az élet, amit halélnak hivnak, és
nem az élet-e a halal?"

A kelet-eurépai modernizmus legfébb eredményének szamitott
a kulturalis hagyomanyok modernista beolvasztasara adott szamos
formai és konceptudlis lehetéség megtalalasa. Ezt Magyarorszagon azok
a hatvanas évekbeli magyar alkotasok teljesesitették sikeresen, akik a
hagyomanyébresztés kritikajat és atorokitésének jarhato atjat nem teljesen
a népmuvészetben keresték, hanem csak az altala hordozott szellemi ,6si,
romlatlan, 6sztdnds, elementaris” értékrendet olvasztottak bele modernista
formatarukba, amikor is expresszionista hajlamukat a primitivizmus intuitiv
magiaja felé iranyitottak. Ha mégis a folkldr tradicidjahoz nyultak vissza,
akkor igyekeztek purista modon, etlid-szerkezetl keretben kiemelve,
a maga tiszta forméjaban bemutatni, ahol az archaikus motivumok és a
folklér termékeny hatasa mell6zott minden dekorativ népiességet. Ilyen
abrazolastak a Sodrdsban halottkeresés és -siratas parjelenetei, illetve a
paraszt nénik és bacsik ikonikus kdzelijei Gaal korai rovidfilmjeiben, vagy
a természetben munkat végzé ember ikonografidja (Palyamunkasok, Tisza-
Oszi vazlatok; Sodrasban miterem-jelentének hattérképében Ujra rendezett
Limbourg testvérek miniatura képe).

Jegyzetek

1A tradicié6rzésre épulé folklér- és a hagyomanyok felilirdsat megcélzd
avantgard-szellemiség  Osszekapcsoléddsa méar a klasszikus avantgardra
visszavezethetd, mivel itt zenei és képzémUvészeti téren is kdlcsdnhatasba kertltek
mar egymassal. Majd a politikai szerepvallaldst magéra vallalé népi irodalomban is
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felfedezhetéek kdzds 6sszefonddasi pontjaik.

2 PERNECZKY Géza: A szépség mitosza, a harmédnia széttérése, a kbznapok
koltészete. Magyar filmképek stilusvaltozatai. Filmkultdra, 1968/6. 26-30.
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paraszti tematikdja is” — szdgezi le Vincze Teréz. VINCZE Teréz: i. m.

6 VINCZE Teréz: i.m.

7 GELENCSER Gabor: Olddsok és kétések — Alkotdi poétikék a hatvanas évek
magyar filmmdvészetében. Kézirat.

8 ,Az 6ncélu artisztikum helyett, a megformélas pontossagat, és szigordsagat
tartom elsédlegesnek. Minden m(vészet a val6sag elemeibdl épitkezik, de mindig
transzponalja, atformalja azokat. Hogy nalam inkabb a lirai hangvétel a jellemzé, ez a
részben egyéni alkat, részben a vallalt feladat kévetkezménye. Ez a liraisdg munkaim
kozll a Sodrasban és a Tizezer nap esetében érvényesil taldn a legteljesebben.”
Filmkéltészet és képkompozicié — Beszélgetés Sara Sandorral. Filmkultura, 1967/1.,
9.

® VO. PERNECZKY Géza: A liraisdg és a konstruktivizmus Uj Utjai a magyar
festészetben. Képzémdivészeti almanach, 1969/1. 54-59.

1 Herbert READ: A modern szobrészat. Corvina, Bp., 1968. 66.

1 A mdultban hosszl korszakokon &t virdgzott a szimbolikus mivészet, a
helyettesités mivészete. Ezért kézenfekvd volt a modern mivészek szdmara, hogy
e multban keressenek olyan jelképeket, melyek a modern ember érzésvilagahoz
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Dezsd. Corvina, Bp., 1974.
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archetipikus mezdirdl vadaszé, archaikus természetélményen alapuld dsmivészetét
olyan alkotasok zarjak, mint a vasarhelyi iskola ,allatkdzpontd” szobraszndje Samu
Katalin, aki a népies képzédmivészet egyetlen nagy alakjanak tekintheté Medgyessy-
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Laszl6). Medgyessy ,népies képzémiivészete” helyébe folklorisztikus mivek Iéptek,
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szemlélet (Samu Géza, Bukta Imre).” NAGY Ildikd: Hagyomany és megujulds. A
magyar szobraszat fordulata a 60-as években. Ars Hungarica, 1990/2. 252.

4 Fllep Lajos az emlékezetet tette meg a mvészet-elméletének gyujtopontjanak.
Szerinte az ,emlékezés kettds szerepl: megdrzd és atalakitod, s kozvetlenil az
utdbbibol kdvetkeztette a mivészi formalast és kompoziciot.” Ld.: KESERU Katalin:
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