G.Komoréczy Eméke

A labirintus bejarasa

Nagy Pal vizualis mlveészete

Nagy Pal valéban nagyivl palyéat futott be: mdveibdl a XX. szdzad egyik legérde-
kesebb intellektualis mlivészének palyaképe bonthat6 ki. Kezdett6l fogva érdekel-
ték az alkotas elméleti problémai (is); mondhatnank: teoretikus szemlélettel kozeli-
tett a mavek vilagadhoz; a szazad formateremt6 torekvéseit, mdfaji Gjitasait (ame-
lyeknek aktiv részese volt) értelmezte, kommentalta. Tanulmanykdtetek sordban
vizsgalta, vizsgalja a modem muveészet alapjait és Iétmodjat; rendszerezte, rendsze-
rezi Uj mdfajait, az alkot6i szemlélet valtozasait s a hagyomany hatarait feszeget6-
tagito torekveseit (korszer(iség/kortars irodalom - munkanaplo, 1978; ,,Posztmodern™
haromszogelési pontok: Lyotard, Habermas, Derrida, 1993; Az irodalom Gj m(ifajai, 1995;
Az elérhetetlen szoveg - Prae-palimpszeszt, 1999; A viragnak agyara van - korabbi és
Gjabb tanulméanyok, 2005). Az avantgardot nem Kkorstilusként fogja fel, hanem az
éppen érvenyben levd tradicioval konfrontalodo madveészi magatartasként (ugyanis
tobbféle tradicié van; minden mivész a hagyomany méas-maés rétegét tekinti érve-
nyesnek a maga torekvései szamara). Teoretikus irasaiban a modern muveészeti
jelenségeket, és a reneszansz oOta Uj s Gjabb hullamokban jelentkezé poétikai meguj-
hodas kulonb6z06 stacidit 6sszefiiggb rendszerként lattatja. A tanulmanyok zéme a
modern mdvészet és filoz6fia egymast mélyen athaté ,,rokonsagardl” tanaskodik.
Alkotoi személyisége egeszen kivételes a tekintetben, hogy mindaz a hihetetlen
mennyiségl és mélységl ismeret, amelyet tudatos kutatbmunkaval, illetve szemé-
lyes tapasztalatszerzése sordn felhalmozott, visszahat mavészi gyakorlatara, és
forditva. A maga koraban él (ahogy Kassak mondta: ,,Eljink a mi idénkben!");
ugyanakkor nem szakad el gyokereitdl, az eurdpai és nemzeti mualttol sem. Mélyen
ismeri az 6si és a gorog mlivészetet, a protestans zsoltar-hagyomanyt, a reformacié
irodalmat (nemhiaba érettségizett Sdrospatakon), az erdélyi emlékiratirokat; élve-
zettel forgatja Szenczi Molnar Albert, Bethlen Miklés, Kazinczy, Széchenyi m(veit.
A muavésznek - véleménye szerint - az egész muivelddéstorténeti hagyomanyt
ismernie Kkell; djitasa akkor hiteles, ha tisztdban van vele, mihez képest Gjit. A mul-
tat a jelen szemszogébdl értékeli. Hangsulyosan felhivja figyelmunket arra, hogy a
XX. szazad bonyolult tarsadalmi-politikai ellentmondésai valtottak ki azt a valosag
formaléasara, illetve egy Uj, virtudlis valosag teremtésére iranyuld alkotdi magatar-
tast, amely Kassak indulasatol, a tizes évektdl kezdve egészen napjainkig szinte
minden nemzedéket magaval ragad. Az ifjusag termeészetes, konvenciok elleni
lazadasa a m(ivészi lazadassal feler6sddve egy formabonté, ugyanakkor Uj forméakat
teremtd attit(idot alakitott ki, amely konok kovetkezetességgel szembeszegulve az
elfogadott m(ivészeti hierarchidval haladt a maga kisérletezé Gtjan. Természetesen,
az id6kozben ,,megokosodottak és megfaradtak” (amint azt Kassak mondta volt)
egy id6 utan lehiggadtak, s feladvan Ujité lendiletiket, belesimultak a mar elfoga-
dott struktarakba. Nagy Palt viszont - a Magyar Mhely alkotdéival egyutt - az Uj
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utak keresésének vagya 6sztonzi mindmaig. Meggy6z8&dése, hogy minél ellentmon-
dasosabbak az életviszonyok, annal bonyolultabb a mdivészet - az életre adott ref-
lexiv vélasz, amely segit eligazodni a valdsag ,,labirintusaban”, s utat nyit a j6vé felé.

A modern mavészt - az 6sihez hasonléan - ,,varazslonak" tartja, aki a semmibdl
teremt: U] égtdjakat nyit meg az emberi gondolkodas el6tt, ,,kikémlelve" azokat a
lehet&ségeket, amelyeket az Uj technikai eszkézok (a szamitogép, video stb.) kinal-
nak szamara. Nagy Pal rendkivil fontosnak tartja az elektronikus irodalom kiala-
kulasahoz vezet6 Ut abrazolasat, a vizualis koltészet m(ifaji sokféleségének bemuta-
tdsat. Az audiovizudlis kommunikacio sajatos valfajaként elemzi a happening,
performansz, kolt6i akcié kulénb6z6 formait, hangsulyozza, hogy az akciomdive-
szet eredete (is) a régmultban keresend6 (ritusok, beavatasi szertartasok, kultikus
ceremoniak, lovagi tornak, misztériumjatékok stb.), s bemutatja Gjabb forméit az
els6 dadaista-futurista varietékt6l egészen John Cage 1952-es ,,6s-happeningjéig" (a
4'33" csend cim( kompozicidig, amelyt6l egyenes ut vezet a Fluxushoz (1960-78).
Ekkor virdgzanak fel az avantgard Uj m(fajai (akcionizmus, mazochizmus, francia
Ujrealizmus, neo-nomadizmus, fonikus koltészet stb.). 1961-ben hozza létre
Hermann Nitsch az Orgia- és Mysterium-szinhazat, ahol a mazochista akciék a
krisztusi szenvedést, a martirium véllaldsat szimbolizaljak (,,imitatio Christi"). A
'70-es évek végén Jean Jacques Lebel bevezeti a ,,direkt kdltészet" fogalmat (a hap-
pening helyett), s megalapitja a Polyphonix alternativ mdvészeti fesztivalt, amely-
nek rendezvényein rendszeresen részt vesznek a Magyar Mihely alapit6 atyai s a
kortukhoz tartozé ifjabbak kézal tébben is. Az USA-ban, majd Eurdpéban, sét Ko-
zép-Eurdpaban gombamad szaporodnak az alternativ pinceklubok, kamaraszinha-
zak. A '80-as évek oOta a nagyobb amerikai és eurdpai egyetemeken mar tananyag-
ként oktatjak az Uj vizualis médiumok felhasznalasi lehet6ségeit a mivészetben. A
lézer-mdivészet, a hologréfia, a fénym(ivészet, a telekommunik&ciods, transzmisszi-
0s, illetve vided-kommunikacios akciok mara mar az egész vilagot meghdéditottak.

A Nagy Pal fomuveének tekinthet6 Hampsteadi ssmmittevék a Magyar Muhely ki-
adasaban 1968-ban, franciaul pedig a Denoel Kiaddnal 1969-ben jelent meg. A fran-
cia irodalmi kozeg hatdsara (Joyce, Proust regény-technikai megoldasaival megis-
merkedve) Ugy érzi: nem ,torténetet" kell mesélnie (tradiciondlis formaban), ha-
nem azt az életérzést, bensd tudatallapotot (szorongést, létidegenséget) kell megje-
lenitenie, amelyet a modern életviszonyok kivaltanak benne és altaldban az ember-
ben. A val6sdg nem pusztan az empiria sikjan megtapasztalhat6 kiils6 objektivitas;
sokkal fontosabb a valésaghoz vald személyes viszonyunk, a tapasztalas soran ben-
nunk lejatsz6dé érzelmi-tudati folyamatok megjelenitése. Nagy Palban ekkorra
mar egyértelmden tudatosult: nincsenek ,,tipikus" helyzetek, se ,,tipikus" hdsék. A
kisregényben tébb lehetéséget kinal fel héseinek (s6t az olvasénak is). A munka
nélkll teng6dd, éhezé, ,,semmittev6” el6tt 3 lehet6séget nyit meg: 1. nem eszik
semmit; 2. felolvas maganak a szakacskonyvbél; 3. iszik egy pohar vizet. O a 2.
megoldast valasztja, igy az elbeszélés ezen a nyomvonalon halad tovabb. Az alter-
nativak masutt is felbukkannak, s az olvas6 donthet: befejez6djén-e (legalabbis
szamara) a md a hés halalaval, vagy folytatdédjék tovabb? Nagy Pal élesen elhaté-
rolja szerz6i énjét hdsétdl (aki pedig bizonyos értelemben alteregoja), elidegenitd
modon mutatva be 6t; vergédéseit latva az olvasdban sem ébred részvét iranta, igy
nem is él at katarziszt (ahogy Camus vagy Sartre hései esetében sem).

47



Az inditas szabalyos bels6 monoldg latszatat kelti: az elbeszél6 én egyes szam 3.
személyben ,,mesélni" kezd 6nmagéardél: London egyik kilvarosdban, Hampstead-
ben francia 6rakat ad id8sebb angol és amerikai hélgyeknek: ,,alig tudok valamit
angolul, azért jottem Angliaba, hogy megtanuljak. (...) Nem vagyok francia, de a
kiejtésem j@, évekig éltem ranciaorszagban". Ugyanez az énbemutatas - némi val-
toztatassal - tobbszor felbukkan a kisregényben, s végul is ez zéarja le: a szerkezet
tehat korkoros, a torténet folytathatd (lenne) a végtelenségig. A cselekmény két
szinten zajlik: a h6s monologikus tudataraméban gondolatok peregnek; mikdzben
az ir6, meg-megakasztva ezt a folyamatot, 3. személyben szenvtelentil beszél hése
viselt dolgairdél, nagy kihagyasokkal, filmszerd ugrasokkal, tér és id6 dimenzidinak
felbontasaval, éles sik-valtasokkal. Tipografiai eszkdzokkel is fellazitja a szoveget:
Ures sorok, s6t oldalak, hol széveghiany, hol oda nem ill6 széveg-betétek, tdbbszor
ismétlédé szoveg-darabkadk, a tudatfolyamban gorgetett gondolat-foszlanyok,
eseményfragmentumok szerepelnek. A linearitdsnak nyoma sincs; az apré mozai-
kokbél az olvasénak kell ,,kihaAmoznia" a torténetet.

Tulajdonképpen megrenditd, amit hdstinknek el kell viselnie (nincs elég tanitva-
nya, éhezik, nem tudja lakbérét fizetni; idejét tobbnyire a Hampstead Cemeteryben,
a varosrész régi sirkertjében tolti, ahol olvasgat, novellakat ir; de nyomorusagéaban
mar-mar kéregetésre szanja el magat, és kilatastalan helyzetében a kés6bbiekben
egyre dramaibb helyzeteket él meg). A megjelenitett életanyag természetesen bizarr
fikcid (h6sunk novella-kezdeményei kurzivval szedve kivalnak a f6szévegbdl); de a
benntk feltaruld tudatallapot - az ember elidegenedése a vilagtél s végll 6nmaga-
tol - jellegzetes XX. szazadi élmény. Sartre Emelygés cim(i regénye allapotrajzat
idéz46 visszatetsz® leirasokkal érzékelteti az iré a lélekre lassan rarakdédé undor,
fullaszté kdzony bénitd hatasat, a hse teljes 1ényét betdlté iszonyatos csomoért. A
francia nouveau roman szenvtelen abrazolé eszkdzeivel élve, targyilagosan jeleniti
meg az egész pokoli szituaciot, amelybdl nincs kiut. Az érzeékek sotét labirintusa-
nak foglyaként verg6dd hdsét gydtrelmes almok, hallucinécidk, kényszerképzetek
kinozzak; s mint Kafka Gregor Samsaja a zsigerekig hatol6 szorongas allapotaban,
mar-mar feladva személyisége utols6 tAmpontjait, 6hmagéatoél is eliszonyodva egy-
fajta ,,allatias", lefokozott Iétbe sipped. Mégis marad - hiszen nincs mas valasztasa.

A kisregényben érdekes szerepet jatszik a Costa Munosban épp ez id6 tajt zajlo
forradalom. Részben mint vagykép kodlik fel: héslink képzeletben baratjaval,
Johnyval hajora szall, s mintha mar ott is lennének, biszkén mondja: ,,megmentet-
tik a felkelést". Masrészt viszont partra szallasukkor kideril: a forradalmat lever-
ték; nem térhetnek vissza oda tobbé. E betét-részben tébb egyértelm( utalas van a
magyar '56-ra: alomképek, a radidéban elhangz¢ hirfoszlanyok (,,Gy6z6tt a forrada-
lom. Az orszagban tanécsok alakultak, a diktatort szamUzték, szobrat ledontotték
és apro darabokra torték (...) kalapaccsal, vés6vel estek neki, egy allo nap, egy allo
éjszaka verték" stb. stb.). Erdekes a hés viszonyulasa a forradalomhoz: a leverése
miatti rémalmaival dsszekeverednek a szexualis gyotretés kinjai, amelyeket - Ggy
érzi - képtelen elviselni. Verg6dését, nyugtalan forgolédasat az ir6 tipografiai esz-
kozokkel is érzekelteti: nagy kihagyasokkal mondat- majd szo-téredekek, betdhal-
mazok, végul csak szanaszeét gurulé bet(ik jelzik: nincs tovabb... A szétesett szbveg
fuldoklo6 segélykialtasként hat; a szétszort betli-bokrok vagy maganyos bet(ik mint
horgés tornek fel bel6le: ,,a vér minde nhol szi va rog az érha l6za ton iszonyu kin
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a vér vegi gfo lyik gorcs 0k le szé dul elva godik is meret len ny el ven yzen..." (és
igy tovabb). A kisregény tehat a bioldgiai szférakban lejatszddg, a zsigerekig hatolo
vegetativ éimények megorokitésével érzékelteti azt a végtelen Kiszolgaltatottsagot,
léthizonytalansagot, amelyben az '56-0s emigransok vergddtek, mig r4 nem talaltak
(egyéni) utjukra. Mintha kisebbfajta apokalipszist éltek volna at a forradalom leve-
résekor, majd menekilésik kdzben, amit a Janos jelenéseibdl vett utalasok jeleznek
(,,Azokban a napokban keresik az emberek a halalt, de nem taléljdk meg azt, és
kivannanak meghalni, de a halal elmegy el6lik").

Mindazondltal az egész kisregény szdgletes zaréjelbe van téve: a szerz6 mintegy
kimetszi a megjelenitett torténetet az életfolyamatbdl, mint egy Kis szurreélis valo-
sag-darabkat. El6tte is volt, utana is lesz még Elet; de az mar masmilyen. Ilyen gyo6t-
relmek utan nem lehet tobbé folytatni semmit gy, mintha mi sem tortént volna. A
keretben megjelenitett, biztonsagosnak t(iné polgari életforma (a hampsteadi kert, a
rézsak, a gyonyorden berendezett otthon, ahol a bajos fiatal driasszonynak francia
orat ad a nyelvtanar) tovaillant 6rokre. Nagy P&l a hampsteadi ,,kaland" megoroki-
tésével mintha nemcsak a hagyomanyos irasmoddal szakitott volna, hanem végér-
vényesen leszamolt a rendezett, kényelmes élet vagyaval is. A tovabbiakban fenn-
tartéas nélkul beleveti magat a bizonytalan iroi 1étformaba, s elszakadva a tradicio
biztos tAmpontjaitél, nagyszabasu ,,kisérletezésbe" kezd. A Hampsteadi sesmmittevik
ilyen értelemben a magyar irodalmon beltl mérféldkdvet jelent a modem préoza-
szerkezet kialakitaséat illetéen, messze megel6zve az id6ben a 70/80-as évek hazai
»proza-robbanasat”, a ,,Péterek” jelentkezesét. Széttori a linearitast, s nemcsak a
strukturat alakitja at, hanem magat a nyelvi szerkezeteket is. A Joyce-i montézs-
technika alkalmazésaval a kulonbdz6 valdsag-szintek kozott lebegteti a cselek-
ményt, s erdsen naturalis (mondhatnank: sztrnaturalis) eszktzeivel sokkold hata-
sokra torekszik. Nyelvi ficamai, kreativ széképzései, a hangok (betlk) jatékos gor-
getése, a szbveg tipografiai atrendezése, a nyelvi normaktdl vald eltérése mind-
mind a magyar pr6za megujitasat készitik el6. A Magyar Mihely hazai olvasoéi, a
Mdhely kezdeményei nyoman felnév6é 0j nemzedék a 80-as években mar mint
»anyanyelvét" ismerte (és hasznélta) azokat a metdodusokat, amelyeknek szlletését
épp Nagy Pal szévegformalasaban lathattuk az els6k kozott.

Az 1971-ben keletkezett Monologium még erdteljesebben nyit a ,,kisérletez6" iro-
dalom irdnyéban; feltehet6en a 60-as években a Sorbonne-on hallgatott Mallarmé-
szeminariumok is hozzajarultak ehhez. Jagues Scherer professzor el6adéasait hall-
gatva - aki 1957-ben rendezte sajté ald Mallarmé kéziratait, az 6 eredeti utasitasai-
nak megfeleléen - Nagy Palt egyre inkabb foglalkoztatjdk a széveg tipografiai ala-
kitasanak kérdései, s miutdn ekkorra mar Papp Tiborral egyltt elsajatitottak a
nyomdasz-mesterséget, maguk is kisérletezni kezdtek a technikai lehetdségekkel.
Nagy Pél a ,,szoveggyd(jtemeény" alcimet adja Uj m(ivének, amelynek nincs se ,.ele-
je", se ,,vége". Az olvasé mindkét iranybol elindulhat; bar egyik fel6l 132 (szamo-
zatlan) oldalt talal, a méasik feldl csak 12-t - s az Ures oldalakon vastag fekete tégla-
lap-alaku keretben a szerz6 neve. Az elsé szOveg (totenkammer) az utolséval (nyilt
tér) mintegy keretet alkot; de ha ,,hatulrol” kezdjuk az olvasast, akkor a kotet végén
(vagyis az elején) ugyancsak a nyilt tér zaro sorait talaljuk, fejjel lefelé. A szdveg igy
mintegy megkett6z8dik, a szavak kivonulnak a térbdl, s a szé szétrombolasaval
lassan el is halnak - marad az Ures, néma papirlap. A boritdé mindkét fele egyforma
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- maga a cim is mindkét oldalon szerepel (fekete alapon fehér betlkkel, illetve
fehér alapon fekete betlikkel). Az els6 és hatso lapon a fulszdveg is megegyezik -
ezéltal a kdnyv egésze a korkorosség képzetét kelti. A mdlvészkonyv - mert annak
szanja a szerz@! - igy tobbféle alternativ olvasasi sorrendet kinal, ami a szovegek
kodzotti kapcsolatrendszert dinamikussa teszi; az egymas mellé rendel6d6 olvasa-
tok egyuttese adja a mlegészt.

A szovegalkotasi mod is eltér a korabbi mavekt6l: Nagy Pal egyfajta utalasos jel-
rendszerrel bevonja szoveg-vilagdba maés, altala fontosnak tartott alkoték mdveit;
nem ,,vendégszovegek" beépitésével, hanem az adott md bizonyos elemeinek saja-
tos felhasznalasaval. A totenkammer Robbe-Grillet Utvesztd cimd regényébdl merit; a
les adieux de fontainebleau korkdros cselekménye ugyancsak Robbe-Grillet Tavaly
Marienbadban cimd filmregényét idézi. A torténet mindkét esetben nyitva marad; a
love's bitter mystery cim( Joyce-palimpszeszt az Ulyssesbdl atvett szévegfoszlanyok-
bél épitkezik. Nagy P&l a magyar multbol - mint alkatat alapvetéen meghatarozo
hagyomanybdl - is merit: Apéaczai Csere Janos el6tt tiszteleg (A foldi dolgokrol),
Weszprémi Istvan felvilagosodéas-kori orvostorténeti munkdjat kommentéalva a
latin nyelv( toredékek kozé rejti sajat gondolatait (w-variorum); Bethlen Miklds
veégrendeletét idézve fejezi ki sajat vagyat (,,testét hazahozzak" - omnis dies omnis
hora). Az egyik legérdekesebb szdveg mégis a Conrad Ferdinand Meyer kiadatlan
atinapldjabdl, amelynek alcime: hataresetek. Részint Hatar Gy6z6-betétekkel (a Pepito
és Pepitabdl) tlzdeli tele, masrészt pedig bucsut mond benne a romantikdnak (ami-
re a C. F. Meyer Asszonybirjabol, C.Mdorike Prégai utazasabol, valamint Ovidius
Rdémai naptarabol atvett vendégszévegek utalnak). Ez az 1971-ben irt md tehat ,,ha-
tarké" sajat munkéssagaban. A montéazsszer(en 6sszeéllitott darab bizonyos narra-
tiv elemek szerialis ismétlédésére épil; kronoldgiai rendet egyaltalan nem kovet, és
szamos képzémduveszeti utalas van benne. Az iras egyebként sok 6néletrajzi moz-
zanatot is tartalmaz (a csaldd Nyugatra menektlése 1944-ben, majd hazatérése; az
'56-0s hataratlépés stb.). A nyitva hagyott zarlat az olvasdra bizza az utak és lehet6-
ségek tovdbbgondolasat, s a félbeszakadd (elhald) szdveg tovabbeépitését. Sok
nyomdai jel és egyéb vizualis elem is beépil a m(ibe. A kotetzard nyilt tér kifejezet-
ten arra utal, hogy a szerz6 nem azonosul kordbbi munkaival, s6t bizonyos érte-
lemben egykori énmagéval sem: ,,széveg-azonossag sincs: el6lrél hatra megy a
sz6veg, megfordul, kinlddik, befullad".

Kékesi Zoltdn Nagy Palrdl irt kismonografiajaban (Médiumok keveredése, 2003)
kulondos jelentéséget tulajdonit a C. F. Meyer kiadatlan napléjabdl cimd szévegnek: a
szerz§ itt ,,az epikai vilagalkotéas Ujfajta lehet6ségeit (...) szbveg és fikcio viszonyanak
atrendezésében”, az Ujszerl elbeszélés-technikai megoldasok kiaknazéasaban latja.
»Mig a képi elem alkalmazasa (a Neptunium-sor beillesztése) a '70-es évek kep-
nyelvi Kisérleteit vezeti be, a narrativ sikok szovevényes egymasba f(izése, a kulon-
b6z6 fiktiv vilagok hatarainak feloldésa, az elbeszéldi »képzelet« felszabaditasa, az
irodalmi, képzémdivészeti, vallasi, természettudomanyi és torténelmi tudasrend-
szerek jatékos keverése (...) a 90-es évek hazai torekvéseivel rokonitja az elbeszé-
lést". Azaz mintegy megel8legezi a ,,posztmodern” felviragzéasat (52-53). Nagy Pal
tehat a vizualis irodalom irdnyaban itt teszi meg az els6 l1épéseket, amelyeket aztdn
a Magyar Mdhelyben, folyamatosan publikalt képszovegek sora kdvet. Tébbévi ki-
sérletezés utdn sziletik meg a SadisfactionS (1977): négyzetméternyi nagysagu,
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téglalap-alaku papiron szétszort, tobb képi kdzéppont koré szervez6d6 szdveg,
amelyet tobbrét hajtva egy cimlapként megtervezett boritékban, illetve papirhenger-
ben dsszecsavarva tesz kdzzé. A képi elemekbdl épitkez6 tekercs valodi mdtargy,
konyvtargy, szévegobjektum. Rendez6 elve a bipolaritas: a hétkdznapi val6sagbol
kiindulva feszegeti élet és halal kérdését; spiralis alakzatban mindjobban forgé sz6-
veg, amely mintegy leképezi a sperma-robbanast: egy kdzéppontbdl kilovells, majd
alahull6 szoes6. Erdekesség, hogy Bajomi Lazar Endre a Vilagirodalmi Lexikon de
Sade cimszavanak megfogalmazasanal illusztracioként e kompoziciot hasznalta.

Nagy Pal vizudlis koltészete tehat a Magyar M(hely 1971/72-es irAnyvaltasaval
parhuzamosan bontakozik ki. A lapban kdzzétett alkotdsai mindinkdbb kisérleti
jellegliek: megjelennek a labirintus-alakzatok, a permutalt, kihagyasos szerkezetek,
egyre fontosabb szerepet kap a vizualitas. 1974-84 kdzott keletkezett vizualis szove-
gei az 1984-ben kiadott Journal in-time cim{ koéltdi albumban kapnak helyet. Az al-
bum mint mdegész kdnyvészeti tulajdonsagaival is hat. Az oldalak véltozatos ti-
pografiai megformaltsaga, bels6é harmoniat sugarzé tisztasaga, a variabilis grafikai
megoldésok (Ures fehér mezében sajatos ,,rendben” elhelyezett vonalak, sorok, sz6-
vegtoredékek; behatarolt terek, racsok, arcok a racsok kozott és mdgott, egymasra
montirozott emberi figurdk, fényképek stb.) sugalljdk: ,,a sz6 elfogdédott / a sz6 félre-
lépett / a szb szGtalan”. A végtelen Térben, a Kozmoszban, csillaghullasban (fekete
alapon alazuhano fehér betdk, illetve fehér alapon cikaz6-mozgo-villogé fekete ab-
rak), hegyvidékszerden fcltiremkedd, jelzésekkel teleirt meggydrt lapokon, labirin-
tus- és sugar-alakzatban elrendezett sorok épuletegyutteseiben az emberi 1ét Teljes-
sége iranti szomjusag fejez6dik ki. Nagy Pal ugy formalja, valogatja eszkézrendsze-
rét, hogy az a befogadast is megkdnnyitse; azaz ,,ne okozzon észlelési, felfoghatdsagi,
nyelvi stb. problémat”, s ,,a mai technika csodai kdzott magat torpének érzg, politi-
kai elnyomasnak, vak gazdasagi er6knek kiszolgaltatott, szorong6é ember 6nbizalmét
Ugy adja vissza, hogy megtanitja gondolkozni, jatszani, alkotni, 6hmagén uralkodni"
- amint azt Az 0j mlvészetben hangsulyozza (in: Kassak Emlékkényv, Bp. 1988.).

S val6ban: vizualis szovegmontazsai rendkivil tag teret hagynak az értelmez6
fantdzidnak. Tudatositani kivanja bennink, hogy bar eltorzult vilagban élink, a
mavészet segitsegével mégis megélhetjik a Teljességet, s életlinket magasabb di-
menziodbdl szemlélve, megteremthetjik belsé harmoniankat.

Az album élén allé kompozici6 (zolderdod) - szandékosan torzitva az ékezetet - az
»elsivatagosodott" természetet idézi meg. ,,Forditott vilag" alakult itt ki - a XX.
szazadban az élet alap-trendjeit Doherd6 (amire a zolderdé tudatosan rarimel) hata-
rozta meg: ,,az erd6 volgye sivatag"; ezért ,,d6ére igyekezet" itt minden térekvés,
amely a (természeti) vildg helyreallitasara iranyul. ,,Vihar - villamlik - villanyéra";
»masodallasokat tornyoz a vihar a domberddre / doberddra". A kisvonat azéta is a
»Sebe suilt / sebe sétlan kiskatonék ezreit szallitja"; ,,malom zokog mint pokol torna-
ca". A kompozicidba angol és francia nyelv( szévegrészietek is beépllnek (amint a
tdbbibe is); ezzel jelzi a koltd: valdjdban a XX. szdzadban lepusztult egész Eurdpa, s az
I. vilaghdbord maga ald temette a szellemi Teremt6 Erét. A Varosok ciklus még
fokozottabban felerésiti ezt az élményt. A vizualis tablé bal sarkdban H betdijel
(Hungéria), s itt is fajdalmas-ironikus szdvegvariaciok: ,,Hungarocsellel szigetelt
haztet6" a fejunk folott, ,,féktavolsagon belll folyik a csel/e patak”, s ,.elar/v/ult
gyerek a fak alatt" - valahogy minden nagyon megromlott korulottink. A koltd
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hidba topreng: ,,lesz-e méz? maz?" - (fel kell ismernie: ,,a jatszma vége" kozel (uta-
las Beckettre). A ,,sokknyomoz¢ térténelem” csak azt fedez(het)i fel, ami a jelenhez:
a ,,végjatéekhoz" vezetett, de megoldast ajanlani nem tud (kommentéroka Jelenésekhez).

Az aacheni palyaudvar éjszakai képe az atomizalt élet, az elarvult, magukba fordul6
arcok dobbent, feloldhatatlan idegenségét, a kapcsolatteremtés lehetetlenségét
arasztja magabdl: ,,Iétlres tér el6regyartott tetemek sir szélén allo fiatalok trehanyéas
bevégeztetett". Lelki halottak és valdsagos holttestek, értorony, szégesdrottal ko-
ralvett kopar terek: ezek mind a XX. szadzad ismer0és téjai. A Hazkutatas emlékezetem-
ben ciklus toredékes képsorokat, emlékrogoket villant elénk a multbol: apja-anyja, a
gyermekkor mozaikfoszlanyai, pisztolyos ember az ajt6 mogott, élelem és ruha
nélkili rohanasok az 6véhelyre, rémalmok és rémfelriadasok, haboru, '56, végll az
elhagyott otthon, ,,és ami mindig hivogat: az elmulasztott utolsé vacsora".

A kotet egyik legizgalmasabb és legnagyobb szabasu kompoziciéja a Jozsef Attila
emlékére készult, majdnem huszlapos iméago! (elaborintus). Azaz: a labirintus lebon-
tasa, a Jozsef Attila-problémaval valé szembenézés. Ami voltaképpen a ,,felnétteé
valas", a realitasokkal vald birkdzni-tudas kérdése. Egyetlen szellemi ember sem
kertlhette meg e szdzadban a kérdést: vagy az Abszolutumhoz ragaszkodik (s akkor
sziukségképpen eljut az 6ngyilkossag gondolataig); vagy elfogadja a realitdsokat, de
velik szembeszallva, t6lik fuggetlenitve magat, amennyire lehetséges, kiktzdi és
meg6rzi belsé autondmiajat (ezt tette Kassak; Nagy Pal ezért tartja vonzobbnak a
kassdki szuverenitast, mint Jozsef Attila eszme-hivé fanatizmusat). ,,A vilagnak
agyara van", idézi Kassak elhiresult sorat; a vilag tehat - a Szépség éalarcaban -
ellenséges, tamado velliink szemben; ha nem tudunk védekezni ellene: végink van.
Jozsef Attila nem tudott. A vilag-labirintust le kell gy6zniink: belsé dnvédelmi kort
kell kialakitanunk magunkban vele szemben, vélekedik Nagy Pal Kassdk nyoman.
Epp ezért e vizualis kompoziciét ars poétikanak, s egyszersmind ellen-ars poétikanak
is felfoghatjuk: az érids-labirintusban elveszetten tévelyg6 J6zsef Attila a XX. szazad
koltéiségének szimboluma. A kegyetlen és k6zombds viladgba ,kivetetten”, mint
lélekveszt6ben imbolyogva, keresi a védettebb pontokat, sévarog az ,,anyaméh"
melegsége-otthonossaga utan. Nagy P&l magat a labirintus-szindrémat allitja elénk
szuggesztiv képszerkezeteivel, a legkulonfélébb labirintus-alakzatokkal, s Paolo
Santarcangeli sz6vegeibdl dsszeszerkesztett montazsai azt a boldog lelkiallapotot
mutatjak fel ellenpontként, amely ,,a magikus mindenhatdsag boldog kdprazataban
éIni" fogalmat jelenti. Voltaképpen ez a ,,regressus ad uterum"-élmény, ami a férfinak
szerencsés esetben megadatik. ,,A magzat szivesen maradna tovabbra is az anyaméh-
ben amde kegyetlenil a vilagba helyeztetik mint a vilagnak viraga mint a szép hives
patakra mint a lélekszerv lélekveszt6be Ul". A Jozsef Attila-szdovegrészekbdl és a
Ferenczi Sandor-féle pszichoanalitikus eszmefuttatasok foszlanyaib6l dsszeallitott
kompozicio telitve van filozéfiai utalasokkal (Platén, Protagorasz, Hermész Triszme-
gisztosz, Janos Jelenései, Nietzsche, Santarcangeli, Heidegger stb. vendégsztvegei).
Nagy Pal azt sugallja: az emberélet voltaképpen a kezdeti (gyermeki) boldog min-
denhatdsag-érzet és a valdsag allandé konfliktusainak szintere. Vagyis az drom-elv
és a valdsag-elv konfrontaciojabdl szuletik meg az, akivé egy idd utén leszink.

Nagy Pal az ,,imago-magia-tipografia-topografia" eszkozeivel, az egymasba torkol-
16 labirintus-modellek felImutatasaval érzékelteti: nem a labirintusbdl valé szabadulas
a végcel (ami csak a halél aran lehetséges), hanem a labirintus bejarasa: ,,a felderité

52



Ut a gondolkodo agy tekervényein, a tudatalatti rejtett homalyos jarataiban a nyelv
Ariadné-fonalaval". J6zsef Attila, Nagy Pal értelmezésében, Gtkdzben fennakadt ,,a
Semmi 4gan"; hazajatol nem ,fizetséget", csak megalaztatast kapott. Azéta folyvast
»bértokban dubordog a vonat a Gat utca és a jézsefvarosi teherpalyaudvar kozott",
egy Véres fét gorgetve maga el6tt; s a koltd ,,kéz és labtalan”, ,,vilagtalan" lohol ,,a
Mindenhatésag boldogitdé kaprazataban" almai utan. Példaja ,,nem kovetendd";
martiriuma meégis féhajtast valt ki a ,,krisztusi kort" tulélé utédokban. A labirintus-
variaciok zaro képében a kolté ,talpig feketében" fejet hajt a nagy el6d el6tt, elis-
mervén: , kora zsenidlis lélekszerv-mérnoke", akinek nemcsak emlékét, de mdlveit
is élesztgetnink kell, ,,hogy fehéren derengjen" arnyképe mindazokéval egydtt,
akik nem tudték elviselni a labirintus elviselhetetlen zartsagat, és nem voltak képe-
sek keményen szembenézni feln6tt médjara a valésag kemény torvényeivel.

Nagy Péal szemléletében tovabba a labirintus nemcsak az ,,életveszélyes bolyon-
gas", hanem a ,,kellemes id6toltés" szintere is lehet: felfoghatjuk betllancnak, rejt-
venynek, szojatéknak, talalos kérdésnek stb. A vizudlis koltészetnek tehat ilyen
szerepe is van: a szbveg kils6 képére iranyitja a figyelmet, s mig annak megfejtésén-
értelmezésén toprengunk, feloldédik bennlink a szdveg-sugallta tragikum-érzet.
Kultikus abrak, ké-irasjelek, 6si szerszamok, éskori koviletek kelnek életre az al-
bumban. A mualtbél, amely ,,id6k mélyébe vesz6 kaverna, emberszabasu barlangla-
kék tzenete" arad felénk hihetetlen energiaval, minden targy, jel az ,,emberiség-
folyamatba" 4gyazddva kapja meg értelmét, jelentését. Taldn a mi lepusztult ko-
runk is magaban hordja a diadalmas megujulas igéretét? Vagy egyre sivarabb lesz
minden, amint azt a taj (hianyzoéfiguraval) ciklus sugallja? A 14 képszdveghdl allé
kompozicio-sorozatban az irds és a hattér (fehér lap, fekete betlik) viszonyanak
folyamatos atalakitasaval kapcsolédnak egymashoz az egyes darabok (s nem a
szoveg elemeibdl allnak 6ssze a képek). A fekete-fehér kontraszt-hatas a vilag ellen-
tétekbdl allé dichotomidjat érzékelteti; a két alapszinre redukalt valésag a ,,vissza-
vont létezés" riasztd leegyszer(isodését fejezi ki. Mintha a ,,fekete lyuk" maris el-
nyeléssel fenyegetné mindazt az értéket, amit évezredek kultaraja felhalmozott.

A zéaréciklus (kézr6l kézre) mégis jelez egy kis reményt: ha a mai elkorcsosult vi-
lag el is pusztul (mint ahogy mar tobb civilizacio 6sszeomlott), a kultura talan to-
vabb él, hidat teremt mult és jov6 kozott, stafétabotszerlien nemzedékrél nemze-
dékre tovabbadva a bizonyossagot: ,,az lge testté lett". Bibliai szdvegrészietek,
francia és magyar bet(isorok, Mallarmé-, Maurice Roche-, Ady-, Kassak-, J6zsef
Attila-vendégszovegek kanyarognak-kavarognak a kinyilt tenyér-sorozaton és a
hattérben; a ,,négykezes" egymasba fonddé abraja sugallja: talan még nem veszett
el minden. Az albumot zaré alkoté6i ,,lizenet" alternativakat mutat fel: konzervati-
vizmus/el6rehaladés, dogmatizmus/szabadgondolkodas, individualizmus/kdzo6s-
ségi tudat, nemtor6démség/felelGsségvallalas (és igy tovabb). Rajtunk mulik, me-
lyik irdnyban indulunk el; ,,s bar a helyi adottsdgok erésen befolyésoljdk déntése-
inket, ezekre a vilagméretl kihivasokra egyetemes érvényl valasz keresendd". A
kotetet zar6 Onportré-sorozat a szerz6t kedvelt tevékenységei kdzepette mutatjak,
nyomdagépek, tipografiai eszkdzok, szamitdgépes képerny6k tarsasdgaban. Ezek
Nagy Pal életének mindennapos, meghitt ,,kellékei": otthonosan érzi kdztuk magét,
mint ahogy az urbanus létben is. Az utolsé foté a nylizsg6 varos dinamizmusat
érzékelteti: hatalmas hazak, szaguld6 autok a hattérben. EI6ttik zsebre tett kézzel
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all a kolt6, arcan magabiztos, der(is nyugalom; az 6rok mozgasban-valtozasban az
egyetlen biztos pont: 6 maga.

A kotet francia nyelv( véltozata (mint kdnyvészeti remekmd) 1994-ben jelent
meg, ugyancsak a Magyar Mdhely kiadasdban. Itt mar egybegydijti id6kdzben ké-
szult francia nyelvl vizualis munkait is. Az albumban lathatok azok a video-
grammak, fotogrammak is, amelyeket a szerz6 egy-egy vided-képszoveg megallita-
saval a képerny6n lefényképezett, tehat digitalisbol Ujra anal6ggéa alakitott. Kbnyve
autondm mdalkotas, amelyben kép és szdveg egymas hatasat erdsiti; s igy még
azok is értik, akik szamara a szoveg nyelvileg nem hozzaférhet6.

Nagy Pal tehat hossz( idén at konyv-targyban, kényv-egységben gondolkodott;
nyilvdn Mallarmé: A kockadobas nem gy6zi le a véletlent inspiraciojara (a kotetet a
szerz6 eredeti utasitdsai szerint a Magyar Mlhely jelentette meg els6 izben).
Mallarmé a kényv alapegységének nem az izolalt oldalt tekintette, hanem a két
konyvoldal egylttesét (mint scripto-vizualis egységet). A dupla oldal percepcidja
Ujszerd olvasasi folyamatot indit el: a szoveg-részek (szavak, sz0-csoportok) elhe-
lyezése nem lineéris-sikbeli, hanem térbeli; helylk a széveg logikaja szerint valtoz-
hat (igy tobbféle olvasatuk lehetséges). Az ures oldalrészek kiemelik a szbveget, s
nagyobb hangsulyt adnak a gondolat és a kép egyuttesének: a szdveget egyszerre
kell nézni-olvasni, tehat egyutt kinalja a képzémdivészeti és irodalmi éiményt. Nagy
Pal mindkét albuma ennek megfeleléen készullt, igy organikus egésznek (corpus-
nak) érzékeljuk 6ket. A vizualis szovegalbum voltaképpen médiumkeént, a szemio-
tika eszkozeivel szemantikai sugallatokat kozvetit.

*

A '80-as évek derekan, végén Nagy Pal méar a konyv kereteib6l valo kilépést fon-
tolgatja, figyelme egyre inkabb egy viszonylag Uj technikai eszkdz, a vide6 felé
fordul. Ugy Vvéli: a hangzas-latas-térbeliség-jelentésesség szintézisét a vided jobban
megvaldsithatja, mint a konyv. Szombathy Balint kritikaja a Journalrdl (Uj Sympo-
sion, 1987/11-12)) is jelzi, hogy a kdnyvformatum nem megfelel6 a fenti szintézis
megteremtésére; erre sokkal alkalmasabb a mozgokep, amelynek ,irodalmi fel-
hasznaldsara a »mUihelyesek« mar tettek is kisérletet" egy videod-folydirat (a p'ART,
azaz Paris-ART) inditasaval. Nagy 1988-ban felvazolja programjukat (Uj médiumok,
0j mdvészetek), amelyben hangsulyozza: a p*ART a vided-kinélta lehet6ségeket ki-
aknazé muhely; benne a video-kliphez hasonlo, de szovegkdzpontd muvek, inter-
juk, a mUvészeti élet hirei stb. jelennek meg. Az irott szdveg U] esélye: kilépni a
konyvbdél; a tipografikus irodalom mellett ,,a képernyén megjelend képszéveqg, az
elektronikus iras, az elektronikus irodalom" egyre nagyobb jelent6ségre tehet szert.
A videé-folydirat ,,minden olyan alkotasnak teret ad, amely a hagyomanyos Kifeje-
zésmodokon, azok mfajain tdl az 0 médium, a vided lehetéségeit kihasznélva
keres Uj megjelenési forméakat."

A p'ART szerkesztésében Nagy Pal (mint lapszerkesztd és tipografus) mellett
tobb mavészeti ag képviseldi is részt vesznek: Albert Pal irodalomkritikus, David
Andrés filmes, a francia és a német televizi6 munkatéarsa, Major Kamill festéma-
vész, Matolcsy Eszter zenész, Molnar Katalin ird (,,civilben" szamitégépes), Somlé-
si Lajos fotom(ivész. igy tehat valodi ,,6sszmiivészeti” teljesitményre vallalkoznak.
Az 1990. marciusi duplaszamban feldolgozzdk a Magyar Mdhely térténetét;
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ez mindmaig a legteljesebb és leghitelesebb kép folydiratuk indulédsarol, térekvése-
ikrdl, a hazai és a vilag milvészetében jatszott szereptkrél. A p’ARTnak 6sszesen 9
szama jelent meg; az utolso, az 6sszevont 10/11. szdm mar nem jutott el az el6fize-
tékhoz, nyilvan anyagiak hijan (minderr6l b6vebben lasd: él/eftem I11.k. 51-60.).

Bar Nagy Pal ugy véli: az irodalmi vide6 inkdbb a kényvvel, mint a filmmel ro-
kon, az Uj mdfajt mégis ,,tdbbdimenzidés"-nak tartja, hiszen ,,a hagyomanyos
konyvszerlség megbontasanak lehet6ségei a kdnyv szemiotizalasatol egészen a
konyv kinetizdlasanak kulénféle modozataiig (...) a konyvtargytél a képszalagon
rogzitett szovegig, sét az irodalmi performansz rogzitetlen mdfajaiig terjednek".
Epp ezért kilép a kényvkeretbdl: ,,Ez utan a kényv mint olyan egyel6re kiszorult
ir6i munkassagombol - emlékezik. - Minden idémet vided-képszbvegek és kisebb-
nagyobb formatumu vizudlis lapok készitésének, performanszok kidolgozasadnak
szenteltem. A fesztivalokon és kiallitasokon vald (személyes vagy kazetta-kdzveti-
tette) részvétel is rengeteg id6t vett igénybe; a kényvbdl valé kilépés bizony bonyo-
lult és hosszan tarté folyamatnak bizonyult" (uo. 60.). EKkor mar Nagy Pal a leg-
eredetibb és leghatékonyabb mifajnak a képsztveget tartja. Legstirgetébb felada-
tanak éppen ezért az 4j médiumok, technikai eszkézok-kinalta lehet6ségek kiakna-
zasét tartja: ha a mdivész egyszerre tobb irdnybdl ,,bombazza" a befogaddi tudatot,
talan kdnnyebben kialakul érté / érdekl6dé kozonsége. Ugy véli: fontos, hogy ,,az
autondm mdvészet atalakulasa, adaptalédasa a XXI. szdzadi felvildgosodas, az
Ujitas, a kisérletezés, ugyanakkor a fokozatossag és folyamatossag szellemében
menjen végbe". Sajnalatosnak tartja, hogy az elektro-akusztikus zenei studiék, jél
felszerelt vizualis mlhelyek a kultdr-ipar érdekcsoportjai kezében vannak mind
Nyugaton, mind Keleten, és nem alakult ki a megfelel6 terjesztéi halézat sem.

Nagy Pal mélyen meg van gydz6dve arrél, hogy a jév6 az ,,anyagtalan”, vagyis
»anyag-fuggetlen" elektronikus m(vészeté. Az irodalom 0j mdfajai cimQ konyvében
(1995) teoretikus felkésziltséggel és naprakész tajékozottsdggal mutatja be a vizua-
lis koltészeten bellli gazdag midfaj-skalat (konkrét vers, képvers, vizualis szoveg,
képszoveg, vetitett széveg, vizudlis performansz, vide6-grafika, vide6-performansz
sth.). Az elektronikus mavészet jelentéségét abban latja, hogy a szamitégépen ké-
szult képszdveg (komputergrafika) a vide6val szovetkezve a virtualis vilagba val6
behatolast teszi lehet6vé, s igy kézelebb visz benniinket a mikro- és makrokozmosz
jatékos felfedezéséhez. O maga 1980-95 kdzott 7 magyar és 7 francia nyelvi video-
szOoveggel szdmos eurdpai és amerikai modern mdvészeti fesztivalon vett részt;
repertoarjan leggyakrabban az 1985-ben készult francia nyelv( Métro-police, illetve
a magyar nyelvd Phoné (1988), valamint a szintén francia Derrida-parafrazis (Secrét,
1992) szerepelt. Itthon talan a legismertebb munkaja a Bruno Montelssel kdzdsen
forgatott képszdveg (Autodafé, 1995), amelyet az ELTE Informatikai Intézete hatal-
mas, korszer( szamitogépén sikerlt ,,titokban" digitalizalnia.

A Métro-police eredetileg francia nyelv( szdvegtargy volt (kés6bb magyar nyel-
ven is elkészllt). Egy varosrol tuddsitott, amelynek alaprajzat hamuval festették a
foldre, kdrvonalai meghatarozatlanok (jelképhalozata a kor és a négyzet elemi képze-
tét6l a napvaros, az égi varos és az eszményi allam asszociacids koréig terjed). Az
1984-es Journalban az imagd!-sorozatban szerepelt mint képvers; az 1985-ben késziilt
vided-mUvészeti alkotdsban mint nyomaéforma, illetve mint lathat6 / hallhaté széveg;
majd az 1994-es Journalba is bekertlt mint képszéveg. A szbvegtargyon a varos
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valojaban csak tavoli kdrvonalakban lathatd, oldalnézetben; maga a szoveg pedig
felllrél nézve a betlikb6l bonthaté ki, igy a varos valamiféle alaprajza is kivehetd.
A videoé-véltozaton (melynek alcime: Journal in-time 1X.)) a nyoméforma el8szor
oldalrél, az utolsd kockakon pedig, egy tikor segitségével, feltlrdl lathatd. A kép-
sort itt ritmikus zajok kisérik, amelyek hol 1&bdobogésra, dobpergésre, hol vizcse-
pegésre, 6raketyegésre, hol szivverésre, esetleg gépi zorejre emlékeztetnek. Kékesi
Zoltan kitliné elemzésében (i.m. 82-69.) a képszdveg 6nmagan tulmutato dsszeflig-
géseire hivja fel a figyelmet: a széveg a nyelv emlékezete kdrtl forog, méghozza ket-
tés értelemben: a nyelv altal magaban foglalt emlékezet, vagyis a dolgok tapasztala-
sénak nyelvi emlékezete; illetve a nyelv fénnmaraddsa-meg6rz6dése értelmében.
Tehéat a varos egyrészt a nyelv allegoériaja, a wittgensteini felfogasnak megfelel6en
(,,nyelvinket olyba vehetjuk, mint egy régi varost, mint zegzugos térséget utcacs-
kakkal és terekkel, régi és Uj hazakkal; az egészet egy csomo Uj elévaros oOleli koral,
egyenes és szabdalyos utcakkal és egyforma héazakkal"); masrészt viszont a nyelv
szimboluma, maga is emlék. ,,A «szimbolikus« értelmezés a varost képzeletbeliként
mutatja be, emlékként vagy adlomként, az »allegorikus« értelmezés a puszta test
gépies mlkodesevel azonositja. (...) A szOveg - amely a videdn tbbb, egymasra
rétegz8d6, egyszerre hallhaté hang eléadasaban is megszélal - szintén dsszekap-
csolja a szervetlen, kils6leges nyomként, valamint a hangként, beszédként felfogott
nyelvet". Kékesi magat a cimet is tobbértelm(inek tartja: a metropolis kdzismert
jelentésén tul a Métro egy bet(itipus neve, a police pedig régebben a bet(ik tarolasara
szolgald rekeszt jeldlte; igy a két sz6 6sszekapcsoldsa a kész elemekbdl a betdk,
képek, hangok, szavak ,,ragasztisara”, azaz: a ma collage-szer( felépitésére is utal.
A nyelv tehat mint ,,varos" szabvany szerint készult, kész (,,elére gyartott") mozgo
elemek folyton atrendez6dé egyuttese. A felvételsor lassan feléptl6, majd ismét
lebontott képek egymasutanjabdl all dssze (,,a szbvegtargytdl az 6lombetlkbdl
Osszerakott szavakon keresztll a Métro-police lathaté és hangzé szdvegéig halad,
majd ismét visszatér a szovegtargyhoz").

A Phoné a gérog Persephoné kett6sségének jatékara épul (félévet az Alvilagban
tolt, félévet a napvilagon, mint fényt arasztdé természetistennd). Torténetébe a ho-
meéroszi Démeéter-himnusz szévegfoszlanyai is beéptilnek (Hadész egy narcisz segit-
ségével csabitja le Démétert az Alvilagba), mas jellegd hangokkal, hétk6znapi sz6-
veg-fragmentumokkal vegyulve. A képerny6n a gordg mitosz-abrazolasok részletei
és a szamitogéppel elallitott szovegek jelennek meg; a zarlatban egy nagy H-betd
(Hadész, esetleg Hermész, a hirvivé jelképeként). Hermész, a lélek-vezet6, a kulta-
ra, a szellem, a tudomanyok tertletén jartas ,,kalauz" az Alvilag kdvete - 6 kodzvetiti
szdmunkra a fény-sotétség 6si mitoszat, hidat képez a multbdl a jovébe, felmutatva
a modernitds kultardjanak 6si gyoOkereit. Ugyanakkor arra figyelmeztet: utunk
(egyéni és emberiség-szinten) a Hadészbe vezet. A mi ,,a katédcsé (Ures) sugarza-
saval", a médium lassu elnémulé morajlasaval zarul: a ,,fekete lyuk", miel6tt meg-
semmisilne, mindent elnyel. Kékesi Zoltdn e mU elemzésében Hajas Tibor: A katod-
sugarzas szépsége cim({ munkajara utal (d'atelier, 1985), mint amelyben mar megfo-
galmazaodott a felismerés: a TV és a video ,,egyetlen Gizenete" a jov6 apokaliptikus
megsejtése. Kékesi ugy véli: a Phoné sok tekintetben kompaktabb md, mint Nagy
Pal tobbi vide6-mUvészeti alkotdsa; ugyanakkor mégsem éri el a Métro-police dssze-
tettségét, sokrétd jelentésességét. Ugyanis a szamitdgépes szovegalkotast nem képes
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szerves 0sszefuggesbe hozni azokkal a felismerésekkel, amelyek a virtualis valosag
fogalmét a kdzelmult egyik alapvet6 metaforajava tették. A md inkabb szoveg- és
nem latvany-kdzponta (ami azonban feltehetéen nincs ellentétben a szerz6 alapvet6
szandékéval (i.m. 90-95.).

Nagy Pél legérdekesebb képszdvege az altalanos vélekedés szerint a 6'-es Auto-
dafé. A felvételeken Bruno Montels (aki Nagy Pal hallgatoja volt a Collége Interna-
tional de Philosophie-n tartott képszoveg-kurzusan) arcanak egészen kozelrdl
fényképezett, kinagyitott részlete lathatd, el6bb lehunyt, majd tagra nyitott szem-
mel. A héattérbél egy monoton hangot hallunk, magyar mondatokat, kérdéseket
sorolva, amelyeket a ,,médium" megismétel, anélkil, hogy értené a szdveget. Az
arc mozdulatlan, a fiatal francia iré lathatéan er6sen koncentral a hangok pontos
kiejtésére; ennek ellenére az ismétlésben mind tobb az esetleges hangi torzulas.
Kékesi arra hivja fel figyelmunket (i.m. 110-115.), hogy a médium mimikéajaban az
idegenség, személytelenség - egyfajta szinpadiassadg - mm fejez6dik ki; a hattérben
beszél6 hangja kissé erdszakolt: észrevehet6en igyekszik hangjan uralkodni, de ez
nem mindig sikerul. ,,Nagy Pal alkotdsa hang és beszéd kiilonbségére épit": a be-
széd (hanghordozas) tobbletet ad ahhoz, amit a szavak 6nmagukban kimondanak.
Amikor a szerepl6 szeme kinyilik, tekintetének nyugtalan, keres6 mozgésa a hat-
térben beszél6 ,,megfoghatatlansdganak" bizonytalan érzetét jelzi. A felvevdgép-
készitette képsorozat a hanggal egyutt a vide6 és a performansz 6sszekapcsolasa-
nak sajatos perspektivajat kinalja; igy a gép nem kizarélag a rogzités eszkdze, ha-
nem a performansz részét képez6é médium. Az Autodafé a test mikodésének kulso-
leges mozzanataira iranyitja a figyelmet; ,,arra, hogy miként szabnak korlatot az
egyes szabalyozo rendszerek (jelen esetben a nyelv »testbe irt« szabalyai) a test
»szabad« mikodésének". Igy tehat a mi voltaképpen a ,,testmdvészet" (body art)
korébe is sorolhatd. Az Autodafé esetében, Kékesi szerint ,,a testi tapasztalas szemé-
lyességét a mozgas és az érzékelés megkerilhetetlen (a »személytelen«, »idegen«
nyelv alakitotta) szabalyszer(iségei teszik zarojelbe. A mi »kinetizélja« a szbveget,
hogy a nyelvet a test kulturalisan szabalyozott mikodéseként mutassa be". A
videdszoveg lényegéeben a 60/70es évek ritudlis performanszaihoz is kapcsolhato,
amelyekben a néz6 maga is szerepl6évé valt (a test megkinzasa, a befogadé azono-
sulasa a szenvedéssel). Ugyanis a videdn szerepld ir6 nem érti a szdjdba adott
mondatokat, tehat szdmara kinzo erdfeszités a széveg lehetbleg pontos visszaada-
sa. Igy a latvany attételesen azt sugallja a nézé szamara: ,,minden anyanyelv ide-
gen" annak, aki nem ugyanabban a nyelvi kézegben él. A mQ ,,uUzenete" tehat:
legylnk toleransak egymaés (anyanyelve) irant, s ne tegytk ki inkvizitorikus gyot-
retésnek azt, aki nem a mi anyanyelvinkben otthonos.

*

Nagy Pal a nyelv természetéhez kapcsolodo tapasztalatait azonban hamarosan Ujra
konyvformaban teszi k6zzé (Nem gordg a haraszt, 1998): ,,A kényvhoz vald visszaté-
rés a spiral felfelé tarté 4gan helyezhetd el", hangoztatja; tehat nem ,retronak"
szanja. Phoné ciml alkotasabdl atvett videogrammakat, de tébb mas - mindkét
Journal-albumabdl, valamint a Métro-policebol dtemelt - szdvegeket is kozol benne.
igy mintegy szintézist teremt korabbi munkai kozott. Nem ésszefiigg6, egymashoz
szorosan kapcsoldédé szévegdarabokrél van itt sz6, inkdbb a részletek egymas kozti
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viszonyéanak valtoztathatdsagéarol, a szoveg-osszefuggések atstrukturalasarol (a moz-
gathato, kiemelhetd, felcserélhetd, Gjra felhasznalhato6 elemeket Uj szoveg-egységek-
kel varialja, egésziti ki), 6 maga abban latja kdnyve Ujdonsagéat, hogy ,.,a leallitott
vided-képszoveg képerny6rél vald fényképezésének madszerét" Kiterjesztette egy
egesz kotetre, amelyben ,,a gérog-romai hagyomany eltinésér6l" ad szamot: ,,Elsi-
ratom azt, de ugy, hogy egy kisérleti forméval kisérletezem tovabb: mozgdképet
alloképpé, digitalis (numerikus) képet analdgikus képpé alakitok at" (él/e/tem Ill.k.
202-211.). Kés6bb a m{ mitoszi vonatkozasait emeli ki. Ugyanazon téma kettds
megjelenitését akar id6szembesitésként is felfoghatjuk: egy 1977-ben a Kossuth
Klubban tartott performanszaban (Oroklét) beszél arrél, hogy ,,sorsdémonunk”
fokozatosan ,,halaldémonunkka" érik. Kerényi Kéarolyra hivatkozik, aki szerint , két
Hermész létezik: egy fiatal és egy oreg. (...) A vazaképeken egymas mellett pillantjuk
meg az Oregebb s a fiatalabb Hermészt; mindkett§ hirnok-péalcat tart a kezében".
Csakhogy miktzben megoregedett: elvesztette teremt6 erejét. ,,Az élet phallikusan
megjelenitett eredete (...) Iélekszer( volt méar az archaikus gordgség szamara is". A
»lélekszer(" viszont megfoghatatlan, igy hat Nagy Pal szemében nincs ellentét az
archaikus madvészet és korunk virtualis mdvészete kozott: ,,A halozat régota létezik.
Kezdetben labirintusnak nevezték. Késébb Selyemutnak, Flszerek utjanak. A romai-
ak hadiutnak. A kdzépkorban zarandokuinak. Az ajkorban vasutnak, autoutnak.
Ma internetnek hivjak. En intcr salutisnak nevezem: az Gidvdsség utjanak. Anyagta-
lanna valtozott, de ugyanaz az Ut. Ugyanaz a halé. Ugyanaz a virus. Ebben a kérban
halt meg Keruac. Ebben halt meg Burroghs. Ebben Bakucz J6zsef és nemrégiben
Maurice Roche. Sorsdémonuk halaldémonna érett" (Egy masik élet, 2009; 151-153.).

Nagy Pal ugy Véli: ,,gondolkodasunk kezd kétpdlusava valni", s ,,a binaris ket-
recbe sajnos az emberi gondolkodasmod is konnyen bezardédhat". Ezért fontos
szamara a szbveg dinamikajanak felfokozasa, a sok-néz6pontu olvasat lehetfségé-
nek megteremtése a szovegosszefuggésen beltl (a videogrammak élnek, helyet
cserélnek, varialodnak; mig a linearis szoveg csak egyféle olvasatot kinal). Szerinte
maga az irodalomfogalma is atalakul majd a szadmitdgépes éraban, ezért zarja igy a
nem gorogét: ,,enter new date". Azaz: ,,Kezdjlink 0j id6szamitast. Ha a helyzet atér-
tékelése utan a dolgok Ujra a helytkre - Uj helyikre - kertlnek, akkor készek le-
szink szembenézni az j kihivasokkal" (él/e/tem I11.k. 210.).

*

Nagy Pal haromkdtetes 6néletirasaban (Journal in-time, él/ eltem I-111.) emléket allit
az ,eltint id6"-nek. Nem annyira regény-szerden, mint inkabb a t6le elméleti
kdnyveiben megszokott ,,torténetirdi" hitelességgel, ,,tuddsi”" alapossaggal. Elbe-
széli csaladja torténetét, sajat gyermek- s ifjakorat (1.k.), '56-0s tevékenységét, majd
menekilését, parizsi letelepedését, a Magyar Mdhely alapitdsdnak korulményeit;
kapcsolatukat a hazai irodalmi élettel; beagyazdédasukat a nyugati kultaraba s az
experimentalis koltészet élvonalaba kertléstiket (11.k.). Végul a rendszervaltas utani
hazai fogadtatasukat, a Mdhely ,,hazakdltoztetését" s ,,6rokul hagyasat" az ifjabb
nemzedékekre. Majd beszdmol a maga személyes életének Gjabb forduléirdl, s
bizonyos éertelemben szamvetést készit: annyi évtizeden at ,,tisztességesen dolgoz-
tunk, tisztességesen dolgoztam. Ennyi volt bennlink, ennyi volt bennem; kihoztam
magambdl a maximumot. Hogy amit elértiink (elértem) csak keveseket érdekel?
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Magasra tettik a mércét. (...) Nem az a fontos, hogy az Uj m(vészet, az (j irodalom
sokakat meghaoditson, hanem az, hogy (talan keveseknek, de) mintaul szolgaljon,
példa legyen: igy is lehet, ezen a szinvonalon, megalkuvasok, engedmények nél-
kal" (11.k. 304/5.). Emlékiratai folytatasanak tekinthet6 a 2009-ben Egy maésik élet,
amelyben sulyos betegsége, felépllése utani Uj életszakaszanak termését lathatjuk
(szerepelnek novellak, versek, képversek, esszék, tanulmanyok stb., és amelyben
ugy Véli: az ,,atjarhatésadgban”, a kolcsonos kapcsolatokban, az eszmék ide-oda-
mozgasaban megszuletik a politikai és szemléleti hatarokat, korlatokat nem ismer6,
embert6l emberig kdzvetlendl terjed6 ,,0j mdvészet" és ,,4j tudomany", amelyrdl
Rimbaud s nyoméban minden modern koélté almodott (,,modemnek kell lenni
mindenestdl"). Szaméara az avantgard jelenti ma is ,,A" mdvészetet, hiszen az ,,se
nem nepies, se nem urbanus, mert nem nemzeti vagy tarsadalompolitikai, hanem
esztétikai alapon szervez6dik". Ez a m(vészet nem 'zsidé', nem 'kozmpolita', nem
'nacionalista’, nem is 'hazafias': ez a mivészet modem és experimentalis. ,,Uj sti-
lust hoz, 0j kifejez6 eszkdzokkel kisérletezik; alternativ lehet6ségeket kinal a meg-
csontosodott irodalmi, mivészeti eszmékhez és gyakorlathoz.

idézett felszolitasat: ,,Eljunk a mi idénkben!". Nagy Pal szavaival: ,,izig-vérig a XX.
szazad gyermeke vagyok. Atgondoltam eszméit, részt vettem fontosabb eseménye-
iben; megszenvedtem haboruit, forradalmait; dolgoztam, &lmodoztam, harcoltam,
raboskodtam benne, meneklltem diktatorainak bosszuja el6l; beutaztam a kor
Eurépajat, szétnéztem a New York-i felhGkarcolok tetejér6l” (él/e/tem Lk. 44.) Es:
Edesgyermeke vagyok a mostoha magyar irodalomnak". Mert neki akkor is édesany-
ja az anyanyelv, ha az mostohan banik vele.
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