Gopcsa Katalin

L,MESE A VALOSAG 18”

Bojtot* Karoly (1933—1999)

Kezdetben volt a mese. Mert ,,mese a valésdg is”, mondta Bojtot* Kaéroly.
Létezik a mese, ami nem al-vilag, aminek az ezerkilencszaz-harmincas években,
Matravercbélyen nemcsak valdésagos alapja volt, felismerhet§ valdsag-
elemekkel, de a szerepldre is ra lehetett ismerni. A Zagyva-parti kis faluban,
»ahol az ég kék volt és nagy havak voltak, és minden szép és jo volt...” a haj-
dani betvéarok erdejei hiteles helyll szolgaltak a meséhez, ahol a hagymama a
kondasbojtarbol lett legendas hirli szegénylegényt nemcsak dalbél, de szemé-
Iyesen is ismerte. A Kinyilo értelmd, gazdag fantazidju kisgyerek szamaéra a sze-
mélyes élményekkel megtiizdelt, Yidrdczki-lakta ismert erd6-helyszinek bejara-
saval hitelesitett mese mindvégig meghatarozo muvészeti alapélmény lett. A jol
felismerhetd valds részleteket kiegésziti a képzelet és a meseszovés. A festd a
képen, a lefestett valdsdgban jeleniti meg az alakokat, de mas szinekbe, mas
formékba bdjtatja 6ket. Mégis, mint a mesében is, megmaradnak ismerésnek,
sem a mesél6, sem a fest6 nem fedi cl a h6sok azonossagat. Rajuk lehet ismer-
ni. Ez a redlis alapokbdl kiinduld, és a belsd valdsdg képelemeivel at- meg at-
sz6tt képi vilag valt valosagga a festmény képsikjain is, a vaszon, a fest keze
alatt, felismerheté emberarcu angyalokkal, hdsdkkel, halaszokkal.

Bojtor Karoly a N6égrad megyei Zagyva-parti, Pasztd és Salgbtarjan ko-
zOtti kis kozségben szlletett, olyan szép nev( helyek szomszédsagaban,
mint SzUpatak, Szorospatak, és a Matraverebélyt6l par kilométerre fekvd
Szentkut, amelynek kegytemploméahoz a térok hodoltsag éta zarandokolnak
az emberek. A természet-kozelség, amely késébb is meghatarozta
Bojtornak a tajhoz vald viszonyat, adva volt az ezernél alig tobb lakosu
teleplilésen. Els6 mestere Szabd Istvan szobrész volt, akihez mintazni jart,
majd a gimnaziumi rajz-stadiumok kovetkeztek, s a katonasagnél, a Vasas
képzémlivész korben a lehet6ség a mindennapi rajzgyakorlatokra. Mun-
kécsy, Paal Lé&szI6 festményeinek mésolasai jelentettek élményt és fejlGdést,
és az Otvenes években, a szabad m(vészeteknek nem kénny( korban, ne-
héz indulassal kezdhette el végll is palydjat a Képzémuvészeti Féiskolan,
Pap Gyula és Domanovszky Endre ndvendékeként. Tagadhatatlan - kulo-
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nésen eleinte - a mesterek hatdsa: a bécsi, weimari bauhaus-i iskolazottsagu
Pap Gyula értén segitette a figuralis kompoziciok, csendéletek és tajképek
irant érzékenységet mutato tanitvanyat, és Domanovszky Endre monu-
mentalis murdliai, azok reneszansz formarendet keresd felépitése példaként
szolgaltak neki. Ekkorra datalédnak els6 gobelin-kartonjai is, a Halaszok,
Lovasok, melyeknek témaihoz és megfogalmazasahoz, méas forméaban, ké-
s6bb is visszatért. O maga azt a korszakot igy jellemezte: ,,...a fGiskola:
Bernath, Somogyi, Domanovszky, Pap Gyula..., személyes ismeretségek.
Megtanultam t6lUk azt a gerinces emberi magatartast, ami m(vészetikben
emberileg is végigkisérte &ket. Szakmat is tanultunk, egymastél is. Els6-
mésodéves korunkban mentiink fol az 6tod-hatodévesekhez, és bizony ott
is sok mindent tanultunk. Baratsagok szévddnek, nem sok, de az a baratsag
megmaradt, visszatérve, harminc év utan is...” A megnyilatkozasok, vissza-
emlékezések tanusitjak, hogy ezek tényleg életre sz616 baratsdgok voltak, s
hatasuk az élet legklilonb6z6bb teriletein, a legsokfélébb viszonylatokban
is érvényesiilt. Czinke Ferenc szamolt be egy izben arr6l, hogy mint friss
diplomasok, sokszor, k6zosen festve az izz6 naplementéket és salakhegye-
ket, ifjonti hévvel lelkesedve az elébik vet6d6 motivumokért, az § (Czinke)
hatéséra-rabeszélésére er6s6dott meg dontésében, hogy az idegen hangzasu
Sztrapecz csaladi nevet még els6 kidllitdsa el6tt megvaltoztatja egyszer(ibb
hangzésira. Kedves torténet szol arrdl, hogy probélgattak a széba jott madar
és viragneveket, mignem a szelid apréboijtorjan f(i roviditett valtozata mellett
doéntottek. Ezen a néven szerepelt a fest6 elsé 6nall6 bemutatkozasan.

Korai képei jelzik az egész munkésséagara jellemz6 irdnyokat. A kerdmia-
ra festett lovasok kompozicié is errdl tantskodik, és a plasztikai formazasi
kisérletek, portré-tanulméanyok és az elsd tajképek is. Ezek a korai fejszob-
rok és a kés6bbi festmények mutatjak: szamara nem egyszer(ien festészeti
tanulmény volt egy-egy arckép elkészitése, hanem egy létez6 emberi kap-
csolat rogzitése is. Az arcok, testtartasok, kéz-gesztusok bemutatasa jelle-
meket, sorsokat is sGrit (1d6s nd portréja, Tanulmany stb.) mégis, érezhet6 a
festd és modell kozotti személyes kontaktus is, kiléndsen, ha csaladtag
(feleség, gyerek) az abradzolt személy. Expressziv alkata érté-elfogadd
egyuttérzéssel figyelte modelljét és egyszer( eszkdzokkel drokitette meg,
miként ezt a Kettdsportrén is lathatjuk, a két ember kozotti 6sszhangot. A
gyakran &brazolt, szinte néidealla lett asszony (Marta) szelid arcvonasai,
finom mozdulatai gyakran csdndes melankoliat sugallnak. A lazdros, tompa,
fatyolos szinfoltok, a puha, lagy drapéridk soha nem vonjak el a figyelmet a
képek f6 alakjardl, s6t, még inkdbb kihangsulyozzak az alak elmélyilt cson-
des maganyat, szomoruséagba hajlo lirai lagysagat.

1 641 |



1966-0s Madach portréja a vivédé-tin6d6é gondolkodd, a kiizdést vallalé iré
egyik leghitelesebb abradzolasa. Ezeknek a jellemvonédsoknak a megmutatasa
nemcsak a madéach-i m( atélésébdl fakad, de a karakterbeli azonossagbdl is.

Bojtor szocialis érzékenysége, a kdzOsség irant érzett felel6sségtudata
tobb dramai er6t sugallé téma feldolgozadsahoz is vezette. Ezekben a kom-
poziciokban megnyilvanul a teljes emberi élet iranti érzékenysége. Ez festdi
alkatanak konstruktiv abrazoldkészségével talalkozik. igy jon létre a szigord
szerkezet. Sokszor méar a motivum, a gyarkémények vertikalisa, a
salakhalom szabalyos, mértani test-mivolta is alakitotta a struktarat, for-
malta a harmoniara torekvd képi rendelet (Banyaszok, Gjar, Banjas"temtes).
Bojtor heves indulattal, t6le szinte szokadan erével rezonélt a nagyvilagban
zajlé nagy téarsadalmi kataklizmakra is (chilei terror), amelynek veszélye,
fenyegetd mivoltat csak a konkrét, mai, aktuélis vilagesemények arnyékaban
tudjuk teljes sullyal atérezni. Ez a tragikus felhangokat is megutd er6teljes
mondanival6 az, ami altalanosabb, tdgabb emberi dsszefliggésekben jelenik
meg nala kés6bb, amikor is a szemlél6d6, filozofikusabb attitidhtz kdze-
lebb &ll6 lirai hangvétel veszi at a vezérszolamot.

Bens@séges tajéimények fogalmazddnak meg a szul6fold kornyezd fal-
vaiban készilt képeken, majd a Dunakanyarban, Nagymaroson, Sopronban
festett olaj- és pasztellképeken, vazlatokon. A korai stimegi, kisvarosi utca-
képei elementaris poszt-nagybanyai élményt jelenitenek meg. A napsutéses
sarga hazfalak, a meleg szin(i arnyékok tagolta lankas utcacskak békés, de-
ris, baratsagos hangulati kisvarosrél sz6lnak. Késébbi tajain sem fenséges,
romantikus vad bércek jelennek meg, hanem apr6 templommal megkoro-
nazott, hegynek keresztelt magaslatok, kis kdpolnak, lagyan ivel6 domb-
motivumok, apré héaz- vagy pincesorok, kis utcacskdk keresztez&dései.
Mind, mind bens&séges, baratsagos, szinte kisvarosias, intim tajrészlet, va-
roskép. Barna és tompitott sienai vords konturok, meleg okker hazfaltok
tlinnek fel, sejtelmes-borongos sziirke laztrokkal hidegitve. A fak rét szind
lombjat, a hazak, kapolnak kdrvonalait gyakran puha ho6takar6é fedi. Bojtor
tajképein is kifejezddik latdismodjanak gyengéd finomsaga, dekorativ érzéke
és szinskalajanak visszafogottsaga. Sosem mond le azokrél az eziistés tonu-
sokroél, bolyhos, paras kédokrdl, szirkével atitatott harmoniakrél, amelyek
egy meseszeriibb valdsag lirai vilagat idézik. Pasztelljein oldottabbak lesz-
nek is a konturok, oldodik a kdrvonalak merevsége, puh&dn megadja magéat a
papir a vissza-visszatéré tajak korvonalainak.

A befelé forduldshoz, az egy-egy téméban vald elmélyiiléshez meghatéa-
rozé helyszin a fest6 szamara a mdterem. ,,Az ember, mikor bemegy a
m(iterembe, ott rettenetesen maganyos. Egyesil van, szemben a feladattal.”



A vivodasok és toprengések szinhelye, a munka tere, a miiterem, sajatsdgos
atmoszféraja mikrovilagot képvisel. Néha spontén kialakult, de gyakrabban
tudatosan megkomponalt, am soha nem zavar6 spekulativ beavatkozast
mutato targy-egyittesek jonnek létre. Virag és festmény, ezistds szamovar-
ral és fakd, huszadik szazad elejér6l sz&rmaz6 csendélet-reminesztencidkat
idézd allatkoponyakkal és ecsetekkel. A fest6 kérnyezetében egymas mellé
kerult dolgok meditélasra és filozofikus kérdésfeltevésekre teremtenek kép-
pé formalt valasz-lehet6ségeket. A halkszavl enteri6rok festésmaddija vissza-
fogott. Bojtor nem kereste az anyagban rejl6 harsany hatasokat, sem az
ecsetvonasok el6nyds és csdbitdé véleden effektusait. Nyugalma nem ko-
z0mbdsségbdl fakad, hanem az emberség jelenlétébdl, egyfajta beletorddés-
sel viselt sors-vallalashol, ami a legkisebb vazlataban is megtalalhatd.

Bojtor a kdrnyez6 vilag, a méasik ember megfigyelése mellett mindig to-
rekedett az 6nmagaval valé szembenézésre is. A magyar mivészet térténe-
tének vannak az ©narckép mifajat kedvel6 korszakai. A mostani nem
mondhaté ilyennek, de a midifaj irant fogékony alkotok kortol és divattdl
flggetlendl is kedvelik ezt a m(fajt. llyen volt Bojtor Karoly is. Legkorabbi
Onarcképein is Gszinte targyilagossaggal szemléli dnmagat. A magat nyil-
vanvalban tikorbdl festd fiatal férfi lendiletesen szembenéz a szemlélGvel.
Energikussag és er6 jellemzi. Magabiztos formakezeléssel némi tavolsag-
tartassal mutatja be a fiatal férfit, 6nmagat. Onazonossag-keresés is az,
ahogy megjeleniti a fiatalos testtartast figurat, félénk fordul6é arccal. Ké-
s6bb csokkenti az egyéni vonasokat a portrékon. Egyszer(isddnek a for-
méak, nagyvonalubban rajzolja meg a kontdrokat, dominélnak az elegéans-
konnyeden 0Osszefogott tomegek. Az egyfajta autobiografianak indult 6n-
arckép-sorozat folyamatosan egyre mélyuld, egyre alaposabbéa valé onvizs-
galattd alakul. Majd megjelennek a rejtett szerep-onarcképek, a Halasz-
portrék. Ezeken keresztul sorsat vallalo egyszer(, kemény arccé valik a ko-
rabbi lélekelemz8, 6nmaga és a vilag sorsat is vizsgald Onarckép. A Kkorai
Onarcképeken egy hatarozott, erds belsd tartasd, érzékenységét és sérilé-
kenységét fegyelemmel palastolni akaré és tudd miivész néz rank. ld6vel a
fest6 nemcsak a fizikai valtozasokat dokumentalja, de regisztralja az életkor
haladtaval bekdvetkez0 lelki valtozasok alakulasat is. Az arcvondsok maodo-
suldsa tikrozi a lélek valtozésait és gondolkozasmodianak megérését is.
CsOndes hatarozottsag jellemzi. Feltlinéen nagy, ferde vagasu szeme egyre
gyakrabban pihen meg, lesiitve. Amikor néz, tekintete tiszta, tartasa elarulja
visszafogott, tartozkodo6 jellemét, mértéktartdé emberségét, biztos 6nérté-
kelését. A térgyilagos, realista portrék az id6 mulasaval komolyabbéa és ko-
morabba valnak, expresszivebbek lesznek. Megmaradt az 6nvizsgalat tar-
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gyilagosséga, de a hangsuly a magannyal kizd6, maganybdl kitoérni akard
ember abrédzolasara kerll. Egy beszélgetésben igy vall errdl: ,,A lelkillapot-
nak, az emberi magatartdsnak, a lélek-rezdillésnek olyan pillanatnyi megfo-
gasa ez, mikor az ember néha megall, és befelé figyel. Ezt nagyon nehéz
elmondani egy festének, a kolték is inkabb versben mondijak cl.”

Bojtot* Karoly festészetének a kulcsfiguraja: a haldsz, és mindaz, ami a
haldsz és halaszat jelkép-érték(i toposza: a viz, a hajo és a hal6. Olyan em-
ber, akinek betev6 falatjat, megélhetését az elemi er6vel jelenlévd viz adja,
amellyel egytt él. jelentds kdzeg ez az 6rok megujhodast hozé viz is, a viz,
amely a fest§ szdmara a gyermekkortol kezdve fontos természeti helyszint
jelentett, akar mint csobogd patak, akdr mint ¢rids folyam. A szuléfold
csorgedezd kis patakja, melynek helvét a Veszprémbe telepiilés utéan legin-
kdbb a Séd vette at, a napi setdk helyszinéil szolgalé Séd-volgy, a Laczko
forras. De a képeken nem a meditaciok, kikapcsolddasok helyszine, hanem
a Nugy lathatd. A képsikot betdltd, fényeket elnyel6-tlikrozd, ezistos,
tompa kékek, zoldek, tirkiz-arnyalatok Oriési vizfeluletén a surrogé fehér
vaszon is a gydngyhazszin vizet tikrozi vissza. A fészerepld persze a figura,
a haldsz. Masképpen: az ember és a természet dsszelitkizésének névtelen
hése. Bojtornél: az 6rok halasz, a bibliai haldsz, az ember-haldsz. Sokszor,
Bojtot* ars-poeticajaként is hatd miként kisért Hemingway 6reg, maganyos
haldsza is. Az 6 harca az elemekkel, az élettel jelkép-értékivé valik a fest6
képein. A haldsz megjelenése valtozatos, kulonbdzd testhelyzetekben lat-
hatjuk: halovetés kdzben, a viz folé hajolva. Maskor csak a parton a haldval
foglalatoskodik. Van egy kép, amelyet 1974-ben, Domanovszkv temetése
utan festett Bojtot*; egy ember all egy felllrdl lathatd csdnakban, neklnk
hattal, és a kép fels6 harmadaban [év0, ott sotétl6 tulsé part felé fordulva
lehajtja a fejét. Az ember mintha Kharon ladikjan allna a talsé part, a nagy
viz masik partjan, az Gt végén —az élet visszavonhatatlan befejezésekor:
»EZ a tulso part Ggy jelentkezik nalam —mondta Bojtot* Karoly 1994-ben -,
mert egyik képet a masikbol épitem, de a gondolatsor ugyanaz, hogy ott all,
lehajtott fejjel a zOldes-feketébe fogott figura, a csénakban, egy fekete, a
tuls6 parton allé hegy el6tt... Most pedig itt van egy figura, aki folemelte a
fejét. Vilagos lett a talsé part. Ez a tulsé part nekem mar olyan, hogy min-
dig emelt f6ével figyelek arra felé...”

Az 1994-es kiallitdsan szerepelt egy \latasik cim( kettés portré. Azt
mondta rola egy baratja, Gerzson Pal, hogy ez lehetne akar SzoOkratész és
Platdn is. Lehetne a cime ,,Disputa” is. Hozzatehetnénk: vagy akar kett8s
Onarckép. Mert a festmény azt a killonds parbeszédet adbrazolja, amely néha
létrejon ember és ember, ember és isten, illetve ember és 6nmaga kozott.
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A val@s helyszinek atlényegiilnek, mint a mesékben és az almokban, és
Ugy lesznek 0j valdésaggad. Ebben az Uj dlom-valdsagban, imaginarius térben,
latomasszer(i megfogalmazasban &lt testet az Emléke”s is. Bojtornak ez a
festménye leny(ig6z6 szuggesztivitasaval is Kitlinik valamennyi kozil. A kép
el6terében a gubbaszt6-4lmodo alak, akit 6rz6 mese-angyal érint. A modern
lélekbivarkodas nyoméan emblematikus képként is értelmezhetjik.

Bojtor Karoly életmiive, kiilléndsen az utolsé két, Veszprémben toltott
évtizedben halladanul egységesnek tiinik. A kisérletezés szdmara nem a
mUivészet huszadik szdzadi megkérd@jelezésének mifajokat elvetd, efemer,
tiszavirag-életd Utkeresését jelentette. Nem csadakozott sem a zajosan je-
lentkez8, a mivészet U kifejezési lehet6ségeit kutatd iranyzatokhoz, sem a
mivészeti kodzélet nylzsgé kavalkddjaban jelenlévd csoportokhoz sem.
Mégis folyamatosan jelen volt az (j otthonaul valasztott Veszprém megye
kulturdlis életében: egyéni, szdmara mérfoldkdvet, szamadast jelentd kialli-
tasaival, melyekre mindig halladan gonddal késziilt, és a kollektiv tarlatokon
valé szerepléseivel, melyeken csdndes nyugalmu, kvalitdsos képei a biztos
kézzel komponald, nagy mesterségbeli tudasu festd jelenlétét bizonyitottak.

Bojtor Kéaroly finoman tart6zkodo volt, mint ember, és ez a tartozkodas
jellemezte muvészetét is. Csendet szereté ember volt, aki a vilaghan meg-
lelte a helyét. Szdmaéra az életet az 6t korllvevO csaldd mellett a festés je-
lentette, a szorgos munka. Akarmibe kezdett is, mégis megkérddjelezett
mindent. Az Gjra feltett kérdések, az Gjra meg Ujra el6vett motivumok je-
lentették szamara a kisérletezést. Az Gjra felfedezett témaval ismét végig-
kiizdotte a Kivitelezés maodjat is. Miként a festészetében visszatérd, jelkép-
érték(, szarnyald lkarusz, aki Gjra meg Ujra repilni vagyik.

~es”prém, 2001.)
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