Po6csik Andrea

Teremto tekintetek
Kritika és nosztalgia. Kovacs Endre: Vizafogd 1968.

Az alabbi tanulmany egy kutatasi anyag alapjan késziilt, amelyet a cimben szerepl6 fotdsoro-
zatrol készitettem az OFF-Biennéale! keretében, a 2B Galéridban rendezett kiallitas kuratora-
ként.2 Nem véletleniil hangstulyozom a helyet és a rendezvényt irasom elején: a kozosségi
alapq, civil onkéntes szervezddésre épitd, fiiggetlen kortars miivészeti programsorozat része-
ként bemutatni egy olyan archiv anyagot, amely még nem keriilt kozonség elé, nagy kihivas és
megtiszteltetés volt. Ezt erdsitette a hely, amely konkrétan és metaforikusan is teret adott az
elképzelésemnek. Aki jart mar a galéridban, annak talan vannak emlékei azokrdl a kiilonleges
aurakrol, amelyeket a kiallitott munkak teremtenek, és emlékszik a tagas, kivalo adottsagu, ut-
cara nyilé nagyobb és belsé kertre néz6 kisebb tér riicskos, foltos falaira. Az el6bbiben helyez-
tiik el — Uhl Gabriella konzulens gyakorlatias meglatasait figyelembe véve — a fotokat, az utob-
biban pedig berendeztiink egy kutatészobat. A fotok soros, filmszalagszer( elrendezése ki-
emelte snapshot jellegiiket. Szerialis elrendezéssel csoportonként egy-egy motivumra felftizve,
am egy attol eltéré kompozicids, motivikus elemet tartalmazé képpel megbontva ,a ritmust”,
sikeriilt a képeket gy ,,inszcenalni”, mintha a cimben szerepl6 tekintetek teremtenének egy-
fajta lehetséges rendet kozottiik.3

A sorozat kiilonleges ,,talalt képekbdl” all: az Amnesia temporis — Idéleges felejtés cimi foto-
gyljtemény része, &m azon beliil 6nallo életet él. A privat archivamban fellelt, korabban tobb

alkalommal kiallitott képekr6l — melyek készitésének koriilményei és ideje nehezen meghata-
rozhatok — az alkot6 igy nyilatkozott:

~Megértettem, ez volt pontosan az a vildg, amelybdl elmenekiiltem, és amelyik most itt van is-
mét el6ttem, itt imbolyog a régi felvételek roncsolt anyagan egy torténelmi 1éptékii amnézia

kodébdl felmeriilve.”4
Az Idéleges felejtés képei kozé egy kertilt be abbol az 6tvenkét darabbol all6 ciklusbol, amely

egyazon napon a Rakos-patak melletti gyartelep tovében 4ll6 barakkoknal az ott é16 cigany csa-
ladrol késziilt.
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A kiallitas a sorozatbol negyven fotét tartalmazott. Kovacs Endre erre az alkalomra készitett
egy kollazst a felvételeknél jelen 1év6 baratokrol, Breznyik Péterrdl és Kovacs Laszlorol, akik-
nek fiktiv latasmodjat a képek elrendezése volt hivatott megjeleniteni.

Ily médon reményeink szerint egy olyan szokatlanul gazdag 0sszefiiggésrendszert teremthet-
tiink, amely az amnézia kodének eloszlatasdhoz hasonléan egyfajta akaratlagos, tudatos cselek-
véssé valik: az archivumnosztalgiat reprezentaciokritikai megkozelitéssé alakithatja.

»LT0Kkéletes illazidim visszavonhatatlan valésaga”

Régota foglalkoztatott Roland Barthes-nak a fotografiarol irt idétlen esszéje, a Vilagoskamra
(Barthes 19855). Kovacs Endre fot6ihoz tGjra elGvettem, hiszen ha a kotet nem is, az elmélkedé-
sek egy része a képekkel egy id6ben sziilethetett. A gondolatébreszt6 szoveg olvasasa kozben
kiilonos dolog tortént: emlékekbdl sz6ttem egy torténetet, amely feltehetdleg azéta lappangott
bennem, amio6ta a Vizafogo-képekkel és szereplGivel el6szor talalkoztam.

Barthes iro6i, kutat6i szandéka, mely arra iranyult, hogy megragadja a fotografia lényegét, meg-
talalja annak sajat géniuszat, ,,a tudoméany és szubjektivitas kozotti, végs6 soron konvenciona-
lis 6rl6dés soran” kiilonos, targyanal fogva 1j, ,egyfajta Mathesis singularis (nem universalis)”
tudomany miivelésére inditotta. ,Elhataroztam, hogy a sajat személyemen keresztiil nézem az
egész Fotografiat, néhany egyéni reagalasbol kiindulva probalom meghatarozni azt az alapveto,
altalanos vonast, amely nélkiil nem lenne Fotografia.” (Barthes 1985:13.)

Az altala bevezetett fogalmak folottébb alkalmasnak bizonyultak a Vizafogé 1968 elinditotta
gondolatmenet alapkoveinek lerakasahoz. A studium (,,az altalanos kulturalis érdeklédést ki-
valto képmezG6”) és ,az ezen meglepetésszertien atcikaz6d” punctum kozotti kiilonbségtétel kie-
gésziil az esszében egy harmadik, a fotografia 1ényegéhez legkozelebb 4ll6 jelenség fogalmi
absztrakciojaval. A méasfajta, 4j punctum, a ,,Stigma” (eltéré minGségét a szoveg tipografiailag
is jelzi) annak egy valtozata, ,amely mar nem formai, hanem intenzitasbeli mozzanat, az Id6, a
noéma (az Ez volt) fijdalmas hangsilyozodésa, ennek sallangtalan 4brazolasa” (Barthes
1985:108).

frasomban az el6hivott személyes torténetnek hasonlo szerepet szanok, mint amilyet Ban Zs6-
fia egy tanulmanyban W. G. Sebald Austerlitz cimii regénye kapcsan a csaladi fotok kiilonos
felhasznalasi modjanak tulajdonit (Ban 2008). Ban szerint a narrator torténetein keresztiil
nem a narratori hang, hanem ,,a meghallgatis, a meghallgattatds ténye” biztositja a tanasagté-
telt, a bizonyitast. Azt a funkciot tolti be, amelyet az ir6 a képeknek szan: kielégiti az olvasok
,081 vagyat, hogy valamilyen modon bizonyitottnak lassak azt, ami irva vagyon.” (Ban
2008:74.)
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A torténet a nem szarmazasomrol szol: egy olyan valosagalapu elbeszélés, amelynek f6hését,
gyermekkori 6nmagamat Kovacs Endre fotéin véltem felfedezni. A sorozaton lathato cigany
csalad egyik tagja, egy sz6ke, copfos kislany vonasai, ruhaja kisértetiesen (unheimlich®) emlé-
keztettek 6vodaskoru énemre, el6hivtak a — csaladi fotok segitségével képz6d6 — homéalyos em-
1ékképeket.

Az alfoldi kisvaros szélén, a szegényes kornyezetben sok id6t toltottem a kozeli vastitallomés
kornyékén, ahol egy téglagyar (apam egykori munkahelye) és egy tejesarnok allt. Ezért a fotok
motivumai, az ipari sin, a gyarudvar az ismer6sség érzésével toltottek el. A fiatal anyak minden
idegenségiik ellenére az én anyamrol meséltek, aki nem maradhatott otthon veliink (a hosz-
szabb sziilési szabadsagot sziiletésem utan tiz nappal vezették be), egész életében ugyanazon a
munkahelyen, vasaldn6ként dolgozott. Mindennél jobban szerettem az érkezését, gyakran elé
is mentem, hogy részese legyek a naponta ismétl6d6 miiveletsornak: atolt6zés, kevés puaderbol
és razsbol allé smink, élelmiszer-vasarlas, hazaut.

A puderozasnak joval késébb, kutatasaim soran 1j jelentést adtam. Anyam lanykori 6nmagat
(talan a fiatalkori szegénységét is) probalta elfedni vele: barna bdre, vonasai miatt ciganynak
nézték. Mindig onfeledten mesélt a balokrol, ahol a legjobb tancosok, a cigany fiuk forgattak
sokat, am asszony koraban, amikor a Kaddar-korszak biztositotta ,felemelkedés” némileg modo-
sitotta osztalytudatat, szégyellte a megtéveszté szint.

A szamos talalkozas koziil, amelyeket utélag a kutatasom épitékoveiként rekonstrualtam, még
egy kothet6 ehhez az emléksorhoz. Kamasz koromban Debrecenben koszaltam, amikor a Hat-
van utcan megallitott egy id0s cigany asszony. Josolni akart. Sikeriilt kedvesen lebeszélnem.
Tovabbmentem, majd néhany méterrel odébb egy kozépkoru férfi tartoztatott fel. Azt kérdezte,
az anyam volt-e az asszony. Csodalkozva feleltem, hogy nem, majd otthagytam. Hamar rajot-
tem azonban: ha a cigany asszony lanya vagyok, megprobal elcsalni magahoz, esetleg vele kot
alkut ram. Tizenot éves lehettem, a koromnal nem latszottam érettebbnek.

A nem szarmazas kisértett éveken keresztiil, személyessé tette a kutatdsomat, tudasomat. Am
ez csak a Vizafogo-képekkel valo ismeretség révén tudatosult bennem.

Tanulmanyomban Kovacs Endre Vizafogé 1968 cimi sorozatanak ,inszcenalasat” gy végzem
el, hogy képzeletben hozzarendelem a felvételeknél jelen 1év6 baratok (Breznyik Péterz és Ko-
vacs Laszl68) fiktiv 1atasmodjat, s ezzel a képeket mintegy elhelyezem tobb, egymastol eltérd
kornyezetben (varosi bohém nomadok, a modern nagyipar vonzasaban él6 vidéki szegények).

Studium (modellek)

~-Nem tanulast, tanulmanyozast jelent, hanem valamire val6 figyelést, valaki iranti hajland6sa-
got, egyfajta altalanos érdekl6dést, amely buzgd, de nem kiilonosebben heves.” (Barthes

1985:33.)

Kovacs Endre fotdinak egyik kiilonlegessége abban rejlik, ami feltehet6en Moholy-Nagy Laszl6
Nagyuvarosi ciganyok cimii 1932-es filmjének témavalasztasat is meghatarozhatta. A varosi
nomadok — azdta tobbszoros metaforikus értelmet nyert — jelenségének vonzo és kissé egzoti-
kus sajatossagait kozelebbrél szemlélve azonban a ciganysag esetében egyéb jelentésrétegekre
is lelhetiink.
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A Rékos-patak melletti gyarak tovében allo viskdkban €16 emberek lovat tartottak, szekeriik is
volt. Az ideiglenességnek a mozgassal elvalaszthatatlanul 6sszefon6d6 természetét utalassze-
riien a fotok dinamizmusa is megjelenitette. A legérdekesebbek e tekintetben azok a képek,
amelyek az ipari vagany mellett késziiltek.

A tavolba, a gyarak felé fut6 sinpar képének celluloidszalag-szert formaja egyszerre statikus
(,foldhozragadt”) és dinamikus: elvalaszthatatlanul hozzatartozik az elrobogd vonat mint lehe-
t0ség. Kovacs Endre Dziga Vertov-i beallitasai (a fotografus ,vonatként” vagy ,ongyilkosjelolt-
ként” a sinen all, egyszer als6 gépallasban is fényképez, felidézve a Vertov névjegyeként hiressé
valt, az athalado6 vonat alatt rogzitett beallitasokat). A sinpar ,,mintha” statikussagat egyszerre
ismétlik és ellenpontozzak az alakok: még az iil6 szereploket is egy hirtelen mozdulat kozben
kapjak lencsevégre, vagy mellettiik jelenik meg egy mozg6 alak.

Ez a kett6sség a sorozat alaptulajdonsaga. A szegényes hazak kozotti élettérben késziilt képe-
ken ugyanez a (néhol a gyerekszerepl6k miatt szinte pajkos) ,mozgolodas” avagy éppen az élet
zajlik. Mindehhez kiilonos hattér az égbe nytlo gyarkémények, a tavoli hajodaruk, a gyarépiile-
tek szigoraan egyenes, parhuzamos, derékszogii vonalainak képe. A sorozat néhany ,apokrif”
darabjan ebben a kornyezetben jelennek meg a fotografust kisér6 baratok, Breznyik Péter és
Kovacs Laszlo.

Vajon mit kerestek a fiatal miivészek a Vizafogén? Mit vartak a talalkozastol? Kiket lattak ott a
gyar mellett? Mit jelentett szamukra ez a hely?

El6szor is meg kell valnunk a tobbes szamtol, és képzeletben elvalasztani egymastol a harom
kirandul6t. Akinek a ,teremtd tekintetét” a studium szdmara — meglehet, onkényesen — kiva-
lasztottam, az Breznyik Péter. ,Petya” Kovacs Endre egyik legjobb baratja ebben az idében.
Mindketten fontos szerepet jatszottak a hetvenes évek underground szinhazi életének formalo-
dasaban, amelyet a miitargyfot6zast tanulé miivész dokumentalt, épp a Vizafogo-sorozat ké-
sziilése utani években, el6szor Magyarorszagon, majd az emigraciojuk utan, egy rovid latogatas
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soran 1977-ben Rotterdamban is.2 Baratsagukat és szakmai kapcsolatukat az a fotésorozat 6rzi,
amelyet Kovacs Endre a szigligeti var tovében rendezett haromszereplds happeningszert ese-
ményrol (Szigliget ostroma) készitett: a fotos (Kovacs Endre), a tdncos (Breznyik Péter) és
ahogyan az alkoto6 nevezte, a ,szpektat6r” (Kovacs Endre felesége, Judit) részvételével.

A ,teremté tekintetek” leirasa, koztiik Breznyik Péteré csak fikcio lehet, am ha felidézziik az
avantgard mozgalmaknak a nomadizmus iranti vonzalmat, amely 1932-ben Moholy-Nagyra is
hatassal lehetett, talan nem is allunk olyan messze a valosagtol.

A kozelmultban tobb szerzé is foglalkozott ezzel a téméaval az Apertiira cimi folyoirat legfris-
sebb szamaban. Mike Sell allitasa szerint a 19. szdzadi bohém miivészek az avantgard kulturalis
fordulatat a romaktol kolesonzott kulturalis mintak segitségével hajtottak végre (Sell 2014). A
bohémek és a romak bizonyos csoportja ,,[...] a radikalis kulturalis alkotétevékenység, a kritikai
rakérdezés és a performativ hataratlépések hathat6s modelljeit talalta fel. [...] Akkoriban a bo-
hémeket és az avantgardot az kototte ossze, hogy egyarant a szabad gondolkodas, gyiilekezés és
kifejezés mellett foglaltak allast, makacsul ragaszkodtak ahhoz a meggy6z6déshez, hogy vala-
milyen médon Iényegileg kiiloniiljenek el a tarsadalomtol. Elitista, alarendelt, viziokkal teli ko-
z0sség volt ez, elhivatottsaggal rendelkez6 kisebbség.”20 Sell a bohémvilag felemelkedését a lat-
hatosag politikajanak feltalalasaként értelmezi, amely a kultartorténeti elemzések szerint in-
kabb gesztusokon, az 6ltozkodésen, az életstiluson és a lakasbels6kon keresztiil fejez6dott ki.
~A megjelenésrol szolo és a megjelenéssel kapcsolatos [on and about display] lazadasok” elem-
zésénél bevezeti az Alaina Lemontol kolesonzott teatralizalt hitelesség (Lemon 1996) fogalmat,
amely a kisajatitas egy modja, az etnikai szerepjatszas és a lényegi hitelesség kozotti atmenet.
Az én értelmezésemben egyfajta liminalis allapot, kiiszobélmény, amelyben a romasag metafo-
rikus kisajatitasa zajlik. ,,A bohémek szamara a hitelességet paradox modon az én teatralizalasa
biztositotta: egyrészt az identitas nyilvanos kidllasokkal és fellépésekkel torténé energikus ki-
nyilvanitasa, masrészt maganak a peremlétnek az el6adésa.” (Sell 2014.)

Balogh Attila kolt6 1994-ben, a Cigdnyfiiré folyoirat alapitasahoz irt Elkoszontbjében, mely az
alcim szerint Szokvanytalan palyazat egy cigany, de mégis avantgdard kisebbségszellemii mii-
vészeti és kozéleti folyodirat létrehozasa érdekében, a kovetkez6 célkitiizést fogalmazza meg;:

»A leirtak alapjan olyan folyoirat meggondolasat tartom sziikségesnek, amely nem a népnek
sz0l, fliggetlen a cigany iigyrendi egyesiiletek tidvrendi atmutatasaitol, s a cigdnysagot nem
mint témat, hanem mint metaforat ajanlja fel a miivészi alkotasok létrehozasahoz.” (Balogh

1994:5.)
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A tiszavirag-életii folyoirat hiven tiikrozte ezt a szellemiséget: a kortars irodalmi és miivészi
élet avantgard felfogasu alkotoinak (Ladik Katalin, Petri Gyorgy, Antal Istvan és masok) plat-
formyja lett.

A ,teatralizalt hitelesség” eszméjének reprezentaciojat Sell (nem véletleniil) egy korabeli il-
lusztracion, Gustave Bourgain egyik miivén véli felfedezni. Elemzése szerint a képen ,,cigany-
ként” abrazolt, a kisemmizetteket verseivel 1azit6 poéta alakja sokat elarul a bohémség korabeli
értelmezésérol: ,[...] a bohémség »festGi« valasz volt az 1830-as és 1848-as forradalmak buka-
sara és elenyészésére, és menekiilés volt a miivészethez és egy olyan attitlidhoz”, amely a politi-
kai diskurzus és az identitas alternativ formaja volt (Sell 2014). Ugyanakkor azt is demonst-
ralta, hogy éppen akkor, amikor a bohém hitelességet életre hivo ideoldgiai és reprezentacios
apparatusok el6térbe keriilnek, ez egylitt jar mas elemek, méas torténetek hattérbe szoritasaval.
Richepin éppen azzal a tettével marginalizalja a romakat, hogy szolidaritast vallal veliik.” (Le
Figaro Illustré, 1890.)

Ez a példa magaba siiriti annak a reprezentaciokritikai elméletnek a 1ényegét, amelyre a fejezet
cimében a ,modell” szoval utaltam. Arthur C. Danto esztéta Mozgé képek cim( tanulmanyaban
(Danto 1997) olyan miivészetelméleti fejtegetésbe bocsatkozik, amely a kiilonb6z6 miivészetek
(foto, képzémiivészet, szinhaz, film) medialis 1ényegét ragadja meg. Rendszere jol alkalmaz-
hat6 a romak abrazolasanak elemzésénél: a romasag esszencidjanak modellként valo kisajatita-
sahoz a fenti bohém identitas és attitlid szolgalt taptalajként. A ciganyok és a bohém miivészek
egy képen valo szerepeltetése Ciganyok cimmel ezt a viszonyrendszert szokatlanul, er6sen on-
reflexiv abrazolasmoddal jeleniti meg. A ciganyok ezaltal nem allegorikusan abrazoljak a bo-
hémséget, hanem sz6 szerint ,modellként valnak a kép témajava”, és a bohémiaval valo kap-
csolatukban valnak lathatova. Danto rendszerében ,,a modell csak a modellekrol készitett kép-
nek lehet a témaja, akar fényképroél, akar festményrdl van szd, mikozben a modell, gy ahogy
van, szemantikailag homalyossa valik, és ez esetben semmit nem helyettesit, hacsak nem 6n-
magat. Leonardo valoszintileg egy keze iigyébe es6 majolikatanyért hasznalt az Utolsé vacsora
elkészitéséhez, de ez a darab az Ur tanyérjat helyettesitette, igy a fresko ezen részletének ez a
tanyér a téméaja, nem pedig Leonardo tanyérja. Leonardo ugyanis nem csendéleteket festett.”
(Danto 1997:14.)

A hagyomanyellenes miivészek pedig cigannya valnak: a kép alanyaiként és a bohémia allegori-
kus abrazolasaban.

Ezeknek a szimbolikus ,atvaltozasoknak” egész tarhazaval taldlkozunk Gottfried Jualia tanul-
méanyaban, aki a nomadizmusnak és roma képzém{iivészeti reprezentacidinak 20—21. szazadi
kapcsolatait elemzi. A 19. szazadi el6zmények, a modernitas kora fontos szerepet tolt be a tor-
téneti attekintésben. Elmondja, hogy a Csehorszagra utalé bohémia kifejezést a 15. szdzadtol a
romakra is hasznaltak, a 18. szazadtdl pedig bilinozbékre, a periférian él6 miivészekre is alkal-
maztak (Gottfried 2014).
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A két vilaghabora kozotti idészak avantgard mozgalmainak kiteljesedése idején a miivészi tevé-
kenységgel és életformaval jaro kitaszitottsag, peremlét mas torvények szerint, mar nem a bo-
hémia, hanem a kényszertiség elvei alapjan szervez6dott. A politikai és tarsadalmi torténések
szamos alkot6t kényszeritenek emigracioba. Magyarorszagrol a miivészek az els6 nagyobb hul-
lamban a Tanacskoztarsasag leverését kovetd fehérterror idején Bécsbe, majd onnan Berlinbe
emigraltak. Koztiik volt Moholy-Nagy Laszlo is, akinek a berlini emigraci¢ja végén késziilt
Nagyuvarosi ciganyok cimi rovid dokumentumfilmje figyelmet érdemel a tanulmanyom targya
szempontjabdl. Koztudott, hogy Moholy-Nagy alkotoi tevékenységét nagyban meghatarozta az
orosz konstruktivizmus. Munkassaganak egészen korai id6szakaban, 1920—1921-ben készitett
egy filmtervet, amely nem valosult meg, Aam nyomtatasban megjelent. A nagyvdaros dinami-
kaja. Filmvazlat egyszersmind tipofoté megelGlegezi azokat a varosfilmeket, amelyek az elko-
vetkezendd években késziilnek, és a filmtorténet meghatarozo darabjaiként, talan nem talzas
azt mondani, alapkoveiként maradnak fenn.1

»A varosi élet intenzitasat, dinamikajat, a tomeg sajatos karakterét, a kozlekedés fejlédését, az
informacidatadas sebességének robbanasszerti novekedését, st a régebben zart tarsadalmi
rétegek kozotti konnyebb atjarhatésagot — mindezt legjobban a mozgasban és a mozgéssal le-
hetett megragadni, illetve kifejezni” — irja Gelencsér Gabor filmtorténész a varos és film kap-
csolatat elemz6 irasaban, amelyben a tanulmanyom szdmara fontos gondolatot emeltem ki
(Gelencsér 2004).

Moholy-Nagyot analogidkon alapulé gondolatmenetemben orosz konstruktivista épitészek
munkain keresztiil vezetd kapcsolat koti 0ssze a hatvanas évek avantgardjaval. A Latas moz-
gasban cimii kotet Uj nevelés — organikus szemlélet. a) altalanos rész cim{ fejezetének utolso
alfejezeteiben (A struktira tagabb felfogasa. Tér-koncepciok) példaként hozza fel a Bertold
Lubetkin emigrans szovjet épitész vezetésével alakult londoni Tecton-csoport tervezésében ké-
sziilt londoni allatkertépiileteket (Moholy-Nagy L. 1996:103). A pingvinmedencérol kozolt kép-
hez készitett leirasban ,,vasbeton szinhaztérnek” nevezi az épiiletet, a Berlinb6l Londonba kol-
tozése utan ott toltott két évben pedig filmet is forgatott roluk. A gorillahdz mozgd szerkezeté-
nek bemutatasaban filmes eszkozokkel igyekszik érzékeltetni az épitészet funkciojanak radika-
lis Gjraértelmezését, amelyet legjobban a ,,megfigyelés mozgasban” térbeli megvalésitasaként
irhatunk le.22 Az j latasmod kialakitasanak alapeszkozei olyan térelemek, amelyek a megfi-
gyeltek és a megfigyelOk (a gorillak és az allatkerti latogatok) interakciojan alapszanak.

Gottfried Julia fenti tanulményaban is utal arra a hatastorténetre, amely az altala elemzett pél-
dakban (a nomadizmus képzémiivészeti reprezentacioiban) Lubetkin és a Tecton-csoport
munkassagahoz vezet, méghozza annak a szituacionista épitészek altali ajraértelmezéséhez
(Gottfried 2014).
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A Nagyvarosi ciganyok cimi révid dokumentumfilmet a kutatok soha nem tartottak Moholy-
Nagy munkassagaban fontos alkotasnak, holott szervesen illeszkedik annak az organikus szem-
léletnek a kialakulasaba, amely az ij mozgas, tér-id6, megfigyelés problematikanak a materia-
lis, miivészi, funkcionalis megvaldsitasait kutatta. A félreértést épp a ciganysag reprezentacio-
janak sztereotipidkra fokuszalo leiro, torténeti jellegli elemzési hagyomanya okozhatta, illetve
az a tény, hogy a filmezett csoport Moholy-Nagyban vélhetéleg (és a felesége visszaemlékezései
szerint) hazaja iranti nosztalgikus érzelmeket ébresztett.13

Moholy-Nagy filmje elkészitésének tényével is forradalmi 1épésnek szamitott. Jelent6ségét csak
novelik az altala képviselt alkot6i szemlélet és az annak kiteljesitéséhez hasznalt filmes eszko-
zok. A film két 1étezd valtozatanak kivalod osszehasonlito elemzését Robin Curtis végezte el
(Curtis 1997). E szerint az eredetihez val6szintileg kozelebb all6 néma, tigynevezett Bauhaus-
verzi6o mellett a Chronos nevii cég 1971-ben kiadott egy olyan valtozatot, amelyet zenével, ki-
sérd szoveggel (Sibyl Moholy-Nagy mar idézett miivének vonatkozo részleteivel) lattak el.i2 A
szerz$ épp ezért a két valtozat kozotti eltérésekbdl kiindulva egy kivalo allitas melletti megala-
pozott érvelést tesz kozzé: a Nagyvarosi ciganyok sem varos-dokumentumfilmnek, sem egy
varosi cigany kozosség etnografikus szemléleti Lebenswelt-lenyomatanak nem tekinthetd, el-
lenben olyan alkotasnak, amely Moholy-Nagy avantgardista szemléletét tiikrozi, és az abrazo-
las targyava a nézoi tekintetet teszi. Az altala a Bauhaus-évek alatt programszertien kitagitott
fogalom a Sinneserweiterung (,,az érzékek kiterjesztése”) egyik megnyilvanulasa (Curtis 1997).
A szerzo érveléséhez csatlakozva igy gondolom, hogy a film életképeket rogzit6, rovid snittek-
bdl allo, koriilbeliil minden tizedik beallitas utan egy onreflexiv elemet beépit6 szerkesztés-
modja nemcsak Moholy-Nagynak a térrél és mozgasrol alkotott haladé elképzeléseit példazza,
de jol mutatja kortars dokumentarista kisérletez6 alkotok, legf6képp Dziga Vertov hatasat is.1s
A kozosség tagjainak civakodasat és a tancos mulatsagot bemutato jelenetek kozé ékelt képsor
a kamera nemkivanatos jelenlétérol, tehat a filmez6 Moholy-Naggyal valo6 (elutasito) kapcso-
latteremtésr6l nemcsak a ciganyabrazolas, hanem a dokumentumfilm-torténet egyik kivételes
pillanata. A megfigyel6 tekintetre tett utalasok (és a szandékosan alkalmazott, ,,zavar6” forma-
nyelvi eszkozok, mint példaul a rosszul fokuszalt, ferde kompoziciok), amelyek folyton-folyvast
kizokkentenek a voyeurisztikus néz6i szerepbdl, azt a viszonyt teszik lathatova, amely az alko-
tot az abrazolt targyhoz flizte. Bar Sibyl Moholy-Nagy visszaemlékezése szerint a nagyvaros
szélén taborozo, Aam a természetkozeli életmodbol sok elemet megdrz6 ciganyok Moholy-Nagy-
ban gyermekkori emlékeket ébresztettek, a filmen nyoma sincs romantikus nosztalgianak, a
vagabond vandorlék ,kihal6ban 1év6” kultarajat érzelmes mazzal bevono leirasnak (Moholy-
Nagy, S. 1969). Ellenben a kultirak kozotti, illetve a kozosségen beliili kapcsolatteremtés leg-
kiilonfélébb, ellentétes modozatain keresztiil (16vasar, utcai joslas, utcai arusitas, kartyazas,
gyerekjaték, veszekedés, tanc stb.) az emberi interakcioknak szines tarhaza jelenik meg el6t-
tiink, az emlitett onreflexiv elemek segitségével alland6an utalva ,,az idegenség” élményére. Ez-
zel a metanarrativ eszkozzel Moholy-Nagy feliilirja és mas min6ségbe forditja a ciganysaghoz
kapcsolddo, a ,kisérteties massaggal” jol megragadhat6 idegenségérzet kivaltotta szorongast.
Egyszersmind a modernizal6d6 nagyvaros szélén él6, nyilvanvaldéan polgariasodoé ciganyok dl-
landésulé (tehat folyamatos hataratlépéssel jaro) jelenlétének a sajat betolakodoi szerepko-
rén keresztiil dbrazolt val6sagat gy jeleniti meg, hogy az a bevandorlas orokké érvényes me-
taforgjaként is miikodhet. Kiviil és beliil viszonyai még inkabb 6sszezavarodnak, ha Moholy-
Nagy emigrans magyar (kiilfoldon gyakran épp a ciganysaghoz kotott) identitasara és az dbra-
zolt szint6 ciganyok ,németségére” gondolunk.

Breznyik Péter neoavantgard teremtd tekintettel valo fiktiv felruhazasara a hosszara nytjtott
studiumelemzésben az ad okot, hogy meglatasom szerint ez a nomadizmushoz mint lazado ki-
viilallashoz kothetS, romantikaba hajlo, &m nem feltétleniil romanticizal6 latasmod az alapja
nagyon sok ciganyabrazolasnak — korszaktol fiiggetleniil.

A fotbsorozat egyik érdekessége, hogy mikozben a kivetettség és szabadsag egyvelegébdl allo
érzeteket kelti, a szedett-vedett lakohelyek kozotti térben elkapott pillanatok dinamizmuséaval a
cigany csaladok a fenti értelemben vett bohém életérzés modelljeivé valnak.
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Punctum (motivumok)

»L...] s tjar, akar a nyil. [...] Azokat a képeket ugyanis, amelyekrél beszélek, ilyen érzékeny
pontok pontozzak, s6t akar pettyezik: ezek a sebek, ismertetGjegyek, pontok. [...] Egy fénykép
punctuma az a véletlen valami, ami rogton belém szar [qui me point] (ami meggy6tor, megse-
bez).” (Barthes 1985:62.)

Kovacs Endre elbeszélése szerint a kirandulas otlete Kovacs Laszl6tol szarmazott. 1968-ban a
magyarorszagi ciganyok életkoriilményeivel, a szegénységbdl eredd problémaéakkal (ha ellent-
mondasosan is), am foglalkoztak a nyilvanossagban, a politikai iranyelvek kidolgozasdban. A
filmes abrazolasban Sara Sandor Cigdnyok cimi rovid lirai dokumentumfilmje hozott attorést,
majd az épp 1968-ban bemutatott 6néletrajzi ihletést Feldobott k6.26 Az 6sszehasonlitasra sza-
mos motivum adna okot, szinte kinalja magat. A modern nagyipari kornyezet és a hagyoma-
nyos életmodot folytatd csalad képviselte vilag kozotti kontraszt megjelenitésének részben
szintén a nosztalgia lehetett a forrasa, csak egészen mas kiinduloponttal, a kiml6 paraszti vi-
lag irant érzett fijdalommal. Kovacs Laszlo, maga is turai szarmazasu 1évén, nyilvanvaloan ha-
sonlo attittiddel kozelitett a téméhoz.

Az § teremtd tekintetéhez a szegénységet és az ,elmaradottsagot” kotottem, ami szorosan kap-
csolddik Sara Sandornak a fotorol, kiillonosen a szociofoté hagyomanyarol vallott felfogasahoz.
Sara Sandor Ciganyok cimi rovid dokumentumfilmje hasonl6 médon egyediilallo, el6zmény
nélkiili alkotas, &m természetesen mar megjelenése idején sokkal szélesebb korben valt is-
mertté, mint Moholy-Nagy miive.1z

Sara Sandor palyajanak indulasa korantsem volt zokkenémentes, épp a szociofotds indittatas,
a szegénység megmutatasa jelentette a problémat a sematikus szocialista realizmus kizarola-
gossaganak idGszakaban:

»,Ranodyval ugyan mar dolgoztam, a Szakadékhoz fényképeztem a Viharsarokban, Oroshaza
kornyékén parasztokat. Részben tipus, részben ruh4zkodas szempontjabol. Az 6tvenes évek-
ben, amikor a parasztsag mar a fényes jové felé — nem menetelt — menekiilt..., lementem Oros-
hazara és kornyékére, és olyan anyagot hoztam, mint amilyenek Kalman Kata szociofot6i vol-
tak annak idején. Az ideologia és a valosag kozott oriasi volt a kiilonbség.” (Pintér 2000:36.)
Ugyanennek a torténetnek ,,némileg kibovitett” valtozatat olvashatjuk Kincses Karoly fototor-
ténész tanulmanyaban:

,~Ranody Laszl6, miel6tt elkezdte volna forgatni az Akiket a pacsirta elkisér cimii filmjét, fel-
kérte Sarat, hogy készitsen tanulmanyokat a Viharsarok életérol.:8 Ekkor fot6zott Békésben egy
sorozat szegény foldmiivest, ciganyt, a tarsadalom szélére sodrédott embert. Nem aratott osz-
tatlan sikert, a rend6rok még aznap éjjel ratorték a szallodaszoba ajtajat, s a negativokat kove-
telték. Meguszta valahogy, pedig 1958-at irtak ekkoriban.” (Kincses 2003:15-44.)

Nagyon fontos tény, hogy Sara magat a Kdlman Kata-féle szociofotos hagyomany folytatdjanak
vallotta. A szociofot6 altala képviselt korszakanak ciganyképét Szuhay Péter igy jellemzi:

»A szociofoto — 1ényegében az 1930-as és 1940-es években — a cigdnyok jelenlétét nem etnogra-
fiai kuri6zumként kezelte, hanem egyenl6nek tartva 6ket a nem cigany szegényekkel, a sze-
génység egyetemesen marginalis, megalazott és kisemmizett helyzetét abrazolta. Cigany és
nem cigany szegények egyarant a fennallé hatalommal, az igazsagtalan tarsadalmi berendezke-
déssel pereltek. A szociofot6 talan természetébdl kovetkezGen a tarsadalmi egyenl6tlenségekre
probalta a tarsadalom figyelmét felhivni, és olykor csak szadnalmat, maskor azonban szolidari-
tast is akart kelteni. A m{ivészek nem is tartottdk mindig fontosnak a képek meghatarozasanal
feltiintetni a képeken szerepl6 emberek esetleges cigany szarmazasat. Szamukra a szegénység
még nem etnicizalédott, annak tehat nem etnikus, hanem osztaly jellegét emelték ki. A gyer-
meki meztelenség, a gyermekét szoptaté anya — mintegy a betlehemi istallot idézé kornyezettel
— még nem valik specilisan cigany 4brazolastipussa. Ebbé] a korszakbol talon Besnyd Eva és
Kalman Kata nevét érdemes kiilon kiemelni, bar egyikéjiik sem »szakosodott« a ciganyok fo-
tografalasara. BesnyS Eva mar-mar fest6i képeket készit zenészekrsl (1asd példaul E. Csorba
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2000. 8. kép), Kadlman Kata hiressé valt Tiborc és Szemtol szemben cimii koteteiben megtalal-
hat6 parasztabrazolasai mellett a cigainyok megjelenitése is beletartozik a szegények képi vila-
gaba. Kalman Kata egyik kés6bbi elemzdje azt fejtegeti, hogy »A szegénység megfigyelése,
anélkiil, hogy a latottak személyesen érintenék Gket, a kozéposztalybelieket bintudattal tol-
totte el. KdAlman Kata képei azt a tragédiat mutatjak, ami a riporter szivében és tudataban, de
nem sziikségszertien modelljeiben jatszodott le. Amit a néz6 1at, az nem a szegénység, hanem
Kalman Kata reagalasa a szegénységre.«” (Szuhay Péter 2002:100.)

Ezt a reakciot azonban kétségteleniil kiegésziti és helyenként feliilirja az 4llami gondoskodas, a
szocialista tarsadalom nyujtotta lehetségekkel valo élés pozitiv eredményeinek hangstlyozasa.

Fontos azonban leszdgezniink, hogy a Sara altal valasztott megkozelités, amely alapvetGen a
szociofoto eredeti és legfontosabb funkciojat, a figyelemfelkeltést, a valtoztatasra valo felhivast
tartotta szem el6tt, 1étjogosultsaggal birt, hiszen a korszakban alkalmazott hatalmi politikak,
amelyek intézményes és kozosségi szinten is stjtottak a ciganyokat, szinte lehetetlenné tették a
lakossagon beliil nagyobb mértékd és elterjedtségii szegénység, nyomor felszamolasat.

Nos, tigy gondolom, Kovacs Endre fotoit ez kiilonbozteti meg a harmincas évek hagyoméanyat
folytato Sara latasmodjatol: a szereplGi (nyomortasagos életkoriilményeik ellenére) dertisen,
bizalommal tekintenek a megfigyeldre, aki a kompoziciok megvalasztasaval tiikrozi vissza ezt a
dinamikus jovéképet. Ez természetesen korantsem a korszak MTI-propagandajanak a hurra-
optimizmusa: egyszeri kozvetlenség, amely a csaladi fotok meghittségéhez foghat6 formai és
tartalmi hitelességébdl és a formabont6 avantgard szemléletbdl ered. Ez a kiilonbség a ,,cigany
Madonna” motivumanak megjelenésén tiinik ki legvilagosabban. A snap-shot esetlenségébol
eredd természetesség és a bemozdulo gyerekalakok keretezte n6 arcan felvillano6 biiszke mosoly
nem illeszkedik a Sara altal konstrualt aldozatisag hagyomanyaba, amely kés6bb szamtalan ko-
vetdre lelt, szinte az elkotelezettség fokmérdje lett.

Nem csoda, hiszen a kés6bbi években a figyelemfelkeltésnek tovabbra is nagy volt a tétje, a ta-
busitott szegénység megmutatasa ellenzéki tettnek szamitott, és az eredmény szélesebb nyilva-
nossag el6tt lathatatlan volt, vagy csak megfelel6 értelmezési keretben mutathattak be. Ebben
a helyzetben jartak kotéltancukat a Balazs Béla Stadioban tevékenykedd filmesek, fotosok és a
veliik egylittm{ikodo tarsadalomtudosok. A szegénység a ciganyabrazolas uralkodd, majd allan-
dosulo motivuma lett, 4m az Allitas forditva is igaz: a szegénység megmutatasaba a cigdnysag
életkoriilményei motivumokként ékel6dtek be.2o

Osszegzésiil: a romaabrazolas hagyomanyaban tehat a képet létrehozo ok a lathato, rasszjegyek
alapjan azonositott Cigany. (Vagy inkabb cigany test, hiszen senki nem kérdezi, minek tartja
magat, vagy éppen ,hogyan” cigany, de ett6l most el kell tekinteniink.) A képen sajat szemanti-
kai struktarat vesz fel (romantikus szabadsagvagy, erotika, kitaszitottsag, blinozés, hatranyos
helyzet stb.). Igy a konstrualé altal modellé valtozik: valamely dolog helyett 4ll, valamely in-
terpretacios szabaly szerint. Egy méasfajta szemantikdban, amikor a tudomanyos megismerés
elkezdi leirni a tulajdonsagait, megfigyeli szociokulturalis sajatossagait, és ezt alkalomadtan
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(dokumentarizmus) beépiti a konstrukcioba, a képet 1étrehozo cigany test ,,allandé modellé va-
lik”: a kép alanya a cigAnymotivum. Nem all valamely dolog helyett, hanem 6nmaga kellene
hogy legyen. (A film és a fot6 médiuma erre csak dokumentum és fikci6 aranyaban, az érvényes
forma megtalalasaval alkalmas, ahogyan Body Gabor irta.) Ezen okfejtés szerint a cigany mo-
dell ciganytémava abban a lehetséges vilagban valhat, ahol az 4brazol6ja romaként vagy nem
romaként onreflexiv eszk6zokkel megmutatja onmagat.

Arthur C. Danto az idézett tanulmany végén a mozgoképek ontologiajarol elmélkedve kiemeli
az ontudatos filmkészités fontossagat (amelyet ma mar kitagithatunk az 6ntudatos képkészités
miiveletére), egyszersmind utal a torténeti kutatas feloldhatatlan paradoxonjara:

»Az a mod, ahogyan a vilagot latjuk, akkor keriil felszinre, amikor az mar valamifajta spirituélis
termékké érlelédik vagy stirtisodik. A filozofiai figyelmeztetések ellenére 6ntudatos filmkészit6-
ink a torténetek és a nézdk kozott ingadoznak, és latasmodjuk — talan stilusukkal ellentétben —
elfoglalja meghatéarozott torténeti helyét, még mielGtt egyaltalan észrevehet6 lenne. Akarmi-
lyen médon vagyunk a tudat tudataban, a tudat nem 6nmagaért val6 targy. Amint targgya va-
lik, igymond mogé keriiliink, és a vilaggal a tudat oly mddjain keresztiil keriiliink kapcsolatba,
amelyek jelenleg reményteleniil maguktoél értet6déek.” (Danto 1997:20.)

Uj punctum, ,,Stigma” (témak)

~Abban az idében (e konyv elején, mily rég volt), amikor arra probaltam rajonni, miért vonza-
nak bizonyos fotdk, igy gondoltam, kiilonbséget tehetek egy altalanos kulturalis érdeklédést
kivalt6 képmez0, a studium és az ezen meglepetésszertien atcikazo punctum kozott. Most mar
tudom, hogy van masfajta punctum (,,Stigma”) is, nemcsak a ,,részlet”. Ez az Gj punctum,
amely mar nem formai, hanem intenzitasbeli mozzanat, az Id6, a noéma (az Ez volt) fajdalmas
hangstlyoz6dasa, ennek sallangtalan dbrazolasa.” (Barthes 1985:108.)

A csaladi fotokhoz fiz6d6 viszonyunk alapja a Barthes altal leirt ,intenzitasbeli mozzanat faj-
dalmas hangsulyozodasa”, az ,,ij punctum”. A privat archivumok szerepének felértékel6dése az
azota eltelt id6szakban azonban joval 6sszetettebb jelenség. Pierre Nora a torténelem ,,demok-
ratizaldbdasanak” nevezett folyamatot elemezve az emlékezet és torténelem viszonyarol elmél-
kedve leszogezi: a 1ényegi valtozas abban all, hogy a kisebbségi emlékezetek ,felszabadultak” a
tobbségi hatalom ideolégiai, politikai uralma alél, megvaltozott a torténelem és az emlékezet
viszonya: felértékel6dott a kollektiv emlékezet, a torténelmi igazsag helyébe a megélt tapaszta-
lat és az emlékek igazsaga lépett. Az addig az egyénhez tartozo6 identitas is kozosségi, tarsa-
dalmi lett, s ekképpen mindkett6 (identitas és emlékezet) ,egyfajta feladatta” valt. Ez a szerte-
agazo6 problémakor szamunkra annyiban fontos, hogy segit értelmezni a Magyarorszagon aka-
dozva zajl6 multfeldolgozasban, multértékelésben a roma kisebbség altal betoltott fontos szere-
pet.

Erre egy kivalo, am kevéssé ismert példa az Gjpesti ciganysag torténetét feldolgozo6 gytlijtemény
és az annak helyet ad6 kozosségi haz, amely Molnar Istvan Gabor fotos, helytorténész évtize-
dek ota végzett kitarto gylijto- és kozosségépité munkajanak eredménye.

Gytijtésének darabjai korabban szerepeltek a Millenaris Parkban 2005-ben rendezett kiallita-
son (Képek, ciganyok, cigany-képek), a felsé emeleten elhelyezett sarokban. A fotokbol egy va-
logatas legutobb pedig a Cigany néprajzi tanulmdanyok cimi sorozat Szuhay Péter muzeol6-
gus, etnografus szerkesztésében megjelent kotetét disziti, illusztralja (Szuhay 2013). Kiilonle-
gességiik, hogy a mindennapi, f6leg a csaladi élet szamtalan kiilonféle helyzetében jelenitik
meg az Ujpesti romakat (muzsikusokat, szegkovacsokat, kereskedéket). A fotok nem etnogra-
fiai megkozelitéssel természetesen egészen mas értelmezéseket tesznek lehetévé, erre még nem
tortént kisérlet.
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A polgarosodo6 vagy a munkas roméak kozott azonban természetszertileg nincsenek a Vizafogon
él6khoz hasonlo csaladok, a fényképezés — akar miitermi, akar sajat késziilékkel tortént — sza-
mukra elérhetetlen volt. Talan el6keriilnek majd lappang6 felvételek, amelyeken kivancsi 4j-
sagirok orokitették meg a hirhedt angyalfoldi telepen, a , Tripoliszon” é16k életét. Am megfelels
forrasok — visszaemlékezések — hijan soha nem deriil fény a Vizafogon é16 csaladokhoz hason-
16k torténeteire: mennyiben volt multjuk, jeleniik k6zos a hasonlo szegénységben €16, a negy-
venes évektdl kezdve az ipari vagany melletti barakkokban lak6 munkascsaladokkal? A szines
sidegenséglik” mikor valt zavarova, eltirtté, megszokotta? Hol, milyen helyzetekben voltak ké-
pesek az 6ket koriillengd egzotikumtol megszabadulni, mikor valhattak hasonlova sorstarsaik-
hoz?

A kérdések részleges megvalaszolasaként egy olyan forrasbol idézek, amelyre a kiallitas el6ké-
szitése kozben bukkantam.z2e

Solt Ottilianak, Kemény Istvan tanitvanyanak egyik, a budapesti szegények korében végzett,
1976-0s felmérése el6szor szamizdatban jelent meg, majd a Budapesti NevelGben, tgy hogy a
szegény szot ki kellett hazni a cimbdl, &m a sz6vegbdl nem — olvashatjuk Dupcsik Csabanak a
ciganysag torténetérol szolo torténeti monografidgjaban (Dupcsik 2009:198).

»A cikk el6szor azt a tObb szazezres, nyomortasagos szallasokon lako, gyakran éhezd vagy alul-
taplalt tomeget jelenitette meg, amely a két vilaghaboru kozotti Budapesten élt. »Ez a szegény-
ség mar az 1950-es és féleg az 1960-as évek tajan szinte teljesen eltlint a f6varosbol. Azért nem
egészen. Elt, és ma is é Budapesten néhany ezer cigany, pontosan ilyen szinvonalon. [...] A ci-
gany telepeken vagy romok kozott meghtizodo ciganyok és a tobbi budapesti kozott azonban
nincs érintkezés. A hatdsagok alig, a lakossag egyaltalan nem vesz tudomaést ennek az életfor-
manak a létezésérdl, amelytol a tobbi életformat szakadékok valasztjak el. A legszegényebb ci-
ganyok jelenleg a f6varos kozigazgatasi teriiletén beliil, de tarsadalméan kiviil élnek.« A korabbi
kiterjedt nem cigany szegénység még nem tiint el a cikk sziiletésekor, de Solt mar prognoszti-
zalja: ha igy megy tovabb, id6vel a romak »atvehetik a budapesti szegénység egész tarsadalmi
szerepkorét«.” (Dupcsik 2009:198, kiemelés — P. A.)

A Ciganyok és cigany gyerekek Budapesten (a tanulmany eredeti cime: Budapesti cigany gye-
rekek az iskolaban) cimii tanulmanyaban ezt a szerepcserét irja le részletesen. Szociologiai ala-
pokon nyugvo megfigyelései parhuzamba allithatok a sajat kutat6i pozicibmat megjeleniteni
hivatott személyes torténetemmel.

Ciganyok és nem ciganyok

Alig képzelhetd el, hogy Magyarorszagon ma barki, aki ’ciganyokkal foglalkozik’, ne igy kez-
dené mondanival6jat: 'nekem nincsenek el6itéleteim’. Ne boncolgassuk most az ’el6itéleteket’!
Ne foglalkozzunk azzal, hogy az iskolaigazgatok, tanitok, tanacsi tisztvisel6k, rend6rok, tiszti-
orvosok negativ érzelmekkel és gyanakodva néznek-e vagy sem az ’absztrakt ciganyra’, arra az
emberre, aki ugy 0ltozik és viselkedik, mint barki mas, csak a bére szine barna! Az esetek ép-
pen azért stlyosak, mert a problémak valosagosak, és nem képzeltek.

Miért ilyen "problematikusak’ a cigainyok? Legtobbszor azzal a véleménnyel talalkozunk — bur-
kolt vagy nyilt formaban —, hogy a piszok, a fert6z6 betegség, az iskoldba nem jaro gyerek, a
hangoskodas, a ravaszkodas és még sok egyéb més, az mind faji, etnikai jellemvonas.

Am a két viladghabora kozotti szociografidkat (példaul Elekes 1932; Gydri 1927), jsagcikkeket

olvasva azt kell tapasztalnunk, hogy negyven—o6tven évvel ezel6tt tobb tizezer budapesti sze-
gény munkascsalad lakasarol, erkolcsi, higiénias viszonyairdl egyszersmind idegeniil és gyana-
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kodva irtak kiilonboz6 beéllitottsagu, kiillonb6zé befolyast, de kivétel nélkiil jol flitott, viszony-
lag kényelmes lakasokban él6 és jollakott emberek, mint ahogy ma irnak és f6leg beszélnek a
hasonl6 médon él6 mintegy kétezer budapesti cigany csaladrol.

A budapesti cigany lakossag a hajdani, 'klasszikus’ f6varosi szegénység helyét vette at, életmod-
jat és életkoriilményeit tekintve egyarant. Budapesten a szegénytelepi életmodra els6sorban az
nyomja ra a bélyegét, hogy telepi: hogy a varos egészétdl elkiiloniilve, elzarva, mélyen a varos
szinvonala alatt vegetal. Igy van ez akkor is, ha a telep a varos peremén, erdd szélén, szemétte-
lep végén, vasuti toltés mentén alakul, vagy rendezett udvarok kozé ékelt egyetlen zsufolt ud-
varban.

A cigany csaladok nem a régi budapesti szegénység putritelepeire koltoztek, ezeket a hirhedt
telepeket leromboltak. Az Gj putritelepek csak az 1950-es évek masodik felében kezdtek kindni
a foldbdl (ekkor alakult ki példaul a XX. kertiletben a Dézsa Gyorgy uti lakotelep, a I11. kertileti
Mocsaras), és koriilbeliil ugyanebben az idészakban kezdték atvenni a cigany csaladok a meg-
maradt nyomorutsagos kiilvarosi hazak lakasait is (X. keriileti Bihari ut, Ceglédi ut, XIII. kerii-
leti Tomori-telep stb.). Ez a ’helycsere’ a XIII. és X. keriileti zstfolt szegénynegyedekben vagy a
III. keriileti téglagyari barakktelepeken ma is folyik, s6t az tijabb és Gijabb szanalasi akciok so-
ran fel is gyorsult. A szanalt varosrészekben lakoé ciganyok ugyanis az esetek nagy tobbségében
leromlott keriilet leromlott lakasait kaptak meg, és ezek lakoi mennek 4j lakotelepre. Leromlott
lakasokat kapnak azok is, akik putriteleprdl jonnek, és érdemeikért vagy 6sszeomlott, leégett
putrijuk helyett kapnak lakast.

Az 1jj putritelepek és a szegénynegyedek cigany lakossaga tehat nem annyira kozvetleniil at-
vette, mint inkabb Gjrateremtette a hagyomanyos szegénytelepi életmodot. A régi budapesti
szegények és a mai budapesti ciganyok kozott legalabb tizévnyi szakadék tatong: ennyi ido telt
el a régi és az 4j nagy szegénység megjelenése kozott. Az 4j cigany szegénység nyilvan ugyanan-
nak a megpezsdiil6 gazdasagi életnek a vonzasara jelent meg itt, amely a hagyomanyos f6varosi
szegénységet megsziintette.

A régi szegények rohamos integralddasa, majd életviszonyaiknak 1968 utani gyors javulasa,
valamint a budapesti j cigany lakossag feltlinése és folyamatos novekedése soran mindenki
slépett egyet”. (Természetesen nem minden cigany csalad 1950 utan koltozott Budapestre.
Kozismert tény, hogy a f6varosban és a régi peremfalvakban — Palota, Szentmihaly, Erzsébet —
régebben is laktak ciganyok. Van néhany kis telep, amely a masodik vilaghabora el6tt is meg-
volt.)

E ,lépés” a ciganyok nagy tomege szamara azt jelentette, hogy lakohelyét, foglalkozasat te-
kintve egyarant bekapcsolédott a tarsadalomba, szem elé keriilt: a maga sok gyerekével, mé-
lyen standard alatti lakas- és kozegészségiigyi ,,igényeivel”, vagyis azzal a szinvonallal, amelyet
mar senki mas nem tart elképzelhet6nek a maga szamara. A maga hangossagaval, a fiatalok
utcai ,arénazasaval”.

Kozben a régi cigdnyok nagy része hozzaszokott a kevés gyerekhez, hozzajutott legalabbis a kii-
lon konyhahoz, a nyolcosztalyos iskolaztatashoz és a visszafogottabb modorhoz.

A ciganyok nagy csoportjai tehat olyan életformakba ,koltoztek” be, amelyeket a nem ciganyok
éppen maguk mogott hagytak. Ezt a faziseltolodast megtoldottak még a szemmel lathaté testi
kiilonbségek, a ciganyok egy részének kiilon anyanyelve és a hagyomanyos, tapasztalati anya-
gon igen kevéssé ellendrzott el6itéletek. Ez jelent meg a kozvéleményben és a hat6sagok el6tt is
mint faji, etnikai jellegzetesség. (A sajatos cigany élet- és gondolkodasmod legendéajat bizonyos
fokig alatdmasztja a ciganyokrdl sz616 nyelvészeti és néprajzi irodalom is, kiilondsen ennek is-
meretterjeszt6 valtozata. A cigany nyelvvel és szokasokkal foglalkozo kutatot nyilvan az érdekli,
ami sajatos, ami eltéré — ez a szakmaja. Ezt kutatja akkor is, ha a cigainyok mindennapi életé-
ben a kutatott téma csak kuriézum. Taplaljak a legendat a cigany voltukat nem szégyells, ontu-
datos ciganyok is.
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A cigany nyelv és folklor kérdéseiben nem vitatkozhatok, nem is mernék. Csak azt szeretném
hangsilyozni, hogy mennyivel dominénsabb a ciganyok dont6 tobbségének életmodjaban az,
ami kozos a mindenkori nagyvarosi szegényekével.)” (Solt 2001:137-139.)

Ezt a kozosséget hivatott megjeleniteni az 6néletrajzi elemekbdl sz6tt személyes torténetem.

A képek létrehozasanal harom ,teremt6 tekintet” koziil hozzam azé a Kovacs Endréé all legko-
zelebb, akinek a Rdkos-patak kornyéke az otthona volt. Annak a gyermek- és ifjikornak a hely-
szine, amikor — csakigy, mint sajat életemben — a kiilonbségek észlelhet6k, am nem rémisz-
téek voltak. Ebben a nyiladoz6 tekintetben pedig benne foglaltatott az érzékeny miivész latas-
modja, amely a Moholy-Nagyéhoz hasonl6 formaérzékenységgel, kisérletez6kedvvel rogzitett a
vilagrol lenyomatokat.

2013 telén tett k6zos sétank a felvételek helyszinére, ahol a fotomiivész a képek készitése 6ta
nem jart, kivételes élményt jelentett. A lepusztult gyarépiileteket épp a csaladok volt lakohe-
lyéiil szolgalo fiives mezsgye és egy it valasztja el a néhany éve épiilt 6riasi Duna-parti luxus-
lakoparktol. Az ipari vaganyt rég felszedték, néhany darabjat a mezsgyét atszeld aszfaltatban
talaltuk meg.

Els6 generacios értelmiségiként soha nem szabadulok attol az érzéstél, hogy az én ,felemelke-
désemben” akarha csekély, de szerepe lehetett fehér borszinemnek, hogy soha nem kellett pu-
deroznom magam. A statusemelkedés részemrol ott kezd6dott, hogy apam, a kerékgyartobol
lett gazszerel6 a salgotarjani épitkezéseken miivezet6ként dolgozott, iranyitotta az iskolazatlan
cigany férfiakbdl all6 brigadokat.

Ezért a lehetséges vilag kezdetét is megjelenitd kozos mult irant érzett nosztalgia a sz6 eredeti
értelmében, ,a hazatérés felett érzett fijdalommal” telitédik. Ez az 4j, szolidaritason alapul6
osztalytudat kiilonos modon (legalabb az iras idejére) visszaadta belsé szabadsagomat.

A kiallitas rendezése, a kapcsolod6 események szervezése és mindezek dokumentalasa meg-
hosszabbitotta ezt a folyamatot. Uj tapasztalatokkal is gazdagitott: a szegénységiinket és Ka-
dar-kori ,felemelkedésiink” torténetét rogzito fotok kiallitasa személyessé tette azt a tudast,
amelyet a reprezentacios elméletekbdl elsajatitottam. Megéltem, milyen zavarba ejt6 érzés a
teremtd tekinteteknek kitett targyak tulajdonosaként lathatova valni még annak is, aki a szar-
mazasat mar rég nem stigmaként éli meg.

Prolégus

A kiallitdsnak abban a részében, ahol a kutatashoz kapcsol6d6 konyveket helyeztem el, egy
tiszta papirkoteg és egy toll volt talalhato. Azzal a kéréssel fordultam a latogatékhoz, hogy osz-
szak meg veliink emlékeiket, torténeteiket, gondolataikat, amelyek a fotokhoz kapcsolodnak.
Valamiért senki nem élt ezzel a lehet6séggel. Szuhay Péter azonban, aki a kiéllitashoz egy rend-
kiviil alapos és tartalmas megnyit6 beszédet irt, ,folytatta” a kutatast, az Internetrdl, egy kozos-
ségi oldalroél gy(ijtott személyes torténeteket.

A kiallitottak emlékidéz6 hatasaval pedig Majsai Réka, miivészetterapia, miivészeti nevelés
szakos MOME-s hallgat6 egyik dolgozataban talalkoztam. Cigany csaladokkal valé gyermek-
kori talalkozasainak felidézése utan igy elemezte a kiallitas hatasat:

Ahogyan mar témavalasztadsom indoklasdban is emlitettem, jelenlegi vonzédasom a kiallitas
egészéhez valamint a megismert fotografidk “tetszése” sok tekintetben visszavezethet6 azoknak
az emlékeknek az el6hivasara, amelyek a képek fokuszaba allitott személyek és helyszinek altal
kertiltek felszinre. Ennek egyik oka a fotos altal alkalmazott beallitasok és kozeli felvételek, a
lakokornyezet képek altal torténd bemutatasa soran a sajat preferencidimmal, érdekl6désem-
mel majdhogynem teljesen egybeesé részletek kivalasztasa, majd megorokitése.
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Mindemellett tgy gondolom, az emlitettekhez sokat tesz a kiallitas korabban idézett kuratori
koncepciodja is, amely a fotokat egymas mellé sorolva, egy teljes léthelyzet pillanatnyi allapo-
taba engednek betekintést. Sokszor ugyanarrol a személyrol, vagy helyszinrél tobb nézépontbdl
késziilt fotografidk egyiittese azt a lehetGséget nyijtja a szemlélGinek, hogy mar-mar résztvevo-
ként helyezkedhet bele a kozosség életébe, a foton megorokitett pillanatba. Feltérképezhet6vé
valik az esemény dinamik4ja, a fotokon szerepld ndk, gyerekek és férfiak ismerdssé valnak.

Ha viszonyulasom alapjat Gustav Teodor Fechner altal leirt esztétikai tetszés alapelveinek se-
gitségével kellene leirnom, nagy mértékben meghatarozza a tajékozodas alapjat szolgalo Ossze-
fiiggések vilagossaga (intenzitas minimuma, esztétikai segitség, fokozas), a képek altal kivaltott
asszociaciok intenzitasa.

A kiallitasrol megjelent recenzi6 szerzéje, Somogyi Zso6fia zarasként éppen ehhez ill6 gondola-
tot fogalmaz meg, amikor azt irja:

»A tarlat ezeknek az aspektusoknak a kibontasa révén mély jatékka valik, amely az ilyen tipusu
sorozatok szokéasos kontextusatol eltéréen tobbet, masokat hoz be, mert nem csak a fotokon
szerepl6krol szol, hanem azokrol is, akik készitették, valogattak, vagy éppen nézik 6ket.” (So-
mogyi 2015: 25)

JEGYZETEK

1 http://offbiennale.hu/hu/.

2 http://www.2b-org.hu/2b.html Archivum (Vizafogd — Kovacs Endre kiallitasa).

3 A kozelmultban jelent meg a Romoldgia cim{i folydiratban a Kallai Henrik képzdmiivész privat archivumabol szerkesz-
tett videdinak kiéllitasi modjait, kontextusait elemzd irasom, ahol az installals és inszcenalas (Rényi Andras mivészettor-
ténész szerint ,,a kiallitott targyakhoz kornyezetet és lataismddot rendelni”) kozotti kiilonbséget igyekszem kifejteni.(Pocsik
2015:30-46)

4 Kovacs Endre a budapesti underground események, tobbek kozott a Kassak Szinhaz el6adasainak fotés dokumentécidjat
készitette, majd emigralt. A rendszervaltozas utan tért vissza Magyarorszagra. Az amnézia fedte képekkel valo talalkozéas
élményét igy elevenitette fel: http://kovacsendre.hu/amnez/index.html.

5 Roland Barthes La chambre claire. Note sur la photographie cimi mtive (Edition du Seuil,1980) alapjan forditotta
Ferch Magda.

6 Nem térek ki részletesen a fogalom hasznalatainak kiilonb6zGségeire, mert a ,kisérteties” Sigmund Freud altal feltart
jelenségének egy fent idézett szerzd altali kiterjesztése elégséges szamunkra a 1ényeg kiemeléséhez. Ban Zso6fia egy mésik
esszéjében Forgacs Péter Col Tempo — a W. projekt cimi installaci6janak és Nadas Péter Parhuzamos torténetek cimti
regényének W. fejezetét veti egybe (Ban 2009). Gondolatmenetében az eredeti német unheimlich kifejezéssel etimologiai
Osszetettségében a magyar ,kisértetiessel” von parhuzamot: a ,nyugtalanito kiillonosség” érzéséhez kothetd kivaltod okok-
ban Freud hires miivészetpszichologiai tanulmanyara hivatkozva rendkiviil gazdag jelentéstartalmat jelol ki (Freud 2001).
»A Kkisérteties 1ényegében olyasvalami lenne, amiben tigymond nem ismerjiik ki magunkat. Minél jobban eligazodik egy
ember az 6t koriilvevé vilagban, annél kevésbé valoszind, hogy a targyak vagy események a kisérteties érzését valthatjak ki

Tabula Online | 2015 16(1—2) | Helyzet


http://offbiennale.hu/hu/
http://www.2b-org.hu/2b.html
http://tabula.neprajz.hu/kep/2015/1015.jpg

bel6le” — idézi Freud egyik meghatarozasat. Ban Zso6fia a masodik vilaghaborat megel6z6 évtizedek antropolégiai, humén-
genetikai és eugenikai vizsgalatainak politikai célokra valo felhasznalasat is a ,kisérteties massag érzésének lekiizdésére”
alkalmazott taxonomikus torekvésekkel koti Gssze. A szazadel§ a t6liink eltérd etnikai csoportokkal, tirsadalmi osztalyok-
kal érzett antropolégiai azonossdgba vegyiil idegenség megfigyelésének és mechanikus reprodukdalasanak jegyében
telt.

7 Breznyik Péter Halasz Péter munkatérsa, a Kassak Szinhaz, majd 1976-os emigralasa utan a New York-i Squat Theatre
szinésze. Internetcim: http://www.artpool.hu/Al/al11/KHS-3.html.

8 Kovécs Laszl6 televizios rendezéként dolgozott, 4&m emlitésre mélto koriilmény, hogy Sara Sandorral egyiitt nétt fel Tu-
ran. Edesapja Sara Sandor baréatja, népmiivel6ként, pedagdgusként dolgozott a telepiilésen. Internetcim:
http://hu.wikipedia.org/wiki/Kov%C3%A1cs 1L.%6C3%A1sz1%C3%B3 %28pedag%C3%B3gus, 19008%E2%80%931962%29.

9 http://kovacsendre.hu/kassak/index.html; http://kovacsendre.hu/squat/index.html.

10 Miel6tt barkiben is felmeriilne az esszencializmus vadja, le kell szogezniink, hogy Sell homogénnek t{ing roma cso-
portelnevezése a 19. szdzadban feltehetGen azokra a vandorlé életmodot folytatd csoportokra vonatkoztathatd, amelyek
tagjainak tarsadalmi beilleszkedése a modern allam feliigyeleti és nyilvantart6 rendszerében olyan sok gondot okozott.

11 ,,Els6 roviditett valtozata magyarul megjelent a MA 1923/IX. 8—9. kiilonszamaban: »Filmvaz« — A nagyvaros dinami-
kaja cimmel. Ujrakozolve a MA facsimile kiadasdban” — olvashatjuk Moholy-Nagy Laszl6: Festészet, fényképészet, film
cimi kotetének magyar nyelvii kiadasaban (Moholy-Nagy 1978:118).

12 Erint6legesen foglalkoztam ezzel a kérdéssel egy tanulmanyban, amely a Dziga Vertov munkéssaga és a vasttkozleke-
dés elterjedése kozotti kapesolatot elemzi (Pocsik 2009).

13 A film elkésziilése idején ,,dobozba is keriilt”, sokaig lathatatlan volt, errdl is olvashatunk a visszaemlékezésben. Azzal
az indoklassal utasitottak el a filmkopia nyilvantartasba vételét, hogy készitGje kiilfoldi, nem tagja a Német Filmkamara-
nak, rdadasul a német szocialis allapotokat nem kedvezéen mutatja be. Moholy-Nagy 1934-es tavozasaig nem mutattak be
nyilvidnosan Németorszagban, de mashol sem, egészen 1946-ig (Moholy-Nagy, S. 1969; idézi Curtis 1997:60).

14 A filmet legutobb Magyarorszagon a Ludwig Mazeum Moholy-Nagy Laszl6 életmiivét bemutat6 kiallitasan lathattuk
(Moholy-Nagy Laszlo: ,,The Art of the Light”. Internetcim: http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitas
Id=768&menuld=44). Itt egy olyan verzi6 szerepelt, amelyet a jogutdodok készitettek. Kortars cigany és magyar népzene
(Kalyi Jag, Sebd, Vujicsics) felhasznalasaval, Moholy-Nagy (szamomra egyelére ismeretlen) instrukeio6i alapjan hoztak
1étre egy folklorizalt valtozatot, amely teljesen mas értelmezését adja a szerzd felvételeinek. A Moholy-Nagy Foundation
DVD-n forgalmazza, megrendelhetd a honlapjan, &m pontos adatok a zenére vonatkoz6an nem szerepelnek a leirasban
(http://www.moholy-nagy.org/Ein-Lichtspiel-DVD-p/dvd_6.htm). Az egyes valtozatok eltéréseit, a zenevalasztas és -
értelmezés Osszefiiggéseit egy alaposabb kutatas keretében kivanom a jovében feltarni.

15 Moholy-Nagy Laszl6 az egyik ,,mozg6 képekrol” irt, a montézst elemz8 tanulméanyéaban behatéan vizsgalja Vertov eljara-
sat. ,Mindezen elemek kombinacioja megleps valtozasokban forradalmasitotta a szokasos vizualis, valamint felfogasi fo-
lyamatot. Az érzékelés teljesen 1j iitemezését teremtette meg, amely a fizikai mozgasnak a fest6i mozgasba és a kezdeti
cselekvésnek maguknak a cselekvd személyek altal latott, objektiven megfigyelhetd folyamatéaba val6 atiiltetésén alapult.
Habar ez elGszor zavarba ejtének tlinhet, el kell ismerni, hogy késziil6ben van a tér-idé felfogas 4j torvénykonyve.” (Mo-
holy-Nagy 1996:280.)

16 Kovacs Laszl6 turai szarmazasi 1évén kozelrdl ismerte Sara munkait, felfogasat.

17 A Ciganyok a bemutat6 utan kozvetleniil dijat kapott a Miskolci Rovidfilm Fesztivalon, 1963-ban a Lipcsei Filmfesztival
I1. dijat hozta el, s valdsziniileg ennek hatasara a szerzéket ebben az évben SZOT-dijjal tiintették ki (Gaal 1978). A film
kritikai visszhangja is jelent6snek mondhato.

18 Kincses Karoly valoszintileg tévedett: Sara nemcsak Pintér Juditnak, hanem egy joval korabbi interjuban is a Szakadék
ciml Randdy-filmrol beszél, amelynek el6késziiletei korabban, nem 1958-ban, hanem 1955-ben folytak (Ablonczy
1978:14—20).

19 Schiffer Pal néhany évvel késébb fogott hozza Kemény Istvan szociologus szegénység- és ciganykutatasainak filmes do-
kumentalasahoz. (Filmjeiben tobbek kozott Féner Tamas fotomiivész alkotasait hasznélta.) A kozos munka eredménye lett
a Faluszéli hazak (1973), a Mit csindlnak a ciganygyerekek? (1972) és a fikciés dokumentarista Cséplé Gyuri (1978). A
filmek és készitési koriilményeik részletes elemzését lasd Pocsik 2013a; 2013b.

20 Koszonet Kerényi Gyorgynek.
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FUGGELEK

Szuhay Péter

Az értelmezés hatalma

Kovacs Endre és Pocsik Andrea kiallitasa elé
2015. majus 12.

A véletlenek, vagy akar a tudatos valasztasok eredménye ez a kiallitas itt. Tortént, hogy 2011.
aprilisaban kiallitas nyilt Balatonfiireden. Kovacs Endre Iddleges felejtés cimii fotokiallitasa. A
kiallitott 6tven fekete-fehér, az 1960-as évek végén, 70-es évek elején a Duna-parton késziilt
felvételt, amelyeket ,tartézkod6, homalyos, sziirke felvételeknek, olyan, a fotografus retinajan
képz6d6 képeknek — nevezett akkor a megnyiton Can Togay —, amelyek mégis rabul ejtik a te-
kintetet. Id6csapdak. Vajon emlékképeinkkel szembesiiliink itt vagy esetleg valaki més integet
at nekiink a talpartrél?” Az akkor bemutatott fotok kapcsan mesélte Kovacs Endre, aki 1974-
ben hagyta el Magyarorszagot, hogy 1993-ban, amikor hazatért Magyarorszagra ,itthon maradt
dolgaim kozott egy cip6sdobozban szdmtalan tekercs fotonegativ akadt a kezembe. Az elrakott
tekercsek nagy részét be is tudtam azonositani, ezt kovet6en azonban rabukkantam néhény te-
kercsnyi negativra, amelyeket minden er6feszitésem ellenére sem voltam képes felismerni. Hi-
aba erdltettem az emlékezetemet, hidba talalgattam a jelekbdl, az azonositas nem sikeriilt. Am-
nézia fedte az id6szakot, amelyben a jelek szerint a képek késziiltek. Aztan idével j6 része visz-
szaszelidiilt az idegenségébdl, sajatjaimként kezdtem ismét felismerni 6ket — jollehet néhany
kép tovabbra is makacsul befészkelte magat az amnéziaba. Megértettem, ez volt pontosan az a
vilag, amelybdl elmenekiiltem, és amelyik most itt van ismét el6ttem, itt imbolyog a régi felvé-
telek roncsolt anyagan egy torténelmi 1éptékii amnézia kodébdl felmeriilve. Az 6tven fekete-
fehér felvétel zome Budapesten és kornyékén késziilt az 1960-as évek végén, 70-es évek elején.”
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Ezek kozott volt egy felvétel, amely a mostani kiallitast — agy is mondhatnam, akarata ellenére
—, elinditotta. Pocsik Andrea, e mostani tarlat kuratora meglatott egy a Vizafogon késziilt ké-
pet, mert hogy a Vizafog6 is a Duna parton volt, van, egy képet, melyen egy vagy tobb cigany
embert (gyerekeket, férfit, n6t?) ismert fel. Miért is lehetett revelativ erejii ez a képre valo rata-
14l4s? (Es akkor még nem széltam arrdl, hogy Andrea lakohelye és Kovacs Endre lakohelye két
szomszédvar, Paloznak és Alsoors.

Pocsik Andrea 2004-ben publikalta A romak abrazolasa a rendszervaltas utani magyar do-
kumentumfilmekben cimi tanulményat, (2007-ben romolégus diplomat szerzett, 2010-ben
pedig az ELTE BTK M{vészetelméleti és Médiakutatasi Intézet, Film-, Média- és Kultiraelmé-
leti Doktori Programjan védte meg A film cigany teste. A magyar filmtorténet romaképei a
kortars kultiirakutatasok tiikrében cimi doktori dolgozatat. Mondhatnam, minden adva volt,
hogy egy a modern antropologiai és kulturologiai, valamint médiaelméleti tudéssal felvértezett
kutato egy kép feltalalasakor beinditsa ,agyat” és ismereteit. Feltalalja az egy segitségével az
Otvenkett6t, (mert hogy abbol a bizonyos cipésdobozbdl ennyi vizafogoi cigany csaladokat és
egyes embereket megorokité kép maradt fenn, mint egy régészeti lelet, tobb mint negyven év-
vel kés6bb) s értelmezze a ciganyabrazolasok széles tengerében, mondhatnam bonyolult kon-
textusaban.

Ha 2005-ben, amikor a Képek, ciganyok, cigany-képek cim kiallitast rendeztiik a Millenari-
son, s kozel harminc szociofot6s anyagat mutattuk be, mintegy konfrontalva azokat a privat
fényképalbumok képeivel, s ismertiik volna Kovacs Endre képeit, bizonyos, hogy nem fejtjiik
fel azt a sok olvasatot, amit Andrea Uhl Gabriella segitségével, s tegyem hozza, hogy a roma-
kép-miihely elmélyiilt hattérmunkajanak segitségével megtett. Az értelmezés hatalma teremt
talan 1j jelentést az 1968 tavaszan egy nap alatt, a (talan kirandul6) harmas tarsasagaban ké-
szitett képeknek. Az antropologus, jarjon barmilyen, méas nyelvi, kulturalis, szamara tavoli ko-
z0sségben, vagy a sajat tarsadalmanak téle tavoli csoportjanal, idot tolt el, megismer, megért,
értelmez, s akként dokumental. Kovacs Endre Breznyik Péter és Kovacs Laszl6 tarsasagaban
megismerkedett egy néhany csaladbdl allo, feltehetdleg egymassal szoros rokoni kapcsolatban
allo csoporttal, s lathat6an jol megértették egymast. A sinektdl eljutottak a belsé terekig. Ennek
ellenére, ha egy-egy képet a tobbiek szoritasabol, kapcsolatabol kiragadunk, skandalumot ki-
althatnank, pontosabban lennének, akik kidltananak, mint tették ezt paran 2005-ben. A kialli-
tas, szivesebben mondok vizuéalis tanulméanyt, mely a képeknek 4j és atfogd jelentést ad, arra az
elméletileg pontos és vonzo axiomara épit, hogy olvasatok, tekintetek, egymastol eltéré és kii-
1onboz6 értelmezések 1étezhetnek, melyek egyiittes felmutatasa szamunkra is 4j élményeket és
tudéast ad.

Breznyik Péter ,Petya” tekintetén keresztiil a nomad ciganyokat latjuk, s jutunk el Moholy-
Nagy Laszl6ig (a modern/hagyoméanyos ellentétparig, meg a bohémig)

Kovacs Laszlo tekintetén keresztiil a szegény ciganyokat latjuk (a varosi/vidéki ellentétpart, s
jutunk el Sara Sandorig)

Kovacs Endre tekintetén keresztiil pedig a cigdny emberek személyességét és egyediségét latjuk
(az intimitastoél eljutunk Molnar Istvan Gabor csaladi fotogytijteményéig).

S legvégiil eljutunk a kurator/kuratori fiktiv én tekintetéig (idézet Andreatél). (Igaz, hogy az
el6z6 harom tekintet is Andrea ,,fiktiv’ tudoméanyos tekintete volt, pontosabban harom lehetsé-
ges tudomanyos elemzdi tekintet, amely attél lett fiktiv, hogy mindhdrom Andrea altal irt te-
kintet ratalalt egy-egy szemparra.)

Amikor Andrea megkért, hogy szoljak a kiallitasrol (vagy kapcesan?) par szot, s elkiildte az itt is

olvashat6 szovegeit, megkonnyeztem a szoévegD nevii szovegfajlt. Tobb mint tiz éves ismeretsé-
giink most egy ismerettel gazdagodott, s szégyellem is magam, hogy csak most...
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Ebbdl a szovegbdl idézek egy passzust, a kutatd éppen hogy nem fiktiv, hanem Gszinte és valo-
sagos valloméasat, val6jaban munkassaganak lényegét, értelmét és lelkét megadva.

»A 2013 telén tett k6zos sétank a felvételek helyszinére, ahol a fotomiivész a képek készitése ota
nem jart, kivételes élményt jelentett. A lepusztult gyarépiileteket épp a csaladok volt lakdhe-
lyéiil szolgalo fiives mezsgye és egy ut valasztja el a néhany éve épiilt 6riasi Duna-parti luxus
lakoparktol. Az ipari vaganyt rég felszedték, néhany darabjat a mezsgyét atszel6 aszfaltatban
talaltuk meg.

Els6 generacios értelmiségiként soha nem szabadulok attol az érzéstél, hogy az én »felemelke-
désemben« akarha csekély, de szerepe lehetett fehér bérszinemnek, hogy soha nem kellett pua-
deroznom magam. A statuszemelkedés részemrdl ott kezd6dott, hogy apam, a kerékgyartobol
lett gazszerell a salgotarjani épitkezéseken miivezetGként dolgozott, iranyitotta az iskolazatlan
cigany férfiakbol 4ll6 brigadokat.

Ezért a lehetséges vilag kezdetét is megjelenitd kozos muilt irant érzett nosztalgia a sz6 eredeti
értelmében, »a hazatérés felett érzett fajdalommal« telitédik. Ez az 4j, szolidaritason alapuld
osztalytudat kiilonos modon, visszaadja bels6 szabadsagomat.”

Es mert a kiallitas egyik bevallott célja a kutatas, hat hadd jaruljak hozz egy révid ,parbeszéd-
del”.

,Az Arpad hidtol északra fekvs részt egykor Lepsinek nevezték, az Agaras-t6 allt itt, mely a Do-
monkos-rendi apacak tulajdona volt. A Vaci Gt mentén toltés futott; a toltés és a Duna kozotti
zsombékos teriiletre usztak fel a vizak ivasi id6szakban a Fekete-tenger fel6l. A 19. szazad vé-
gén, a mai Arpad hidi feliiljaré teriiletén tobb gyar is m(ikodott... A 20. szazadra a Duna-parti
teriiletet feltoltotték. Az 1930-as években a Dagaly utcaban rend6rhazakat alakitottak ki, majd
az Arpad hid északi oldalan 1961-1966 kozott tovabbi hazakat épitettek. A Dagaly strand — ere-
deti neve: Szabadsag strand — kialakitasa az 1960-as években tortént meg... Az Arpad hidtél
délre a Drava utcaig a Vizafog6 teherpalyaudvar felé vezet6 iparvagany mentén szegénynegyed
allt, a Vaci at mellett a Héthaz és a Tizenharom haz munkascsaladok otthona volt. A vasuti pa-
lya nyugati oldalan 1940-t6l ciganytelep alakult ki a Népfiird6 utcaig. 1970-1976 kozott a Par-
kany utca mentén fekvo telepet szanaltak.” Eddig az adatok az Ilyen volt a Vizafogé a 60-as,
70-es években kozosségi oldalrol.

2014. janius 28-an az egyik kommentel6 hozzaszolt a vizafogoi torténethez, ekképpen: ,, Tudja-
tok én a Népfiirds u. 13-ban néttem fel, a FEG hatso betonfala valasztotta el az udvarunkat t6-
liik. Egy godorben volt az egész udvar, kb. egy szinttel a Dunaval. Ha arviz volt, nalunk a pincé-
b6l hompolygott ki a viz, ha tél volt, a meredek feljaron nem nagyon lehetett feljutni az utcara.
A Vizafogd utca a kapunkkal szemben volt, pillanatok alatt a Duna-parton voltunk. Cérna,
gombostii némi giliszta, 1égy, pillanatok alatt megvolt egy csomo6 koloknek a finom nasi. Ahogy
vittilk, ANYUKAM siit6tte is a paprikés lisztben megforgatott sneciket! Nagyon j6 gyerekko-
rom volt, kutyak, cicak, fatelep, FURESZPORHEGY, MELEG! Imadtam a hatalmas kertet, li-
cium bokrokat, a szaraz szénat, amiben ugraltunk /meeee, hogy lu is volt!/ ,Mezitlabaskodast a
forr6 salakon, ami a Dunahoz vezetett. No, azt dontsd el, hogy lassan mész, hogy ne szarjon,
vagy szaladsz, hogy ne égessen???!!! AZOK a Ciganyok az ELMU mellett lakokocsikban, satrak-
ban voltak ott, a gyerekek térdig éré hoban PUCERON szaladgaltak kint. Dud4s néni meggyes
rétesénél én még finomabbat nem ettem! Mindezt egy talpalatnyi helyen csinalta, azt sem tu-
dom, hol siitotte meg???? A kin6tt ruhdimat mindig elvittem nekik még gyerekként, de a sotét,
hosszi, elhagyatott utcan feln6ttként sem kellett tartani T6liik, ha taldlkoztam valakivel kés6
este! Ma, ha jon Veled szemben egy, ha csak egy is...”
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