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A bécsi utca népe — mitosz és valosag

Wiener Typen. Klischees und Wirklichkeit. Sonderausstellung des Wien
Museums 25. April 6. Oktober 2013. Wolfgang Kos, Hrsg. Wien:
Wien Museum — Christian Brandstatter Verlag. 2013. 357 p.

A Wien Museum — 2003-ig Historisches Museum des Stadt Wien — kiéllitaspolitikaja a hagyo-
manyos varostorténeti, miivészeti tarlatok mellett komoly teret szentel a varosi mindennapok
jelenét és torténetét feldolgozo kiallitasoknak. Tarsadalmi mazeumként atfogo kulturalis és
tarsadalmi kérdéseket boncolgat Bécs példajan: példaul a mobilitast — a Baby on bord cimd, a
babakocsi 20. szazadi hasznalatat vagy a Grofier Bahnhof cim, a palyaudvarok vilagat és va-
rostorténeti szerepét bemutat6 kiallitasaval.

A mizeum masik figyelemre mélt6 torekvése a varosi emlékezet feldolgozasa, amely egyben az
onreflexiot, sajat gylijteményi anyaganak Gjrainterpretalasat is megkoveteli. Mintegy tiz éve
volt lathato a Kiinstlerhausban helyet kap6 nagy volumend kiallitasuk A régi Bécs. A varos,
ami soha nem volt cimmel (Kos—Rapp, Hrsg. 2005), amely a varos sajat magahoz valo viszo-
nyat, torténeti emlékezetét vette szemiigyre, jragondolva Bécs elmilt kétszaz évének torténe-
tét. A kiallitas f6ként az 1858-ban megindul6 varosrendezési munkalatokkal kezd6dé bo fél év-
szazad Bécsének torténeti emlékezetére koncentralt, a Monarchia koraban kitermelt ,régi
Bécs”-mitoszokra, melyek a mai napig kihatnak a varos érzékelésére, kozvitaira. A ,régi Bécs”
iranti nosztalgia kiilonboz6 kulturalis csatornakon valoé megjelenése (képi és szoveges abrazo-
lasokban, rekldmban, operettekben, filmben stb.) a mai napig meghatarozo, ha ugy tetszik, a
varos egyfajta ,0orokségnarrativa” foglya, melyet a 2001-ben kapott vilagorokségi status is meg-
erOsitett.

E programado¢ kiallitas egy résztémajanak tovabbgondolasara vallalkozott a tavaly a Karlsplat-
zon lathaté Wiener Typen cimii tarlat, amely a Bécs-nosztalgia tarsadalmi megtestesiiléseivel:
a varosi tér sztereotipizalodott figurainak, karaktereinek (arusok, hazalok, vandoriparosok,
mosoOnok, utcazenészek, fidkeresek stb.) vizualis reprezentacidival, valamint e figurak tarsada-
lomtorténeti hatterével foglalkozott. Mindez Gjabb lehet6séget adott a mizeum rendkiviil gaz-
dag 18—20. szazadi grafika-, nyomat- és fotogytijteményének felhasznalasara, de ennél sokkal
fontosabb, hogy ezt a korabban mar tobbszor — egyszerli dokumentarista célbol — felhasznalt
képanyagot 4j, kritikai, médiatorténeti kontextusba helyezte.

A kiallitas gazdagon illusztralt, vaskos katalogusa két bevezet6 és tovabbi tizenot kisebb — igen-
csak valtozo6 spektrumi és mélységii — résztanulmanyt, valamint két nagyobb szakaszra tago-
16d6 katalogusrészt tartalmaz. A kiallitas els6 része — melyet az installacioban fehér hattérrel
jeloltek — a varosi figurakat megjelenito vizualis miifajok torténetét mutatja be a 18. szazad
maésodik felétdl a 20. szdzad masodik feléig. A masodik szakasz a legnépszeriibb varosi figurak
abrazolastorténetét mutatja be — minden karaktert mas-mas hattérszinnel — tarsadalomtorté-
neti keretben. A katal6gus kultar- és varostorténészek, néprajz- és kommunikaciokutatok tolla-
b6l szadrmaz6 résztanulmanyai ezen figurak média- és tarsadalomtorténetét jarjak koriil.

Az 1776-ban kiadott Johann Christian Brand-féle grafikatorténeti jelent6ségii, els6nek tekintett
bécsi képsorozat (47., 48. p.) szorosan kapcsolddik az eurdpai grafikai tradiciokhoz. Az utcai
arusok és mesteremberek vizualis és akusztikai (reklamversek/Kaufrufe/Cris/Crys) jelenléte
meghatarozé élménye lehetett a korai urbanizacidénak. Parizsbol mar a 15. szazadban mint va-
rosi érdekességet irjak le az utcai arusok kinaloversikéit, és az elsé abrazolassorozat (tejarusnd,
halarus, késélezd, kéménysepro) is 1500 koriil datalhato. A 18. szdzadban Europaban mar szé-
les korben elterjedt és egyre dekorativabba valt ez a vizualis miifaj, az alakok a szinezett rézkar-
cok mellett megjelentek porcelanfigurakon is. Az dbrazolasok kereskedelmi célbol késziiltek a
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vasarlok — a 18. szdzadban még jobbara a nemesség, gazdagabb polgarsag — mindenkori izlésé-
hez igazodva. A figurak mindig az alsobb, bizonytalan megélhetésii — a vasarlok szamara isme-
retlen — néprétegekbdl szarmaznak, abrazolasuk sematikus, dekontextualizalt és harmonizalt.
E korai (18. szazadi) képi megjelenitések Jens Wietorschke szerint a nagyvaros természetrajza-
ként: a varosi nép — botanikai tablakhoz hasonl6 — enciklopédikus igényti, természettudoma-
nyos osztalyozasaként értelmezhet6k (Wietorschke 2013). A varosi tarsadalmat mint egyfajta
természeti rendet abrazoljak, ahol a szegénység egy harmonikus egész magatol értet6d6 része —
a nagyvaros komplexitasa és konfliktusai rejtve maradnak. A zsanerfigurakat izolalva, dekon-
textualizalva, alland6 attribitumokkal és kiegészit6kkel (példaul a lampagyujtogatot 1étraval és
kézilampassal) dbrazoljak. Mindez megfelel a Roland Barthes-féle mindennapok mitoszainak:
ahol a dolgok elveszitik konkrét torténetiségiiket, és természettdl valo jelenségekként ttinnek
fel (Barthes 1964:107, 113).

Az abrazolasok gytijteményes elnevezésében gyakran fordul el a 'nép’ sz6 (Volk), késébb pedig
a tipus, karakter, jelenet (Typen, Charaktere, Szenen) kifejezések. A nép jelentése azonban a
19. szazadban Oriasi atalakulason ment keresztiil: a 18. szazad végén még a rendi tarsadalom
als6 néptomegeire utalt, majd a romantika és nacionalizmus idészakaban a kozos kulturalis
eredet és kollektiv identitas jelentésével béviilt. Mindez a varosi figurak abrazolastorténetében
ugy jelentkezett, hogy a 18. szazad végi, még nemzetkozileg szinte megegyezb karakterkészletet
felvaltjak a helyi sajatossagként bemutatott, bécsiesitett, lokalpatriotizalt alakok (16. p.).

A lokalis identitas tamogatasanak fontossaga minden bizonnyal 0sszefiigg a 19. szazad masodik
felétol egyre nagyobb volumenti varosképi és tarsadalmi atalakulassal (1asd bevandorlas). A
jelentésmezobe ekkor mar a bevezetében emlitett régi Bécs iranti nosztalgia is belekertilt. A
figurak egy idé6tlen, kellemes és biztonsagos varos képét sugalljak — az irantuk valo lelkesiilés
pedig egyben egy krizishelyzetet probal leplezni: nem véletlen, hogy az 1920-as években, a Mo-
narchia 6sszeomlasat és Bécs szerepvesztését kovetben a nosztalgia ajabb erére kapott. Ezek a
zsanerfigurak a modernités egyfajta ellenképei, amelyek azonban a modern nékiil nem is létez-
hetnének. A nosztalgikus kontextus visszatér6 motivuma a biicsua is: mar a 19. szazadban az
igazi bécsi karakterek eltlinésérdl keseregnek a tarcairdk, egyre tobb kép cimében szerepel az
utolso kifejezés (Az utolso koszoriis, Az utolso tanc a Sechsschimmelbergen). A tarsadalmi val-
tozasokat — példaul egyes foglalkozasok eltlinését vagy atalakulasat — azonban nem kovették az
abrazolasok, egymas mellett keveredtek multbeli, fiktiv vagy még valéban 1étez6 mesterségek.

A zsanerfigurak megjelenitésének miifajkészlete egyre gazdagabba valt az id6k soran. A 18. sza-
zad végi draga rézmetszetsorozatokat és asztali diszként hasznalt porcelanfigurakat a 19. sza-
zadban felvaltjak a tomegtermelésre alkalmasabb, olesobb miifajok, melyek hozzaférheték vol-
tak mar a szélesebb vasarl6kozonség szamara is. Az ij médiaeszkozok (litografia, kartyajaték,
kivagoivek, csomagolopapir, fotografia, képeslapok, reklamok, karikatirak, film) a latasmodo-
kat, az értelmezési keretet is befolyasoltak. Otto Schmidt fényképész els6ként iiltette at az
1870-es években a bécsi utca népének témajat fotografiara (Ponstingl 2013), tobb sorozatot is
ismeriink t6le Wiener Typen, Wiener Strafienbilder, illetve Wiener Spezialitdten cimen.
Schmidt vallalkozasa az 1860-as évek 6ta egyre népszeriibb fotografia specializalédésanak és
tizleti atkeresésének egyik valtozataként is értelmezhetd. A képsorozatokat bemutattak az
1873-as bécsi, az 1876-0s német miipari és az 1878-as parizsi vilagkiallitason is. A témak a ré-
giek: zsanerfigurak és életképek (koszortis, mosélany, lengyel zsidok, Wurstelprater), melyeket
f6ként miiteremben, gyakran sajat jelmezek, illetve szinészek alkalmazasaval rendezett meg. A
beéallitasok nagyrészt a polgari portréfotografia miifaji kovetelményeit kovették, a fotokat pedig
utolag kézzel szinezték — evvel még inkabb stilizalva és esztétizalva a figurakat. A szazad vége
felé — az expozicids id6 lerovidiilésével — mar egyre tobb utcai fotografia sziiletett, azonban
ezek is toObbnyire a varos premodern figurait orokitették meg. A modern tarsadalom also réte-
geibdl talan egyediil az igynevezett ,suhanc” (Piilcher) alakja kapott helyet az utca népének
abrazolasai kozott az 1880-as évektdl: a munkakeriil6, naplopd, zsebtolvaj, aki tobbnyire a bel-
varosban, gyakran a térzene koriil 6lalkodik cigarettazva, zsebre tett kézzel (316—321. p.).
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A képi abrazolasok mellett szerepet kapott az akusztikai, szoveges és zenei dimenzi6 is. Egy-
részt a képalairasokban gyakran megtalalhatjuk az arusversikéket — természetesen bécsi nyelv-
jarasi stilusban —, masrészt a varosi zsanerfigurak a 19. szazadban megjelentek nemcsak a lo-
kalis tarca- és életkép-irodalomban, hanem a helyi dalokban, majd operettekben is. Az utca fi-
gurait korantsem tarsadalomkritikusan vagy dokumentarista médon kozelitették meg e korai
varosszovegek: inkabb a régi jo rend képviselSiként abrazoltak 6ket. Az 1895-0s Wienerstadt
cimi esszégytijtemény (Rapp 2013) példaul alig abrazol valamit a varos valtozasaibol, a szove-
gek szerint mintha minden a régi maradt volna néhany zavaré tényez6tol eltekintve. Utal
ugyan példaul arra a szerz6, hogy a mosoénék ma jobbara idésebb iparosozvegyek vagy cseh
szarmazasu elbocsatott szolgalok, de ez nem akadalyozza meg abban, hogy a szép fiatal és csa-
bit6 német mosodlanyok idealisztikus és idGtlen képét rajzolja meg tarcajaban. A bécsi moso6nd
(Waschermddl) képi dbrazolasok sokasagan a természetesség, az életorom és a szexualitas
szimbolumaként jelenik meg, elfedve a Duna vagy az Alser partjan végzett szabadtéri bér-
munka kemény valosagat. A mitosz tartdéssagat jelzi, hogy a mai napig tartanak Bécsben tigyne-
vezett mosondbalokat, ahol a férfiak szmokingban, a holgyek pedig stilizalt moséndgjelmezben
jelennek meg (322—329. p.).

A bécsi zsanerfigurak értelmezésében fontos szerepet jatszik a nemzetiségek jelenléte és a 19.
szazad masodik felében artikulalodé nacionalizmus. Bécs utcanépéhez szorosan hozzatartoztak
mar a 18. szazad végén a kiillonb6z6 nemzetiségli vandorarusok és -iparosok: a tiroli sz6nyeg-
arus, a gyolcsos tot, a hagymaarus horvatok, a zsidé hazalok és a gorog pamutkereskeddk stb.
Viseletiik, nyelvjarasuk fontos brand volt, mely a kereskedelem sikerét is biztositotta. Es bar az
Oket — a német nyelvil utca népével vegyesen — felvonultat6é képsorozatok egyfajta multikultu-
ralis idillként jelennek meg, Klaus Miiller-Richter ezekben az abrazolasokban a csaszarsag altal
~gyarmatositott” népek feletti felsobbrendiiségi tudat megjelenését latja (Miiller-Richter
2004:129). A 19. szazad folyaméan a bevandorlas novekedésével a régi vandorarusok egzoti-
kuma mar-mar ,,6sbécsiként”, a lokalis identitas szerves részeként jelent meg, szemben az Gj
migrans, gyakran cseh, szlovak szarmazasi munkastomegekkel, melyek egyaltalan nem jelen-
tek meg témavalasztasként. A nacionalista eszmék terjedése fedezheto fel az tigynevezett De-
utschmeister (eredetileg a Német Lovagrendhez tartoz6 hadseregrész katon4ja) figurajaban,
mely a 19. szazad vége felé lett egyre népszeriibb a helyi vizualis miifajokban. Kedveltségét egy-
részt a katonasag allando varosban valé allomésozasa s ezaltal a katonazene intenziv jelenléte
valtotta ki, masrészt tovabbi fontos ok volt, hogy e hadcsoport donté tobbségében németekbdl
allt. Ugyancsak kedveltté valtak a bécsi tajszélasban beszéltetett figurak (nagyszaju kofaasszo-
nyok, tanoncfiik), melyek sajatos nyelviikkel képviselték az ,eredeti bécsiességet” a bevandor-
l6tomegekkel szemben. (Rapp, Hrsg. 2013:2013-214).

A kiallitas és a kataloguskotet résztanulmanyai részletesen foglalkoznak az egyes abrazolt szak-
mak gazdasag- és tarsadalomtorténeti realitasaival: munkakoriilményeivel, gazdasagi jelent6-
ségével, evvel mintegy — foképp a 19. szazadi — Bécs tarsadalmi perifériajanak etnografiajat
adva. : Ennél azonban sokkal figyelemre méltobb a téma mitoszaspektusanak antropologiai és
médiatorténeti megkozelitése, amely a varosi figurak abrazolasainak atfogobb tarsadalmi-kul-
turalis funkcioit és kontextusait (tarsadalmi fesziiltségek, lokalis és nemzeti identitas, moder-
nitas és emlékezet) igyekszik megfogni. A Wiener Typen alapvet6en torténeti anyagot elemez,
és csak kevés esetben jut el a 20. szazad mésodik felének vagy a jelenkornak Bécséig (példaul a
fidkeres figurajanak esetében). Pedig érdemes lett volna rakérdezni, hogy egyrészt a régi abra-
zolasokat és figurakat miként hasznélja a mai Bécs (példaul a turizmusban, a lokalis identitas
forméalasaban, a varostorténet reprezentaciojaban); masrészt hogy megfoghat6k-e a mai médi-
aban Gjabb, kortars zsaneralakok, amelyekben a varos identitasa, aktualis konfliktusai stir-
sodnek.

A katal6guskotet utal arra, hogy maga a mizeum mint intézmény — és konkrétan a Wien Mu-
seum és a szoban forgo kiallitas — is szerepet jatszik a varosi zsdneralakok mitoszanak éltetésé-
ben. Mar a Torténeti Mtizeum elsd kiallitdsan, 1888-ban is megtalalhatjuk 6ket (Népi figurak
és jelenetek), azonban az alapvetden a fels6 néprétegek életét kozéppontba allit6 szemléletében
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ezek csak mintegy kiegészitésként jelentek meg, mindenféle szociologiai mélység nélkiil. S6t, a
muzeologusok gondolkodasat is még mélyen athatotta a klisékben valé gondolkodas, példaul
egyes targyak beleltarozasakor (18. p.), a 20. szazad elején pedig egyenesen a mlizeum szamara
is késziiltek a régi bécsi foglalkozasokat bemutat6 ,retroakvarellek” (133. p.).

JEGYZETEK

1 Magyar vonatkozasban itt Létay Miklos Az utca népe Pest-Budan (1848-1914) cimii munkéajat emlithetjik (Létay 1993),
amely a korabeli magyar f6varos utcai arusainak és iparosainak kultartorténetét mutatja be.
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