MURAI ANDRAS — TOTH ESZTER ZSOFIA
A taldlkozas élménye és mértéke

Interakcié és reprezentacié Jean Rouch
etnografiai dokumentumfilmjeiben

Jean Rouch (1917-2004) életm(ive az eltérs jelenségek kdlcsonhatasardl szél: Gsi
kultara és gyarmatosité civilizacio, etnografia és filmmvészet, dokumentum és
fikcié olvad egymasba filmjeiben. Rouch legfébb célja az etnografiai filmkészités
modszereinek reinterpretalasaval az volt, hogy a mindennapi élet természetes fo-
lyamatat megfigyelje és abrazolja. Alkotoként sajat Gtjat jarta, Gjraértelmezte mind
a tudomanyos elvarasokat, mind a filmes mdifajok szabalyait. Az eredetileg hid-
épité mérnok végzettségli etnografus a masodik vilaghabord alatt jart el6szor Afri-
kaban, s innentdl kezdve elszakithatatlanul kot6dott az itt él6 emberekhez, nem
lankadd6 érdeklédéssel rogzitette életiiket. 2004-ben bekovetkezett halalaig tobb
mint 120 filmet forgatott, az els6t 1947-ben. Etnografiai szempontbdl maradandé
értékilinek tartott munkai mellett ott sorakoznak a valdsag abrazolasaval kisérlete-
z6 jelent8s alkotasai, mint az Emberi piramis (1959) vagy az Egy nyadr kronikdja
(1960). Legnagyobb hatasu és legtobbszor hivatkozott munkai a filmtorténet talan
legradikalisabb valtozasat jelentd idészakaban, az dj hullamok idején késziiltek, s
donté médon hatottak a korszak filmdjitéira. Az alabbi tanulmany elsésorban az
interakcié nézépontjabdl kozeliti meg munkait.

Egy Nigerbdl Parizsba érkezett fiatal fekete férfi interjavolja az utcan a francidkat. Az
afrikai pszeudo-kultaratudés megallit férfiakat és néket, kikérdezi Gket csaladi allapo-
tukrol, szokasaikrél, megvizsgalja fejméretiiket, testalkatukat, egyikiiknek a fogait is
megszamolja, és bészen jegyzeteli a ,,torzsr6l” szerzett tapasztalatait kis flizetébe. A
szituativ riportjelenetek soran a Néprajzi Mdzeum elé ér, hattérben a tekintélyes épii-
let, mikdzben 6 egy csinos parizsi lany mellb&ségérdl vesz fel adatokat. ErdeklGdése
nem tudomanyos mélység(, inkabb jaték az ,,qj vilag” megismerése, tudja 6 mar jol,
hogyan élnek a ,,vadak” az eurdpai nagyvarosban. Jean Rouch otlete — egy afrikai ant-
ropolégus Parizsban —azonban inkabb provokativ, mint jatékos; gorbe tiikor az ember-
tan tudomanyat miivel6knek. Probaljatok csak ki, milyen érzés megfigyeltnek lenni!

Az 1968-as Apranként cim( filmbdl kiemelt jelenet magaba s(riti mindazt, amit
Rouch munkai jelentenek: az etnografiai dokumentumfilm hatarainak atlépését, a szer-
z6 besorolhatatlansagat, a szerepcserét, a kult(rak egymasra hatasat és az onrepre-
zentaciot.

A filmkészit6k altalaban nem tarsadalomkutatdk, a tarsadalomtuddsok altalaban
nem filmkészit6k. Bar az atjaras miivészet és tudomany k6zott ma mar természetesebb
és elfogadottabb, az e két tevékenységet elvalasztd demarkacids vonal még hatarozot-
tabban létezett Rouch palyajanak legfontosabb id6szakaban, az 6tvenes—hatvanas és 233
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a hetvenes években. O a kivételek kozé tartozott: mindketts volt. ,Komoly etnogra-
fus”, ahogy egyik monografusa irta (Stoller 1992:134) és a valosag abrazolasanak
addigi modszereit tjragondolé filmes. Kultdrakutatoként jelent8s hatast gyakorolt a
filmmiivészetre; filmkészit6ként a kultdrakutatds alapvet6 modszertani problémaira
reagalt. ,Az etnografusok afféle atkozott filmcsinalonak tartanak, a filmesek meg nagy-
képl néprajztuddsnak” — nyilatkozta 1996-ban (Faber 1996:10). Rouch a maga saja-
tos, besorolhatatlan médjan agy illeszkedett a szaktudomany elvarasrendszerébe, hogy
azt egydttal fel is ragta. Tartdsan élt a filmezett kultraban — s6t, tobb éven keresztiil
visszajart hozzajuk, néhanyukkal egy életen at tartd barati viszonyban volt. Médsze-
re a részt vevd megfigyelés — igaz, ennek hatarait is atlépi, mikor a , megfigyeltekkel”
kozosen alakitja a film menetét. Eletmédjukat émikusan (vagyis az adott kultdréra
jellemz6 kifejezésekkel, ,beliilr61”) probalta megjeleniteni — kozben sajat elbeszéls-
stratégiait is beépitette a filmbe. A kultarardl funkcionalitasiban gondolkodott — bar
a funkcidk értelmezéséhez gyakran mesterséges helyzeteket teremtett (A. Gergely
2009:301).' Dokumentumfilmesként fikcidés elemek beépitésével jutott kozelebb a
,valdsag” megragadasdhoz, a mesét viszont valds szereplék képviselik a filmjeiben.
Filmkészit6ként (megfigyel6ként) arra volt kivancsi, hogy a filmezettek (megfigyeltek)
miként reagalnak a filmkészités helyzetére, ugyanakkor a filmezettek magatartasa ho-
gyan alakitja a réluk szolé filmet.

Munkai tobbnyire az urbanizalddé Afrikarél szélnak, latleletet adva az Gsi és a mo-
dern kultdra kolcsonhatasardl és az afrikaiak életmddjarol, akiket az ebben az id6-
szakban népszer(i elméleteknek megfelelGen lehet gyokeriiket vesztettnek is tartani.
Ugyanis Loius Wirth azéta sokat vitatott tézise szerint a varosba bevandorlé falusiak
ott gyokértelenek lesznek, mivel csaladi kapcsolataikat elveszitik (Wirth 1973). Az
afrikai kultdra francia kutatéja nem ,egyszerlien” a masik életforma megérokitésére
torekszik: Rouch legjelentGsebb munkai (En, a néger, 1959; Egy nyadr krénikdja, 1960;
Emberipiramis, 1960; Apranként, 1968) az eltérs kultarat képviselé személyek egyiitt-
miikodésének eredményei.

Jean Rouch filmjei mintha nem o6regednének. Mikézben 6 a filmtorténet és az et-
nografiai filmezés sokat hivatkozott klasszikusava valt, fél évszazaddal ezel6tt készi-
tett alkotasai ma is elevenek, meglep&en otletesek, és rendkiviil hitelesen beszélnek
tobb évtized tavlatabol is az afrikaiak életmaddjardl. Filmtorténeti és -elméleti munkak-
ban Rouch megkeriilhetetlen, ha dokumentumfilmezésrdl, a valésag és a film viszo-
nyarél van szé; nagy hatast gyakorolt a francia Gj hullamra, és nevével 6sszeforrt a
cinéma véritének nevezett filmkészitési modszer.? Masik aspektusbdl, a kulttrakutatas
fel6l nézve munkassagat, Rouch az etnografiai filmezés torténetének is egyik meg-
hatarozé szerepl6je. Filmjeit Gjranézve azonban nem egy let{int kor stilusat érezni,
munkai nem csupan film- és kultdrakutatas-torténeti érdekességek, nem egy filmké-
szitési mddszer porlepte relikvidi. Az 1940-es évek masodik felében készitette elso
filmjeit, és a kezdetektdl arra torekedett, hogy bevonja a filmezés folyamataba a ,,ma-
sik” kultdra tagjait. Idével egyre fontosabba valt szamara, hogy magat a taladlkozas
élményét a filmi abrazolas részévé tegye. Az interakcid kiilonbozé formai pedig a kul-
tara tagjainak onértelmezésére adnak lehet6séget, hiszen a filmezés soran olyan dol-
gok torténhetnek meg, az emberek Ggy mutathatjak meg 6nmagukat, ahogyan a ka-
234 mera altal létrehozott szituacidé nélkil sohasem.
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A fekete kontinens, els6sorban Niger lakosainak életérdl, a gyarmatositd, az el-
nyomo kultdra hatdsardl tett megéllapitasai mai szemmel nézve is érdekfeszitéek,
filmkészitési modszerével pedig az antropologiai terepmunka paradoxonjait is vizsgal-
ja. Munkai val6szin(ileg azért kiilonosen erételjesek, mert megfelelé egyensulyt talalt
az afrikaiak életmddjanak bemutatasa, valamint film és a val6sag viszonyanak elem-
zése kozott. Nem billen at széls6ségesen az onreflexivitas vizsgalatanak oldalara, de
a szerz0i jelenlétre adott valaszaival megismerhetjik a kultdrakutaté arcat is. Rouch
filmjeit mindenekel6tt az teszi maradandéva, ahogyan az ,.én” és a ,masik” talalkoza-
sahoz viszonyul: az, ahogyan beépiti ezt az interakciot a filmkészités folyamataba.

A ,termékeny visszhang”

A részt vevé dokumentumfilm az alkotd és az alany tényleges, megélt érintkezésének
élményét képes hangsulyozni.” (Nichols 2009:31.) Valdszin(ileg ezért tartotta egyik
példaképének Rouch Robert Flahertyt, a Nanuk, az eszkimé (1922) rendezgjét. Bar az
etnografiai filmezés Gtt6ré6 munkajaban nem jelenik meg semmilyen formaban az esz-
kimok és Flaherty kozotti kapcsolat, Rouch tobb alkalommal is elmondta, miért fontos
neki az amerikai dokumentumfilmes mddszere.? Flaherty ugyanis levetitette az eszki-
moknak a réluk készitett filmet, kivancsi volt a véleményiikre, igy a film alkotdtarsai-
va tette Oket. Ezt a visszacsatolast ,termékeny visszhangnak” nevezi Rouch, melyet
1954-ben alkalmazott el6szor a Csata a nagy folyamon cimi munkajaban. EImondasa
szerint a vizilovadaszatot megorokité filmet harom évvel a forgatasa utan vetitette le
a torzs tagjainak. , Egymas szavaba vagva elkezdték kritizalni, és szdva tették, hogy
amikor a vizilévadaszok rohamra indulnak harsany zenét, trombitaszét lehet hallani,
ami képtelenség, hiszen az éles hallasa allat rogton elmenekiilt volna. »Hat te dilis
vagy — mondtak. — A vizilénak éles a hallasa! Ha ilyen csinnadrattaval eredtiink volna
a nyomaba, szépen elszelelt volna el6liink!« Olyannyira megfogadtam, amit mondtak,
hogy azéta sem illusztralom filmjeimet »idegen« zenével.” (Faber 1996:10.)

Masik munkajat, Maliban a dogonok halotti ritualéjarol készitett filmjét hét éven
keresztiil minden évben levetitették azoknak, akik szerepelnek benne, és filmre vették
a reakciojukat, sajat hiedelmiikkel kapcsolatos vélekedésiiket. Ezt a beavatkozast egy-
részrdl tekinthetjiik katasztrofalisnak, mivel ,,a mi oldalunkrél nézve a titok filmre-
vétele nagy fegyvertény, a dogonok oldalarél szemlélve viszont értelmetlen” (Schubert
1996). Ugyanis a filmen rogzitett szertartas meghatarozott idénként ismétlédik, és
ennek levetitésével tabut sért az alkoté. Err6l a kérdésrél magat az alkotot is faggattak,
6 azonban nem érezte problémasnak, ha a ritualéval valé szembesiilés, a beavatasi
barlang hatdsara esetleg atalakul a dogonok szertartasa (Faber 1996). Ha etikailag nem
is, modszertanilag Rouch kisérletével egyetérthetiink, mert az alkotdi kbzbeavatko-
zassal maga a szertartas atalakulasa valik értelmezhetdve.

Rouch késébb tobb filmjébe is beépitette, a dramaturgia részévé tette a ,,termékeny
visszhangot”.# Az 1959-ben forgatott Emberi piramis dokumentarista jatékfilm, mely-
ben kétszer is latjuk Rouch-t, amint a film szerepl&ivel, kozépiskolas didkokkal a for-
gatott filmet értelmezik. A film elején megbeszéli — az elképzelt torténet szerint egy
iskolaba jar6, majd 6sszebaratkozo — afrikai és eurdpai didkokkal, hogy milyen kisér- 235
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letnek lesznek a szerepl6i. A film utolsé harmadaban pedig latjuk, amint a szerepl6k
nézik azt a filmet, amit mi is lattunk addig, s a .filmen” kivil folytatjak azt a vitat,
amelyet a torténetben megkezdtek.

Hasonld, film a filmben megoldast talalunk az Egy nydr kronikdjaban (1960), mely
a parizsiak életét riportszeriien térképezi fel. A film alapkérdése — hogyan viselkediink
a kamera jelenlétében? — [ényegében a kultdrakutatas legfontosabb modszertani prob-
[émaja is egyben: milyen mértékben befolyasoljuk jelenlétiinkkel a megfigyelt vilagot?
A film alkotéi, Rouch és Edgar Morin francia tarsadalomtudés, mikozben a parizsiak
életét, gondolatait, vagyait fiirkészik, arra is kivancsiak, mit jelent a ,,valésag” rogzi-
tése. A film azzal kezdédik, hogy Rouch, Morin és a film egyik szerepl6je, Marcelina
arrél beszélgetnek, hogy lehet-e természetesen viselkedni a kamera el6tt. A film végén
visszatérnek a nyit6 kérdéshez, mikor levetitik az interjialanyoknak az elkésziilt mun-
kat, és kozosen beszélik meg, hogyan hat a kamera jelenléte a szerepl6k viselkedésére.
A vetitéteremben kialakult vita soran van, aki természetesnek (ebben az értelemben
valésagosnak) tartja a filmben az emberek jelenlétét, s van, aki ellenkez6leg. Tulajdon-
képpen nem is az a fontos, hogy az alkotdk és a szerepl6k megoldast vagy valaszt
talaljanak arra a problémara, hogy miként lehet a lehet6 legtermészetesebben filmen
megorokiteni a parizsi emberek életmaédjat. Mintha Rouch és Morin szamara maga az
eszmecsere volna a [ényeg.

Rouch szamara tobbi filmjében is jol [athatoéan kulcsfontossaga az eszmecserefolyam,
amit semmi sem mutat jobban, mint hogy filmjeiben rengeteget beszélnek. Vagy nar-
ratort (kiils6 vagy bels6 monologot) hallunk, vagy parbeszédeket, illetve a kett6t val-
takozva is hasznalja. Munkainak jelent&s részében maga Rouch kommentalja szaka-
datlanul a [atvanyt, magyarazza az eseményeket, valaszol a miértekre, mint példaul a
Bolond gazdakban. Mas filmjeiben pedig a parbeszédek uralkodoéak, a gondolatok cse-
réje, vélemények (itkoztetése, aminek Iéte, maga a dialégus a filmkészités aktusanak
kdszonhetd.

Szerepcserék

Az idegen és a sajat kultdra viszonyanak érzékeltetésére Rouch szivesen alkalmazza a
szerepcserét. Egy fehér ember filmezi, amint transzba esett, atszellemiilt arct és moz-
gasu feketék el6adjak, szerintiik hogyan viselkednek a fehérek: az 6rjongo ritust latva
a Bolond gazdakat (1955) etnografiai rémfilmnek nevezhetnénk, ha lenne ilyen mdifaji
kategéria. A film a gyarmatositas lélektani és kulturalis hatasat mutatja be a Hau-
ka-szektan keresztll. A Ghanaban m{ik6do szekta Rouch-t kérte meg: 6rokitse meg a
szertartasukat. A film eleje és vége keretezi a ritust, a szertartas elGtt és utan a varos-
ban latjuk a szerepl&ket. A szekta tagjai hétkoznap a nagyvarosban dolgoznak, fizikai
munkat végeznek, utat asnak, banyasznak, a kikot6ben rakodnak, a hétvégén azonban,
a kozosség ritusa idején a gyarmatositok hatasara megjelend szellemeket engedik tom-
bolni. A film extrém eseményeket mutat, ezért fontos a nagyvarosi életet felvillanto
keret. Rouch igy éri el, hogy ne egy egzotikus élményt lassunk a Hauka-szertartasban,
hanem a modern vilag art6 hatasat az Gsi kultdrara. A ,,bennsziiléttek” az Gket urald
236 fehér gyarmatositdkkal azonosulnak, az é szerepeiket eljatszva szabadulnak meg a dé-
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monoktdl, amelyeket a fehérek hoztak hazajukba. Szerepeik is a gyarmatositokhoz
kotédnek: van koztiik Elsé Titkar, Orparancsnok, Tabornok, Kapitany, Orvos Felesége
(férfi jatssza 6t is) és Voros Tenger Hadnagya. Gydnast jatszanak, majd a biinésok f6-
belovését, katonai felvonulast és jelentéstételt, 6sszeveszést és békekongresszust,
vagyis a fehér ember szamukra megmagyarazhatatlan ritusait (Baron 2007).

A film szerepl&inek kétféle arcat mutatja. A hétkéznapit, ami viddm, mosolygos, és
a hétvégit: a Hauka-szertartast nézve a transzba esett, atszellemiilt énjiikkel szembe-
siilhetiink. A Hauka-szekta ritusaira 6sszegydilt férfiak és nék olyan erével atélve jatsz-
szak el a fehér emberek szokasait, hogy az izgatottsagtdl remegé végtagokkal, habzo
szajjal, szélsGséges gesztusokkal adjak el6 a gyarmatositok jellegzetes szertartasait,
aminek a végén megf6znek és megesznek egy kutyat.

A Bolond gazddk nem csupan a témaja, hanem a reprezentacié miatt valthat ki
megrazo hatast a nézébél.> Ezt a 36 perces rendkiviili anyagot nézve ugyanis nagyon
kozel keriiltink a szertartast végz6khoz — nem az azonosulas és az egyiittérzés, mint
inkabb a zaklatott lelkiallapot, a megtervezett szerepjaték tevékenységének, a részt-
vevGk gesztusainak kozvetitettsége szempontjabol. Az az érzésiink, beliilrél figyeljiik
Gket. Rouch ugyanis nem egyszeriien jelen van az események helyszinén, hanem ko-
veti kamerajaval a mozgasukat, atvéve annak ritmusat.®

A Bolond gazddk azért is érdekes, mert a megfigyel6 és a részt vevd abrazolasmod
0tvozodik benne.” A megfigyel6 abrazolasmadd célja, hogy ,,az élet olyan formaban
tarul elénk, ahogy az emberek a valésagban megélik. A szerepl6k egymassal keriilnek
interakcioba, és tudomast sem vesznek a filmkészit6rél.” (Nichols 2009:27.) Ez az
abrazolasi forma azon a feltevésen alapul, hogy amit latunk, akkor is megtortént vol-
na, ha a kamera nincs jelen.® A Bolond gazddkban Rouch az eseményeket a maguk
természetes kozegében, folyamataban rogzitette, még teleobjektivet hasznalt — ezt
késébbi filmjeiben elhagyta —, amellyel tavolabbrdl is kozel tudta hozni az arcokat, a
gesztusokat. Ugyanakkor spontan megfigyelésr6l mégsem beszélhetiink, mivel a fil-
mezést beleillesztette a szertartas folyamataba. A megfigyel6 dokumentumfilm — irja
Nichols — azt mutatja meg, ,,milyen érzés benne lenni egy szituaciéban”. A részt vevé
dokumentumfilm ezzel szemben azt mutatja meg, hogy a filmkészit6 jelenlétével mi-
ként avatkozik a szituaciodba, és hogyan valtoztatja azt meg jelenlétével. A Bolond
gazdakban a film eseményeit kovetve nem deriil ki, csak Rouch nyilatkozataibol tud-
hatjuk meg, hogy némely ponton a szekta tagjainak kezébe adta a kamerat, 6k filmez-
ték sajat magukat. Ez a rogtonzott onreprezentacid is eredményezi a ritus beliilrél
lattatasat. A narratorhang is inkabb a részt vevo abrazolasmoéd sajatja, marpedig itt a
film készitdje szlinet nélkil kommentalja a felvételt, értelmezi, ami éppen a vasznon
zajlik.

Ezt kévetGen Rouch szamos filmjének szerzGje nem az adatgyiijt6 megfigyeld, in-
kabb a valdsag és a fikcié hatarmezsgyéjét keresG, az afrikai baratait szerz6tarsnak
tekint6 filmkészit6. Az En, a négerben (mely munkajaval valt Rouch igazan ismertté)
a két elefantcsontparti szerepl6 két amerikai sztar nevében mutatkozik be, és szerepel
végig a filmben. Egyikiik Edward G. Robinson, a masikuk a kémtorténetekben szereplé
Eddie Constantine. A felvett nevekkel szerepl6 afrikaiak a vagyak és a valdsag (itkoz6-
feltletei, és kiemelik az idegen értékrend torzit6 hatasat az 6si kultdraban. Az Apran-
ként (1968) cim( filmjében Rouch a , bennsziilott” érzéssel szembesiti Parizs lakait 237
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és a film nézait, s j6 par jelenetben provokativan dorzsoli kizsakmanyolasra, kultura-
lis hierarchiara épul6é szakmaja kritikajat mivelGi orra ala. Milyen érzés, amikor meg-
figyelnek, amikor egzotikus Iény vagy, tavoli és érthetetlen szokasokkal, életvitellel?

Rouch fehérek és feketék, gyarmatositok és bennsziilottek szerepcseréjével amellett
érvel, hogy a kulttrakutatas mindig néz6pont kérdése: hogy mi milyennek latszik, at-
tol fiigg, milyen szerepbdl és honnan tekintiink ra.

Szerzé6tarsak a megfigyeltek — dokufikciok

A dokumentumfelvételeket és a fikcids elemeket 6tvoz6 filmjeiben Rouch valédi szer-
zG6tarsaiva teszi az afrikaiakat. Nem technikai értelemben, hanem a szituaciok kialaki-
tasa soran vonja be az alkotéfolyamatba Gket.® Mindennapi életiiket jatsszak el a
szereplGk, anélkiil hogy kerek torténetté formalédnanak az események, ehelyett inkabb
életképek sorozatat latjuk. A civil szerepl6k magyarazzak a szituacidkat, , mintegy
bevezetik a néz6t a sajat mindennapi vilagukba” (Kovacs 1985:39). Rouch-t elsGsor-
ban a gyarmatositas harmadik vilagra gyakorolt hatasa érdekelte, ez is az oka annak,
hogy filmjeinek szereplGi gyakran otthonukat elhagyé varoslaké afrikaiak, bevandorlok.
Az antropoldgusok szerint egy falusinak élete soran a munkalehet6ségek és a migracio
szempontjabol az alabbi dontési alternativakkal kell szembenéznie: |. Otthon marad,
és a mez6gazdasagban dolgozik. 2. A kozeli varosba megy dolgozni, és naponta inga-
zik. 3. A nagyvarosban vallal munkat, de hétvégente hazatér. 4. Csaladjaval egyiitt
koltozik a nagyvarosba, és felszamolja eredeti haztartasat. 5. Kedvez6 munkalehet&ség
reményében kiilfoldre emigral (Gmelch 1996:190). A migraciokutatasokkal foglalkozo
angolszasz irodalomban alapvets kiilonbséget tesznek a varos vonzasa kovetkeztében
(pull-migration), illetve a kibocsatd kozosség taszitd hatasara (push-migration) beko-
vetkezett elvandorlasok kozott.

Az 1959-es En, a néger elején — akar egy klasszikus dramaban — Rouch a film nar-
ratoraként gyorsan bemutatja a helyszint, a szereplGket, és ismerteti a film készitésé-
nek modszerét. A helyszin Abidjannak, Elefantcsontpart legnagyobb varosanak Treich-
ville keriilete. Az En, a négert Rouch improvizacios filmként hatarozta meg, amelyben
a szerepl6k ,sajat szerepiiket minden megkotés nélkiil jatsszak el, azt mondanak vagy
csinalnak, amit akarnak.” A film kétféle narratora ugyanazon vilag két néz6pontjat
képviseli. A ,kiils6”, megfigyeld perspektiva a filmkészité Rouché, az események ,,bel-
s6” kommentatora pedig a két fGszereplG. E két néz6pont valtakozik, tobbnyire azok
gondolatait halljuk, akikrdl a film szdl, és idénként 6sszegzéseket kapunk attdl, aki a
filmet késziti. A film elején példaul Rouch bemutatja a szerepl6ket, majd 6k maguk is
bemutatkoznak. Mikézben az utcan heverésza fiatal férfiakat latunk, a film készitgje-
t6l megtudjuk, hogy alapvet6en kétféle hatas kozott élik éeletiiket a mas orszagbdl a
nagyvarosba érkezett munkasok: az afrikai tradiciok és a modern értékek, az iszlam és
az amerikai filmek satujaban keresik boldogulasukat. A mozi és a boksz sztarjait idea-
lizaljak, mikozben nem tudnak kitorni nagyvarosi életlik szegénységébdl. Mikor a sze-
repl6k mutatjak be magukat, és a narracié attér egyes szam els6 személyre, mar ko-
zeli felvételeket is latunk az arcukrdl. ,,Edward G. Robinsonnak hivnak, de nem ez az
238 igazi nevem. A valddi nevemet nem mondom el az embereknek” — mondja az egyik
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f6szerepl6, akinek az életébdl epizddokat latunk majd. Robinson még azt is hozza-
teszi, hogy idegen ebben a vilagban, hiszen Nigerbdl érkezett, pénzt keresni. Masik
hésiink is egy filmsztar bérébe bujna legszivesebben, 6t Eddie Constantin néven is-
merjik meg, és csatlakozik hozzajuk Tarzan, a taxis is. Robinson és Eddie Constantin
FBI-Gigynok sajat életiik kommentatorai: elmondjak vagyaikat pénzrdl, jobb életrdl,
vonzédasukat a n6kh6z. Mindekdzben hétkdznapi életiik szintereit jarjuk be, utcakat,
a hajot, ahol rakodnak, a hétvégi bart, ahova szérakozni jarnak. Rouch kit(ing otlete,
hogy szereplGi bizonyos szituaciokat utélag ,,szinkronizalnak”: sajat gondolataikat,
parbeszédeiket illeszthetik a mar meglévd, onmagukat megjelenit6 felvételekhez. Egy-
szerre halljuk a direkt hangot, ami valésagkozeli érzést kelt a néz6ben, valamint az
»adatkozl6k” szubjektiv néz6pontjat, ami pedig 6nmeghatarozasukat, értékrendsze-
ritket és vilaglatasukat kozvetiti.

A filmben kilénosen hangsilyosan jelennek meg a szerepl6k vagyai. Nem csupan

sokat beszélnek réluk, de a valdsag és a vagyott magatartasok k6zotti tavolsdgot még
inkabb kiemelend6 Rouch megrendezi, illetve eljatszatja veliik almaikat. Megrendezett
jelenet példaul Robinson bokszmérkézése és a verekedés egy fehér férfival egy lany
miatt — mindketts vagy és valdsag dsszeférhetetlenségének bemutatasara hivatott. Az
epizdédok soranak befejezése kijozanitd és kidbranditd: Eddie Constantine bortonbe
ker(il, Robinson pedig 6sszeverekszik egy fehér férfival, akivel a szépséges Dorothy az
éjszakat toltotte — Ghelyette. Robinson nem bokszbajnok, és Constantin nem FBI-{igy-
nok, mondja a narrator Rouch. Kezdddik djra a mindennapok robotja — az (j remé-
nyekkel kecsegtetd kovetkez6 szombatig.
A hagyomanyosnak tartott falusi és a modernnek itélt varosi életformat itkozeti az
En, a néger elGképének is tekinthet6 Jagudr cimii korai filmje is. 1954-ben kezdte for-
gatni Rouch, de nem rogzitette a hangot, amit igy utélag, 1957-ben tett a képek ala.
A megoldas azonban Rouch szokatlan és (jit6é szandékat mutatja, ugyanis a szerepl6k
kommentaljak 6nmagukat, sajat életvilagukat. Ha ehhez hozzatessziik, hogy a termé-
szetes kozegben, civil szerepl6kkel megrendezett jelenetek sora kitalalt, érthetd, miért
nevezi Stoller a Jagudrt etnofikciénak (Stoller 1992:141). A film cimvalasztdsa szim-
bolikus: a Jagudr nem az allatra, hanem az autémarkara utal, ami a sikeresség jele.
Rouch migransai gazdasagi okokbdl kelnek Gtra, harom fiatalember a varosban keres
munkat. Niger szavannair6l Ghana partvidéki varosaiba mennek, ahol dokkmunkasként,
favagoként, csoportvezetdként dolgoznak. Harom hénap mdalva, amikor bekdszont az
esBs évszak, visszatérnek sziil6foldjiikre, csaladjukhoz, barataikhoz, és ismét régi fog-
lalkozasukat folytatjak: halasznak, pasztorkodnak, a féldet mivelik. A varosban szer-
zett vagyonukat azonban szétosztjak, amiért nagyon elismert és kedvelt tagjai lesznek
a kozosségnek. A Jaguar elnevezés ebben a kontextusban azt jelenti, hogy 6k ,mend
csavok”, vagyis varosi hajviseletiik van, napszemiivegiik, pénziik, cigarettajuk (Stoller
1992:131-138).

Az Apranként cim( filmben a néz6pontvaltasokhoz Rouch egy utazasos torténetet
talal ki. A film h&ése Afrikaban vezeti Apranként nevi(i import-export cégét, és elég
gazdag ahhoz, hogy emeletes hazakat épitsen szil6foldjén. Ezért egyenesen a francia
févarosba utazik, hogy megnézze a magas hazakat, és megértse, hogyan élnek lakoi,
igy a ,,bennsziil6ttbdl” antropologus lesz Parizsban. A jeleneteket természetes kozeg-
ben, utcakon, tereken forgatjak, a szituativ riporthelyzetekben a dokumentumhatas 239
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és az elore kigondolt dramaturgia keveredik. A szatirikus hangvétel erGsitése érdekében
Rouch tobb megrendezett szituacioban mutatja meg, mit is jelenthet kiils6 néz6-
pontbdl latni, lattatni egy életmddot. Afrikabdl érkezett hdsiink egy hosszi haja fér-
fit nének néz, egy n6t ruhaja miatt férfinak szolit, egyik jelenetben pedig néprajz
szakosnak vallja magat, a ,,testméretekre a diplomamunkahoz van sziikség”. Hogy ki
milyen perspektivabol milyennek latszik, szemléletesen mutatja az a jelenet, amelyben
az afrikai ,antropolégus” az utcarél benéz egy kavéhaz ablakan, megcsodalja a ,,nagyon
fehér, csodalatos haja néket”, akik visszaintegetnek neki. Rouch kamerdja kiviilrél az
utcardl és belllrdl a kavéhazbdl egyarant megmutatja a jelenetet.

A néz6pontok helycseréjének kovetkezo fazisa, mikor a film f6szereplGje fehér ba-
rataival és baratnGivel, valamint a fekete bor(i parizsi modellel visszatér Nigerbe. Tob-
bedik feleségének kéri a fehér lanyt, de az egyiittélés nem sikeres. A Parizsbél érkez6k
nem érzik otthonuknak Nigert, elutaznak, s hGsiink sem épiti meg emeletes hazait:
maradnak a szalmakunyhok.

Lehetséges-e parbeszéd, és létrejohet-e baratsag feketék és fehérek kozott? Rouch
a valaszt az Emberi piramissal nemcsak a filmen beldil, hanem a film altal adja meg. Az
expozicidban Rouch-t latjuk, amint megbeszéli civil szereplGivel a késziil6 filmet. ,,Nem
a valdsag abrazolasa a cél, hanem egy (j valdsag megteremtése” — mondja a rendezé
afilm elején. Az 1959-ben, Elefantcsontpart nagyvarosaban, Abidjanban késziilt filmet
nevezhetnénk pszichodramanak (Kovacs 1985), ahol a rendez6 a film elején kiosztja
a szerepeket: fekete és fehér b6rli gimnazistakat kell eljatszani a civil szerepl6knek,
lesznek fehérek, akik fels6bbrend(iségiiket hangoztatjak, és lesznek feketék, akik nem
biznak semmilyen koriilmények kozott a fehérekben. A parbeszédek a forgatas soran
spontan alakulnak, s a film torténetének menetébe is beleszélhatnak a szerepldék. A film
végén Rouch igy kommentalja az altala készitett munkat: ,,az a fontos, ami a film ko-
ril tortént: a fiatalok megismerték egymast”. Vagyis a film mint valédi terapia miiko-
dik, mikor nem egyszer(ien rogzit, hanem létrehoz, kapcsolatok és kultarak talalkoza-
sanak a katalizatora. Ebbe a filmbe mar komolyabb dramaturgiai cstcspontokat is
beépit Rouch, szerelmi versengés és ongyilkossag szakitja meg a fekete és fehér gim-
nazistak baratkozasi szandékat.

Az interakcié mint valasz

Rouch filmjei a megismerés és a megértés lehetséges Utjainak keresésérdl szélnak. Nem
foglalkozott az objektivitas, a tavolsagtarté magatartas elvarasaval, gy gondolta, hogy
csakis a megfigyeld és a megfigyelt kozotti interakcid jelenti az etnografiai munka
»igazsagat”: filmjei két kultdra egymasra hatasanak dokumentumai. Az interakcio olyan
kolcsonhatas, amelynek soran a résztvevok szabalyozzak egymas viselkedését, mikoz-
ben k6zosen hoznak létre egy (j jelenséget. Rouch filmjeinek témaja ez az (j val6sagot
eredményezd kolcsonhatas, amelynek két alapvetd szintjét kiilonithetjiik el munkai-
ban: filmkészitd és filmezett, valamint film és valdsag viszonyat.'®

Jean Rouch interakciot kozéppontba allité munkait tekinthetjiik agy, mint lehetsé-
ges valaszokat a kultarakutatas alapveté modszertani problémaira.
240 I. Rouch a részt vevé megfigyelés 6rok dilemmajaval keriilt szembe, mikor Afrikaban
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néprajzi leirdsokat készitett: a megfigyel6 jelenléte befolyasolja a megfigyeltek visel-
kedését. Erre a problémara adott valasza az etnografus jelenlétének beépitése a meg-
figyelés folyamataba és eredményébe. Szerinte nem kell tavolsagtartdan viszonyulni a
megfigyelés targyahoz, ellenkezéleg, szoros kapcsolatot kell kialakitani veliik. A filme-
zés tényét nem akarja elrejteni, leplezni, épp ellenkezéleg: tudatositja jelenlétét a
kultdra tagjaival és filmje néz&ivel is. Beltlrdl probélja meg lattatni a népcsoport életét,
koveti azokat az eseményeket, amelyek jellemz6ek az adott életformara.

Rouch azonban nem csupan a szerz4-megfigyel6t jeleniti meg a filmben, hanem
kozéppontba, amely a kamera jelenlétével jon létre, s benne szereplinek viszonyat
ehhez a filmforgatas altal megvaldsult helyzethez. Lényegesen mas modszert alkalmaz
tehat, mint amely a klasszikus kultarakutatasnal elvart volt. Rouch nem arra kivancsi,
milyen a kultdra az § megfigyel6 tekintete nélkiil, hanem azt 6rokiti meg, ahogyan vele
mint megfigyelGvel valé kdlcsonhatasban az adott vilag megmutatja magat.

2. A terepmunkaval 6sszefiiggé masik problémakor az adott kultdra értelmezésének
szubjektivitasa, hiszen a kultara kutatéja elkeriilhetetleniil mindent a sajat szubjek-
tuman sz(ir at, s az a kultara, amelybdl érkezik, szamara viszonyitasi alap. Raadasul,
ahogy Geertz szellemesen fogalmaz, nem a szerzg elbeszél6i stratégiairdl vagy retori-
kai Gigyeskedéseir6l akarunk olvasni, illetve latni filmet (Geertz 2001:397). Rouch Ggy
tud kilépni ebbdl a helyzetbdl, hogy az adott kultdra megértését a megfigyel6 és a
megfigyeltek egyiittes tevékenységeként, az eredményt kozos alkotasként fogja fel. Az
objektivnek és a szubjektivnek vélt [atasmod hatarai elmosodnak, a szereplék ,,hataro-
kat atlép6 alakok”; val6sagos szereplGkként fantazialnak, és minél inkabb fantazialnak,
annal valésagosabbak (Deleuze 2008:182). Filmjeinek szereplGi massa valnak, mint
akik: a Bolond gazddk cim( filmben transzallapotba kertilnek, amikor a gyarmatositok
szokasait ritualizaljak; az En, a négerben filmsztarokként mutatkoznak be; az Emberi
piramisban kozépiskolasokat jatszanak; az Apranként cim( filmben antropolégus lesz
a nigeri kereskedd. ,,Az én, az egy masik” — irja Rouch filmjeir6l Gilles Deleuze (2008:
183), aki szerint a ,,massa valas” vonatkozik a filmkészitdre is, hiszen a fikciot a sze-
repl6k meséi jelentik, vagyis a filmkészit6 ,,sz6sz616i” a valdésagos szereplGk.

3. Mit jelent a ,,masik” megismerése? Lehetséges-e a ,,masik” megértése az ,én”
nézépontjabol? Egy kultarat akkor értiink meg, ha megértjiik, hogy az adott kultiraban
¢l6 emberek miként gondolkodnak 6nmagukrél: az 6nértelmezés arrél szdl, ,,hogyan
hatarozzak meg 6nmagukat, mint személyeket” (Geertz 2001:231), mi tartozik az
onmagukrdl kialakitott kép tartomanyaba. Geertz szerint azokat a helyzeteket vizs-
galva keriiliink kozelebb a ,,masikhoz”, ahol az emberek megjelenitik magukat 6nmaguk
és masok szamara. De melyek ezek a helyzetek? Hogyan lehet egyszerre az életmoddot,
a kornyezetet, a helyzeteket és a kultura tagjainak latdsmédjat bemutatni? Ugy, adja
meg a valaszt tobb filmjében Rouch, hogy a szerepl6ket a filmkészitési folyamat aktiv
alkotoiva kell tenni, vezessenek 6k be minket a sajat vilagukba. Kisérleteinek (tobb
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rendjének kialakitasa — az alkoténal marad (vagy, ha at is adja, az a filmbé&l nem dertdil
ki), tehat igy szerz6tarsi viszony a maga teljességében értelemszer(ien nem alakulhat
ki a lefilmezettekkel. Rouch az afrikai emberek kozremiikodésével hozta létre a szitu-
aciokat, igy maga a filmezett helyzet valt 6nreprezentaciéva, amelyben megmutathat-
tak magukat, elmondhattak, mit gondolnak vilagrél és benne magukrdél. Rouch igy nem
a képektdl fuggetlendl l1étezé valdsaghoz akart eljutni, hanem a képekkel valé egyiitt-
élésben akarta azt megragadni (Deleuze 2008:50).

JEGYZETEK

1. Ezen szempontokra is hivatkozva A. Gergely Andras a dokumentumfilm és a kulturélis antro-
poldgia sajatos médszereit és nézGpontjait a Balazs Béla Studié alkotdsait elemezve hasonlitja
Ossze. Ez most szamunkra azért is érdekes, mert — tobbek k6zott Rouch hatasara — Magyaror-
szagon is rendkiviil népszer( volt a hatvanas évektél a cinéma vérité, majd a hetvenes évektdl a
dokumentarista jatékfilm. A magyar dokumentumfilm ezen idészakarol lasd még Gelencsér 2002;
Hammer 2009.

2. A cinéma vérité (,filmigazsag”) olyan dokumentumfilm-készitési modszer, amely a filmkészité
és a filmezett kozotti interakcid, a szerzd és a téma kozotti kommunikacié megjelenitését ré-
szesiti elényben, igy az interjaknak is jelent8s szerepet szan. Rouch egyszemélyes iranyzatanak
indult, el6szor az Egy nydr krénikdja cim( filmjével kapcsolatban jelenik meg ez a kifejezés, de
a modszer gyors terjedését mutatja, hogy 1963-ban mar megrendezik az elsé cinéma vérité-ta-
lalkozot. A cinéma vérité kifejezés félrevezetd, hiszen Rouch filmjei épp ,az igazsag teljes mo-
delljét” kérddjelezik meg (Deleuze 2008:332). A cinéma véritér6l bévebben lasd Kovacs 1985;
2005; Thompson-Bordwell 2007; Bikacsy 1992.

3. Flaherty munkaja sok tekintetben ellenkez6 médszerrel késziilt, mint Rouch filmjei. A Nanukban
szamos megrendezett jelenetet talalunk, példaul a fokavadaszatot Flaherty miatt Gjrajatszottak
az eszkimdk, a ,,megrendezettségre” azonban nem reflektalt, mig Rouch vallaltan és kimondot-
tan épitett a szandékosan kivitelezett jelenetekre.

4. Ez az onreflexio volt az, ami miatt tobbek kézott a francia Gj hullam fiatal filmeseire olyan nagy
hatast gyakorolt, els6sorban Jean-Luc Godard-ra. Godard és tarsai azt az eljarast vették at Rouch
filmjeibdl, ahogyan a szubjektiv nézeteket a valdsag kozvetlen abrazolasan keresztiil fejezte ki.
Masrészt Rouch stilusa a lazan egymashoz flizott, téredékes szerkezet miatt is kovetend6 min-
ta volt a modern film néhany rendezgjének.

5. A Bolond gazddk felhaborodast keltett, sok afrikai orszagban betiltottdk, a film azonban dijat
nyert a velencei filmfesztivalon (Thompson—Bordwell 2007:511).

6. A technikai Gjitasok hozzajarultak a dokumentumfilmezés atalakulasahoz és az etnografiai film
fellendiiléséhez. Az 6tvenes évek kozepétdl elterjedt az akar egy ember altal is kezelhet6 16
milliméteres kézikamera (példaul Arriflex), a fényérzékeny film és hangrogzités magnéval veze-
ték nélkil a kamerahoz kapcsolva, amely a képet a hanggal szinkronba hozta. A kamera és a
magnd konny( kezelése lehet6vé tette az események kozvetlen rogzitését. A dokumentumfilm
megUjulasarél bvebben lasd Thompson—Bordwell 2007:511-513.

7. Bill Nichols hat tipusat kiilonbozteti meg a dokumentumfilmnek: a kolt6i, a magyarazd, a meg-
figyel6, a részt vevd, a reflexiv és a performativ abrazolasméd (Nichols 2009).

8. Rouch hatalmas életm{ivében természetesen talalunk a megfigyelé dokumentumfilm tipusaba
sorolhaté munkakat is, mint a Mammy water (1953) vagy az Oroszlanvaddszat nyillal (1965).
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9. Rouch az Fn, a négerben Edward G. Robinsonként szereplé férfit asszisztenseként alkalmazta,
aki kés6bb Oumarou Ganda néven Niger jelentGs rendezdje lett (Thompson—Bordwell 2007:
511).

10. Természetesen nemcsak Rouch, hanem valamennyi antropolégiai film problémaja a megfigyel6
és a megfigyelt, a valdsag és a film viszonya. A témardl altalaban lasd tobbek kozott Horvath
— A. Gergely 2004; Fiiredi, szerk. 2004.
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ANDRAS MURAI — ESZTER ZSOFIA TOTH

Experience and measure of encounter.
Interaction and representation in the ethnographical
documentaries of Jean Rouch

The main stream in the works of Jean Rouch (1917-2004) is the use of interaction amongst differing
phenomena. Aboriginal cultures mingle with colonial civilizations, ethnography with the art of film-
making, documentaries fuses with fiction in his films. Rouch re-interpreted the notion of ethno-
graphical film in order to observe and represent the natural flow of everyday life. He followed an
independent way, his own ideas in film-making while he re-defined the conventions of the film-
genres, as well as, the scholarly measures. Rouch — originally an engineer specialized on bridge-
construction — first visit to Africa took place during World War Il. From that moment he became
inseparably attached to its people and he recorded their lives with enormous enthusiasm. He shot
his first film in 1947 that was followed by more than 120 other films until his death in 2004. Beside
his significant ethnographical works there are other remarkable ones that experiments with the
depiction of reality, such as: La pyramide humaine (Human Pyramid) (1959), Chronique d’un été
(Chronicle of a Summer) (1960). His most important films were made during one of the most radical
period in the history of film-making, the New Wave, and had basic influence on the film-makers of
that era. This study explores the work of Rouch from the aspect of interaction.
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