BO LONNQVIST

Ruhak a tarléban — antikvitas, kifuto,
mivészet, tudomany?

Az evolucionizmus és a tipoldgiai kutatas a mizeumok ruhakiallitasait kronolégiai
divatkavalkadokka tette, de az is lehet, hogy a civilizacids perspektiva, azaz a hala-
dé divat — szemben a kezdetleges népviselettel — és a divat hatasa ez utébbira volt
az, ami iranyitotta 6ket. A ruha azonossa valt visel&jével. A hattérben bizonyara
bioldgiai és szocialpszichologiai realitasok alltak, melyeknek a természet és a tar-
sadalom adta az id6tlen stabilitast, mig a torténelmi-politikai és gazdasagi-foldraj-
zi folyamatok a valtozast motivaltak. A kettds perspektiva egyik kovetkezménye,
hogy a ruhazatot egyrészt mint kiilsé format, mint a kornyezet és a torténelem
altal meghatarozott esztétikai targyat, masrészt mint belsé jelentéssel biré burkot
fogtak fel. Individuum, csoport, nem, osztaly, szerep, status és identitas természe-
tes kategoriak és értelmezési modellek lettek az 6sszes viseletkiallitason, jelenetek-
ként vagy tarsadalmi kontextusban abrazolva. Amint valami kiallitott targy lesz egy
muzeumban, a miivészetre és a régiségekre vonatkozo klasszikus stiluskritériumok
hatarozzak meg. Connaisseurtargy lesz beléle, amit tarléban tekintenek meg, és ami
o6nmagaért beszél mint draga elegancia. Egy antropoldgiai mGzeumban ismét egzo-
tikus m{targy lesz a viselet. ElGallnak a valé élet paradoxonjai és a divat parddiai.

A viselet kiallitastorténete titkrozi a mult kultdr- és miivészettorténeti szemléletét. !
A legkorabbi ruhak iranti mizeumi érdeklédés szentek relikviaira, haditréfeakra és
-6ltozetekre iranyult, hires férfiak és nék emlékeire. Nem ritka, hogy jelentGs szemé-
lyiségek ruhainak darabjait csodatévé er6vel megaldottnak hitték, gondoljunk csak
Krisztus szemfeddjére. Az evolucionizmus és a tipoldgiai kutatas a mdazeumok ruha-
kiallitasait kronolodgiai divatkavalkadokka tette, de az is lehet, hogy a civilizacios pers-
pektiva, azaz a haladé divat — szemben a kezdetleges népviselettel — és a divat hatasa
ez utébbira volt az, ami iranyitotta 6ket. A ruha azonossa valt viselGjével. A hattérben
bizonyara biolodgiai és szocialpszicholégiai realitasok alltak, melyeknek a természet és
a tarsadalom adta az idGtlen stabilitast, mig a torténelmi-politikai és gazdasagi-fold-
rajzi folyamatok a valtozast motivaltak. A kettGs perspektiva egyik kovetkezménye,
hogy a ruhazatot egyrészt mint kiilsé format, mint a kdrnyezet és a torténelem altal
meghatarozott esztétikai targyat, masrészt mint belsé jelentéssel biré burkot fogtak
fel. Individuum, csoport, nem, osztaly, szerep, status és identitas természetes kate-
goriak és értelmezési modellek lettek az Osszes viseletkiallitason, jelenetekként vagy
tarsadalmi kontextusban abrazolva.

A viseletek tarl6ja a mizeumi ablak a divatra. Amikor a koppenhagai Rosenborg
kastély, amelyet IV. Keresztély az 1600-as évek elején épittetett pihenGhelynek és
miivészeti gylijteménynek, 1 858-ban mizeumként megnyilt, a kozonség megdobbent
azon, hogy a gy(ijteményeket nem hagyomanyos médon, az anyag alapjan, hanem 221
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kronoldgiai sorrendben allitottak ki. A kiallitdsnak tanulsagosnak és nevel6 célzatinak
kellene lennie. Ez olyan tradicié, amit megerGsitettek a vilagkiallitasok is, tobbek kozott
a parizsi 1900-ban, amely torténelmi és kortars jeleneteket egyarant bemutaté harminc
tablojaval és bedltoztetett viaszbabuival inspiracioul szolgalt divattervezéknek, gy(ij-
t6knek és viselettorténészeknek. Ekkor azonban megmerevedik a hitelesség. Amint
valami kiallitott targy lesz egy mlzeumban, a miivészetre és a régiségekre vonatkozo
klasszikus stiluskritériumok hatarozzak meg. Connaisseurtargy lesz bel6le, amit tar-
I6ban tekintenek meg, és ami 6nmagaért beszél mint draga elegancia. Egy antropolé-
giai mizeumban ismét egzotikus m(itargy lesz a viselet. ElGallnak a vald élet parado-
xonjai és a divat parddiai.

De nem csak kultartorténeti témaként magatol értetddo a viselet és a divat. Amikor
a londoni Victoria és Albert Mizeum 2000-ben kiallitast rendezett Art nouveau
1890-1914 cimmel, teljesen hianyzott a divatruhazat és az haute-couture, annak elle-
nére, hogy a kiallitas azt kivanta abrazolni, hogy miként alakitotta a stilus a moderni-
tas egy elemévé a vizualitast. Vajon ez a dramai dontés annak eredménye, hogy az
haute-couture mint néi fenomén nem olyan értékes, mint az iiveg, a lakberendezés vagy
az ékszerek? Egy masik értelmezés szerint viszont a divat autondm, jellegzetes feno-
ménnek tekinthetd, ami sajat torvényeit és mechanizmusait koveti — a Jugendstil ide-
jén a divat mint m{ivészet még gyerekcipGben jart. A mizeum 2005-06s Spectres: When
Fashion Turns Black cim( kiallitasa olyan kavalkadot mutatott be, ami a torténelemnek
— egykori formaknak, oltozeteknek — a mai divatra gyakorolt hatasarél szélt (Clark
2005). A kérdés osszefligg a klasszifikalas eljarasaival, az attitidokkel és az érzésekkel.
Mikor a ruhak emberekhez és réluk szél6 torténetekhez kothet6k, draga régiségekké
lesznek. 2005-ben a helsingborgi régiségvasaron egy dan kiallité felhivta a figyelmet a
Hans Christian Andersen-emlékévre és Christian Thomsen ,,A csaszar (j ruhaja” figu-
rajat arulta, amit 191 1-1922 kozott gyartottak a koppenhagai Kiralyi Porcelangyarban.
A Stockholmi Zaloghazban 2004-ben eladtak egy egyszer(i, vilagosbarna gyapjtinget,
amit a német m(ivész, Joseph Beuys készitett és szignalt, az ara 15 000 dollar volt. A
Christiesnél New Yorkban 1997-ben Diana hercegné ruhai keriltek arverésre, tobbek
kozott egy fehér estélyi ruha, amelyet Gina Fratini tervezett a Hartnessnek, 85 000
dollarért. Ugyanez az aukcids haz kidrusitotta 2000 tavaszén azokat a piros cipSket,
amelyeket Judy Garland viselt Dorothyként az Oz, a esoddk csodajaban 1939-ben (4,8
milli6 svéd korondt ért). Londonban 2007 tavaszan egy aukcion rekorddsszegért (6,4
millié svéd koronaért) kelt el az a fekete ruha, amelyet Audrey Hepburn viselt az Alom
luxuskivitelben cim( filmben (1960), az elad6 a francia ir6, Dominique Lapierre volt,
aki a pénzt egy kalkuttai gyermekotthonnak ajandékozta. A divatnak a modern id6kben
valo el6retorése és hatalma szempontjabél meghatarozé jelentdségl a film szerepe.
Erre példa Hepburn és a divatdiktator, Hubert de Givenchy egész életen at tart6 kap-
csolata. Andreas Huyssen kultarkritikus miivében, a Twilight Memories-ban 1995-ben
megfogalmazta a modern kiallitas problematikajat: ,,Ami ma érdemes arra, hogy meg-
ragadjuk és elmélkedjiink rajta, az pontosan annak Gtja-mdédja, ahogy a mizeumi és
kiallitasi kultdra [...] kiilonb6z6 elbeszéléseit nydjthatja a jelentésnek egy olyan kor-
ban, amikor a modernitds nagy elbeszélései elveszitették meggy6zGerejiiket, amikor
egyre tobb ember akarja hallani és [atni masok torténeteit, amikor az identitasok tobb-
rétegiiekké valnak.” (Huyssen 1995:34.)



A helsinki Iparm{ivészeti Mlzeum 1985-0s, Selyemuit cim(i kiallitasa a kozép-azsiai
kultdra széles kor(i abrazolasa volt. Egy vitrinben még két samanviselet is szerepelt
Szibériabdl. Azonban ezeket gy aggattak fel, mint az atlagos felolt6ket, az elejiikkel
a kozonség felé, amivel a ruhdk alapvet6 — a haton lathat6 — szimbolikaja persze el-
veszett. Ez egy a sok példa koziil, ahol a sok forma, szin, anyag, tipus, felhasznalasi
és meghatarozasi kanon — melyek kénnyen megrészegitik a tarlatok készitGit — oda
vezet, hogy csak az iires burok mutatkozik meg a kiallitason. A produktumkoézpontd
latasmad a tartésitas, restauralds és raktarozas eredménye, nem pedig az emberiség
ruhairdl valé alaposabb gondolkodasé.

Annak a nézetnek, hogy az 6lt6zkodés fontos kulturalis jelenség, a ruhaktol fligget-
lenil kell kialakulnia, ami nem zarja ki a diakron és szinkron folyamatok figyelembe-
vételét. Hiszen kevés tarsadalom modernizalddott sikeresen anélkil, hogy forradalmi
atalakulason ment volna keresztiil a ruhazat is, mivel az ember belatta az atvaltozas
hatalmat a tarsadalmi statusért foly6 jatékban. A torténelem szamtalan példat kinal
olyan vezetGkre, akik megértették ezt, mint Nagy Péter az 1 700-as évek elején, a torok
szultan, Il. Mahmud az 1820-as években és Reza sah Iranban az 1920-1930-as évek-
ben. De a perspektivak nem valhatnak ,kototté az é16 vagy holt anyaghoz”.

Ahhoz, hogy az 6ltozkodés teljes spektrumat bevonhassuk egy kiallitasba, elvonat-
koztatott néz6pontra is sziikségiink van. Olyan nézGpontra, mely szerint az ember
egyarant gondolkodd szubjektum és objektum. Abbdl a kitételbdl, hogy az 6lt6zkod6
ember szamara csak sajat maga lehet mérték, egy kényszer(i kettésség kovetkezik.
Nem kevésbé emiatt feltétlendil sziikséges, hogy a kiallitas horizontjan az 6ltozet az
embertdl fiiggetlendl jelenjen meg. Ezt a kiviilallésagot példazza mind kiallitasmodja-
ban, mind divatteremtés szempontjabdl Gianni Versace és a sziirrealizmus.

A Victoria és Albert Mtzeum 2002 Gszén rendezte meg The art and craft of Gianni
a legnagyobb kiallitas, amit a mizeum valaha divattervezének szentelt. A cél az volt,
hogy Versace roppant eredetiségét és sokoldalisagat olyan innovativ technikai fejlédés-
ként mutassak be, amelyhez a szépség keresése kozben jutott el. A tervezé Gjraalkot-
ta a kézml(ives szerepét, technikai virtuozitassal kombinalva azt, dacolva anyaggal és
konvencionalis designnal egyarant. Manipulalta és kulturalis vonatkozasok széles ska-
lajan alkalmazta az anyagokat. A kiallitas tematikailag nyolc 6sszefiiggés — szintér —
szerint éplilt fel. A bevezetés megvilagitotta a divattervez6 szerepét a film és a hires-
ségek vilagaban, tobbek kozott Diana hercegné ruhajanak egy fotdzasra késziilt mo-
delljével. A ,,Courtyard” rész bor- és hétkoznapi ruhdkat mutatott be, mindkét nem
szamara, mig a ,,Ballroom”-ban olyan estélyik szerepeltek, amelyeket Madonna hor-
dott. A ,History” Versace kulturalis és torténelmi forrasd motivumait és stilusait ra-
gadta meg, mint a gérog meanderszegély és medizafej, az észak-amerikai indian m-
vészet, az olasz barokk és a vallasos ikonok. A kapcsolat divat és miivészet kozott,
még ha az popml(ivészet is, ,,Art” néven jelent meg. A latvanyos, nagysagukban és
részleteikben elttlzott alkotasok a ,Theatre” szinben, dramai megvilagitasban szere-
peltek. A divathaz tovabbélése, dinasztidja és jelene egy részleget kapott Versace
haganak és kovetdjének, ,,Donatella”-nak nevével fémjelezve. Az utolsé, , The Study”
egységben a kozonségnek lehetGsége nyilt arra, hogy kozvetlenil megismerkedjen ru-
hakkal, technikaval, szabassal és anyaggal a cég archivumabdl. Ez vonatkozott tobbek
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kozott azokra az 6sszetett és meghokkentd anyagkombinacidkra is, melyeket Versace
kisérletezett ki. Itt kapott hangstlyt az egyén alkotoi szerepe magaban a formaterve-
zési folyamatban. Mivel a ruhak a kiallitason nagymértékben anyagi kultaraként jelen-
tek meg, a tervez6 megszokott médiaképe a hirességek divattervezdjeként hattérbe
szorult. lly médon a mGzeum elfoglalta a helyét abban a médiumban, amit a divat mint
rendszer alkot, és kiemelte a kiallitasok fontossagat a tervezdi kreativitas altal meg-
hatarozott otletek korforgasaban.

Az 6ltozetr6l mint kézmivestermékrdl és mint idealrdl alkotott sokrét(i kép a diva-
tot az anyagi kultara miivészeti produktumaként értelmezi. A divat onmagaban hata-
lom nélkdili, sikeressége a ruhak vilagaban meghatarozé fokon kotott azokhoz az
ideolégiakhoz, jelentésekhez és asszociaciokhoz, melyeket a formatervezdének sikeriilt
lathaté alakba foglalnia. A divat hatalmi harca igy a vonzas, érzés és szimbolizacio
versenyévé lesz. Ebben a jatékban a feloltozés és a levetkézés, a lathato és a lathatat-
lan a valddi szerepl6k az arénaban.

Amikor a sziirrealizmus és a divat mint m{ivészeti forma az 1930-as években kol-
csonosen rabul ejtette egymast, kapcsolat jott [étre a realis vilag dolgai és a dolgok
szellemi élete kozott. Ez kiilonosképp kifejezodott az 1930—1940-es évek divatajsag-
jaiban (Vogue, Harper’s Bazaar), és ezzel parhuzamosan a filmben és a fotografiaban.
A tovabbiakban utalunk Richard Martin ragyogd tanulmanyara a témaban (Martin
1996). A sziirrealistak megprobaltak megingatni a dolgok konvencionalis ,,helyzetét”,
megkérdGjelezni a szertartasost, az illendGt, a rangsoroltat, és az ellentétes kontex-
tusokkal valtozé identitast prébaltak adni a dolgoknak. A test és részei Gjraértelme-
zOdtek. Az esztétikai provokalta a humort. Az 6ltozet referenciaja lett egy miivészeti
formanak, amely kereste a csodat, almokat valdsitott meg, illuzionizmust teremtett,
és els6sorban a szem becsapasaval élt, hogy egyszerre eltakarja és felfedje a csodala-
tosat a valdsagos vilagban. A tiikor olyan elem lett az 6ltozékben, ami a realissal és a
valétlannal jatszott, de ami minden volt, csak nem varatlan. A sziirrealizmusnak szik-
sége volt a nyelvre, a fantaziara és a divatra, titkosra, kontrollalatlanra és szabalyo-
zatlanra, ami kiviil allt a j6zan ész vilagan. A divat olyan feliiletet jelentett, amely a
maga koraban védémaszkot is kinalt a kiilvilag z(irzavara és habori ellen. Az 6ltozet
funkciéja magaban foglalta az elbeszélést, a misztikumot és a mély reflexiot. Hétkoz-
napi ruhak csodas dolgokka lettek. A kézitaska oraformat kapott, a f(iz6b6l karkotd
lett, és a nGi cip6bdl kalap. Azaltal, hogy egy dolgot izolalunk, médositunk, és kilon-
féleket egybefoglalunk — példaul a varrégép, mint a ng, birtokolhatta a termékenységet
és a szépseéget is, mig az eserny6 a férfit jelképezte. A férfikalap a maga részér6l me-
taforava lett, a férfi metamorfézisava és metafizikajava. A test alakja hangszernek
tekinthetd, és a ruha is megformalhatja. A zene — ami absztrakt, intellektualis, csoda-
latos és misztikus — megvaldsulhatott a realisban és a lathatéban. A test biomorf
formait at kell rendezni, azoktdl el kell vonatkoztatni és ruhakként kell versenyeztet-
ni az anatémiaval. EI6 red6zésrél beszéltek, és a test részeit autondm targyakként
lattak. A természet, ami tavol allt az urbanus vilagtél, inspiraciét adott az erddk, a
viragok és a pillangdk formajaban, melyek a foldit transzcendentalissa formaltak at.
Christobal Balenciaga a viseletnek egy fa formajat adta (1967), Elsa Schiaparelli olyan
néi kalapot készitett, amely driikotlettre hasonlitott (1937 koriil), Karl Lagerfeld sii-
temények alakjara formalta kalapjait (1984), és Salvador Dali a nGi testet némi erotikus



felhanggal komadfidkok (drawers) gy(lijteményévé
tette (1936), a sz6 ugyanis alsénemidit is jelent. A
klasszikus szobraszati szépség is djra- és atértel-
mezG6dott. Igy tudott a brit formatervezd, Georgina
Godley a ,Shaped Underwear”-ben 1986-ban be-
mutatni egy nGi fehérnem(it, amely erotikusan tor-
zitotta el a testet. Nem kell sokaig keresni a parhu-
zamot az 1500-as évek divatjaval. A hiGsag tiikre
darabokra tort a ruhazaton a sziirrealizmus gon-
dolataitol és leleplezésétdl.

Igy lettek a ruhak mint mivészi alkotasok telje-
sen autonom targyak, amelyek a sajat életiiket élik,
mint Dali Night and Day Clothes for the Body (1936)
cim{i gouache-képén, ahol a leleplezés és eltakaras,
keménység és puhasag, vilagos és sotét kinalja azt
a misztériumot, amely a ruha leglényegesebb pa-
radoxonjat adja.

A sziirrealizmus el6készitette a talajat annak a
nézetnek, amely a ruhakat tipikus mdalkotasokként,
nem pedig stilusjelenségekként vagy divattrendek-
ként latja. A kozeli kapcsolat fotografia, film és a
ruhak miivészete kozott intenzivebbé valt, a m-
vészek divatképeket allitottak ki mdalkotasokként.
Azaltal, hogy a miivészet egyre inkabb értelmezi
viszonyat a korahoz, er6sebbé valt a ruha-divat-
miivészet viszony, amit latni lehetett a stockholmi Moderna Museet 2005. tavaszi
Fashination cim kiallitasan. Az itt részt vevé divattervezdk olyan ruhdkat készitettek,
amelyeket a val6sagban is hasznaltak, de amelyek tisztan miivészeti 6sszefiiggésben
is mikod6képesek voltak. Az 4] kollekciok bemutatasa a kifuton egyre inkabb perfor-
manssza alakult, allapitotta meg a kurator Magnus af Petersens. A divat és miivészet
kozotti hatart atlépé munkakra Alexander McQueen emlithetd, aki megjelenésében
botranyos haute-couture-ruhakat készit, melyeket a barokk és a szédit6 gétika inspi-
ral. Egy masik példa Yinka Shonibare, aki angol-nigériai hatterére épitve 1 700-as évek-
beli kosztiimjeiben keveri az afrikait-angolt-hollandot-indiait.

Az angol viseletkutatd, Lou Taylor kiemelte az (j témakat, amelyek kozelitették
egymashoz a mazeumokat és az akadémiai kutatast, amelyekben az anyagi kultara
szempontjabol tanulmanyoztak az o6ltozeteket, igy nem csak egyfajta stilus kifejezé-
sének vagy fogyasztasi jelenségeknek tekintették 6ket. Tobbek k6zott olyan kérdések-
r6l van szé, mint a divat atértékelései, annak malékony, illetve kulturalis jelentései, a
kulturalis globalizacié, a kultarakozi jelenségek, kérdések a designtargyak hibriditasa-
rél és komplex kulturalis jelentésiikr6l, valamint a nemzeti és kulturalis hatarok kol-
cs6nos atlépése. Tovabbi témak a nemekkénti identifikacié a ruhak segitségével, kér-
dések, amelyek etnikus, helyi és nemzeti identitast érintenek jellegzetes ruhastilusok
részletes elemzésével vagy olyan 6ltozetek elemzése, amelyeket erés kiviilallas szinez
(v6. Taylor 2002).

Jani Leinonen &
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A De ondmnbara — Kalsongkultur (A meg-
nevezhetetlenek — alsonemii-kultura) cim ki-
allitas 2005 decemberében nyilt meg Hel-
sinki Varosi M(ivészeti Mzeumaban, és a
muzeum egész felsé emeletét elfoglalta. Az
Otletgazda a mizeum igazgatdja, Berndt
Arell miivészetkutato volt, a tervezésért pe-
dig Mikko Oranen, Arja Miller és Klas Fontell
épitész felelt. A kiallitas alapja egy koriil-
beliil négyszaz férfialsénadragbdl allé6 ma-
gangy(jtemény, valamint az 1920 és 2000
kozotti id6szakbol szarmazé kép-, szoveg-
és reklamanyag volt, amivel Arell ismerkedett
meg. Az anyag egy részét a tammerforsi Vap-
riikki Mzeumtol és a Nansos textilgyar ar-
chivumabél kélcsonozték. A kiallitashoz
kapcsolddott egy kutatasi projekt a Finn Aka-
démian, amelyben a materialisan megformalt
férfi képét vizsgaltak, a szépségtdl a hanyat-
lasig, Portré, fétis, selejt cimen, e sorok iréja-
nak vezetése alatt. Részt vett a munkaban Petri Sipild is, aki specialisan a nemek
kulturalis konstrukciéjat vizsgalta.

Felmeriilt a kérdés: mit keresnek az alsobnem(ik a mizeumban? A kiallitas m{ivészet
és ruhak, tudomany- és mizeumszemlélet korili kisérletté valt. A malkotasoknak és
ruhadaraboknak meg kellene kérddjelezniiik és at kellene tornitik a hatarokat egy divat-
torténeti kavalkad szamara, ramutatva annak korlataira, és (j latészogbdl tekintve az
emberre/férfira, azaltal hogy lathatdva tessziik a lathatatlant, és sokértelm(ivé az egy-
dimenzidst. A kérdések arra vonatkoztak, hogy miként épiilnek fel a kulturalis hatarok,
forman és szinen, stiluson és designon, funkcién és luxuson, férfiassagon és ndiessé-
gen, divaton és hatalmon keresztiil. ,,Azaltal, hogy a »tudatkiiszob alattit« — az alsé-
nemfket — torténelmi és kortars perspektivaban vizsgaljuk, a »teremtés koronajanak«
képe lathatobba tehetd. Ebben a projektben talalkozik a képzémiivészet és a tudo-
many” — allt a programnyilatkozatban.

De a kiallitds a modern médiavilag nézédoboz-kultarajanak szatiraja is, felszdlitja
a néz6t, hogy a levetkdzott férfit minden dimenzidjaban lassa, amire az als6ruhazat
asszocialni enged a dichotémiak szerint: miivészet — nem m(ivészet, esztétikus — ron-
da, lathaté — lathatatlan, megnevezett — névtelen, tudatos — nem tudatos, formater-
vezett divat — formatlan, luxus — hasznalhatésag, individuum — kollektivitas, maszku-
lin — feminin. Két értelmezési sikon, az absztrahalé mentalison, valamint a megkérdd-
jelez6 és a leiré konkréton keresztiil mutatna be a kiallitds tudomanyos profiljanak
hatalmat.

A Csaszar uj ruhdja munkacimbdl kiindulva két el6készit6 éven at targyaltak a test,
az oltozkodeés és ezek kulturalis anatémidjanak perspektivajat, moralt és higiéniat,
cstinyasagot és szépséget, a levetk6zott férfit és a férfiassagot — az erotikust, heroi-
kust, humorost, a finn férfi ,,alsonadrag-kultdrajat” mint klisét és sztereotipiat, markat



és identitast. A kiallitas cimjavaslatai olyan alter-
nativakat oleltek fel, mint: A levetk6zott hatalom,
Body Art, Névtelen férfiassag, Standards for Men,
Grande Finale, Ovott és istenitett, A lathatatlan
hétkoznap, A ruhak titkos vilaga, A meztelen igaz-
sag, A divat visszavonulbhelye, Egyszer(i 6ssze-
tev6kbol — az asszociaciok végtelennek tiinnek.
Ugyanakkor azonban az id6, a tér, a tarsadalmi cso-
port, a torténelem és a valtozas klasszikus értel-
mezési kereteit el akartak kerdilni.

A kiallitasrendezésben a marka és a vele kapcso-
latos szovegek kiemelt szerepet kapnak, éppugy
mint az als6nadragrol sz6l6 riportok és cikkek, pél-
daul azaltal, hogy az anyagot kiallitjak a tarl6kban,
kirakjak az alsénem(i-csomagolasokat és a reklam-
szdvegeket.

Mivel a miialkotasok kinalata korlatozott, kiilo-
nosen a régebbieké és specialisan ilyen ruhanem(-
ke, hasz-egynéhany miivészt kértek fel, hogy al-
kossanak a témaban. A m(ivészek festményekkel,
rajzokkal, plakatokkal, installaciokkal, fényképekkel
és alsénemdi alkotasokkal — olyan anyagokkal, mint
badog, szovet, videofilm és kollazs — vettek részt.

A falakat és a feliileteket betolté miialkotasok és a
kil6nb6z6 médon elrendezett alsénem(ik k6zotti
vizualis kontraszthatasra, valamint a test és a ruhak
hataratlépd perspektivajara torekedtek.

A kiallitas struktaraja négy témara épiilt fel, ezek alapjan mutattak be az anyagot:
Hétkoznap, Esztétika, Anonimitas és Nyelv.

A Hétkoznapot Minna Maija Lappalainen installaciéja vezette be a csiinyasag, sze-
dett alsénadragban jarkald testekkel, valamint Riita Pdivdldinen nagyméret(i szines
felvétele szariton 16go, a hofavasban megfagyott alsénadragokrél. Hossza alsénadra-
gokat aggattak fel a két fal mentén, minden szinben, hasznaltakat, pompasakat és
kifakultakat, szoveggel vagy anélkiil, mint egy ruhaszarit6 kotélen. Szerepelt koztiik a
finn hadsereg standard als6nadragja fehér gyapjabdl, az ,,INT-41” modell. A Vapriik-
ki Mzeum 1920-1930-as évekbeli alsénemdii napjaink modelljeivel 6sszehasonlitva
meglehetdsen szintelenek és formatlanok, ennek ellenére a kiallitason — tarlékban,
babakon — a helyiik. Itt jott [étre az elsé paradoxon a folyamat soran: a mdzeum res-
tauratorai tarlot koveteltek az ,értékes targyaknak”. Svante Sture gréf alsdnadragjat
1567-bdl, egy relikviat, amelyet az uppsalai domtemplomtél kapott kdlcson a mdazeum,
nem lehetett csak agy fiiggesztve kiallitani, hanem (vegtarldba kellett fektetni. Az
otlet az lett volna, hogy egy Sibbo-szigetvilagbeli halasz bér alsénemiijével, Angelo
Liticos divattervezé ,,Relax” elnevezés(i, halés, nejlonbdl és elasztanbdl késziilt alsé-
nemfjével, valamint Kalle Hamm badogbdl késziilt vértjével és alsdnadragjaval egyiitt
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allitjak ki a ruhadarabot, hogy bemutassak
az alsénem(i elsGdleges funkcidjat, a vé-
delmet és a ruhatipus id6étlenségét. De a
restauratorok ideolégiai elképzelése atala-
kitotta az 1500-as évekbeli jelentéktelen
ruhadarabot, és antikvitassa emelte — mint-
ha legalabbis egy eziistkészlet lenne a vit-
rinben.

Az Esztétika rész azt mutatta be, ho-
gyan jelenitették meg a férfit — paradox
modon — azaltal, hogy a divat eluralkodott
legintimebb ruhadarabjan, ahogy a test
nyelvi format 6ltott, és ratalalt a magiara,
amit korunkban a szoveg és a reklam ho-
zott létre, ahogy a reprezentaciébdl pre-
zentacio lett. Itt pompas mintajd boxeral-
sokat allitottak ki, tobbek k6zott a Nansos
cég termékei koziil, velik szemben pedig
reklamképek voltak lathatok az 1950-es
évektdl, amelyek a trikdanyag folényét
hangsalyoztak. Erik Bruun grafikus ismert
plakatja, amelyet a finn Hyvon marka ré-
szére készitett 1957-ben, és amely évtize-
dekig a varos kozepén, a Férum nevi ne-
gyedben volt lathaté egy haz tetején, ta-
naskodott arrél, hogy miképpen jelent meg
a belvarosi hivatalnokkézegben az alséne-
m. A miivészek beengedték a humort az
esztétikaba. Klas Fontell épitész kollazst
készitett az alsdbnadragokon szereplé mintakbdl: lovak, botok, anyacsavarok, csavarok,
motorbiciklik, farkasok, bikak. A férfiassag szimboélumai miniatirizalva. Sanna Vainion-
paa egy ismert bank mintas boritékjabdl alkotott , kompoziciét alsénadragokra”. Jani
Leinonen megfestette a férfiak bikinijét, kockas mintaval, eldl x és y varianssal, és Juk-
ka Lehtinen egy padlétdl plafonig érd installaciot alkotott, ami harom oériasi, alséne-
miianyagbdl késziilt labszarbdl allt, amelyek bizonyos id6k6zonként felfujodtak. A mi
Tuulta lahkeessa (Szél a vitorlaban) cimen szerepelt. A reklamon keresztiil, amit a m-
vészet parodizalt, nyilvanossa tették a szimbolikus hatalmat, mikozben a férfi minia-
tirizalodott, és a nem kategdridja megsemmisiilt. A torténelmi perspektiva kép- és
szoveganyagga korlatozodott a tarlékban, hirdetésekre és postai megrendel6katalogu-
sokra.

A harmadik téma, az Anonimitas, finndl Salattu: a titokban tartott, az elfedett. A
keretet az europai kulttra szégyenérzete alkotta. Itt asszocialtak az alarcos férfira, aki
mégis latszik a lathatatlanon keresztiil, de a ruhadarabra is, amit tdlexponaltak az
erotikus, pornografikus, transzvesztita és fetisiszta toltettel, amit magaban hordoz.
A malkotasok, tobbek kozott Arto Korhonen Boxer Joe alsénadrag-széridja az ,Ar-



tatlansag” témaban és Viggo Wallenskold halé-
szoba-jelenete és nem nélkili alakjai a test és a
ruha viszonyaban az intimitast hangsalyoztak. Az
adott ruhadarab itt a férfiassag attribatumainak
kozonseg elé allitasa vagy eltakarasa funkcidjaban
szerepelt. Az artatlan a kihivéban. Jouni Kujansuu
Labddk cim(i m(ive olyan futball-labdakkal késziilt
installacié, melyben egy fej lathaté egy széken, né-
hany labdaval és agyonmosott, elrongyolédott
alsénadragokkal, amelyek a genitalidkra engednek
asszocialni, és az 1500-as évek szeméremfeddjé-
hez, a cod-piece-hez kéthet6k. Frida Hultcrantz
See You cim( alkotasa sziirrealisztikus stilusban
fogja meg a nemek, a magas és alacsony, a kilsé
és belsd, a lathatd és lathatatlan kozotti fesziilt-
séget, és tartalmaban tulajdonképpen az egész ki-
allitasotlet ikonja.

Az oszlopokon részben a kozkedvelt markaja
— példaul Sloggi, finn Black Horse, Hennes & Mau-
ritz, Bjorn Borg és Calvin Klein — alsénem{ik sze-
repeltek, részben exkluziv Versace, Armani, Bruno
Banani és Dolce & Gabbana darabok. A szinek: az
agressziv fekete, az ellenallé sarga, a veszélyesen
csabité voros, kontrasztban a hétkéznapok sziir-
kéjével. Az alsénem(i-csomagolasok a forma és a
kép feminizalddasat hangsulyozzak, ami a latha-
tosag attribatuma. A targyak is relativizaltak a hatarokat test és ruha kozott, provo-
kaltak és destabilizaltak a jatékot a nemek kozott, de féként a test hatalmat demonst-
raltak a modern énnel, az ego uralmaval szemben.

Az utolsé téma, a Nyelv, amit Férfiképeknek is neveztek, és ami a férfiassagot mint
testnyelvet és mint a férfiak tronfosztasat ragadta meg. Itt f6ként mialkotasokat alli-
tottak ki. Egy kinetoszképpanoramat lathatunk Tero Puhatél Man Gang Showroom
cimen, amely gy ragadja meg a szerepjatékot, hogy megmutatja, mit visel ruhai alatt
egy csapat fel6ltozott fiatalember, mig Henry Wuorila-Stenberg 6narcképe alsénad-
ragban a test sériilékenységét mutatja, amit a ruhazat sem tud enyhiteni.

A kiallitas legpompasabb, ugyanakkor legkritikusabb miive, egy falhossznyi felag-
gatott rovid alsénadrag erotikus és pornografikus motivumokkal, Joona Braffs (Plastic
Pony, M(ianyag Poni csoport) alkotasa — 3% 3 figura részben rovid, részben hossza
alsénadragban, a ,,Névtelenek” és a ,,Cim nélkiiliek”, mindegyik exkluziv m{ivészi al-
kotas, amelyek az Art Wear iranyzathoz sorolhatok. Itt megsz(inik a hatar targy és
miialkotas kozott, a ruhanem funkcidja megsemmisiil, és a ruha csak egyfajta miitargy
lesz. Ez megkérddjelezi a metamorfézisok maradanddsagat, és reflexiora szélit fel a
ruha potencialjarél és az ember pétolhatdsagardl szo6l6 hatalmi harcban, valamint az
identitas és eredetiség vadaszataban. Milyen lehetGsége van az alakot 6ltétt embernek,
hogy visszatérjen az 6si formahoz? Joona Braff miialkotdsa Ggyszélvan visszavezette
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a kiallitast a ,,tarlégondolkodashoz”, a mizeum megvette a miivet. Az alsénadragok
kilénleges connaisseurtarggya valtoztak. Az alsénadragikon megfosztotta tronjatol a
divatot.

. Testburoktdél mialkotasig” — igy hangozhatott volna a kiallitas klisészer(i cime.
Hogyan fogadta a kozonség az alsénem(i-kultira bemutatasat és a megnevezhetetlent?
A megnyiton megjelentek allitolag semlegesen, bizonytalanul viselkedtek, amit tovabb
erGsitett, hogy a megnyité alatt a humoros ,,Nadrag nélkiil” csoport tagjai letolt nadrag-
gal, mintas és egyszin(, hosszl és rovid alsénadragjaikat mutogatva sétaltak korbe.

Korilbeliil nyolcezer f6s kozonség tekintette meg a kiallitast a két honap alatt, amig
lathat6 volt. A mGzeum még hétvégi stidiot is szervezett, ahol a latogatdk alséne-
miianyagot nyomhattak. Jelen volt, és kérdezni lehetett az alsobnadragokrol Helena
Lukalat, a Nansos cég ruhatervezéjét. A mazeum boltjaban fekete boxeralsdkat arultak
az intézmény emblémajaval, egy szemmel ellatva. A néz6k szama kielégitének tekint-
het6. Koriilbeliil 6tvenen valaszoltak meg a kérddivet arrél, hogy mi a véleményiik a
kiallitasrol. A valaszok nem csak a konvencionalis nézetet erdsitik meg: ,,[...] jo vicc,
szorakoztato és érdekes, »European style = light«, hatalmas, humoros, de egyoldald,
tobb realis adatot szerettem volna, elmélyiilést, szokatlanul teljességében gondolkodo,
mély benyomast tett, fantasztikus, egy mas, érdekes kiallitas, tetszett a gyerekeknek,
konnyen hozzaférhet6 téma, gondolatébreszt6, nevettetd és bohdkas, tobb »hétkoz-
napi esztétikat« a mazeumokba, ragyogé otlet, vakmerd, emberkozeli, felfrissitGen
gatlastalan, bajos, perverz, megérdemli a papa kiatkozasat, talzasok, bizarr, csalédas,
tal sok alsénadrag van, toébb hangulatot, asszociaciét, n6i aspektus?, nemi kiilonbsé-
gek, nagyon tipikus és szaraz, kellettek volna a n6i megfelelGi a ruhaknak, tobb évszam
kellene a modellekhez és szoveganyagokhoz, ez nem miivészet, és izléstelen, a leg-



rosszabb, amit valaha lattam, hol a miivészet?” , Japanbdl jottilink, és igazan azt gon-
doljuk, hogy ez a fajta »m(ivészet« rasszizmus a mi népiinkkel szemben.” Ironikus
kommentarok: ,legyen tilos a gyerekeknek 18 alatt, figyelem, személyes trauma ért,
férfigenitalia (1)”.

A mazeum tobb mint hasz tarlatvezetdje, akik megmutattak a kiallitast a csopor-
toknak, és kovették a publikum reakcioit, elmondtak, hogy a néi latogatdk szérakozva
és humorral nézték a dolgokat, mig a férfiak akkuratusan és teljes komolysaggal figyel-
ték a szovegeket és a targyakat. Az iskolai osztalyok tanarai mesélték, hogy a fitk
majdhogynem rendszeresen szoktak ,ottfelejteni” hossz( als6nadragjaikat a torna-
terem 6ltozéjében, igy a gazdatlan alsénadragokbdl az iskolanak mar figyelemre mél-
t6 gylijteménye van. Vajon ez korai eszkoz az anyak hatalmanak lekiizdésére?

A sajté atlagos divatbemutatoként kezelte a kiallitast, valtozasrol, datalasrél és
markakrol irt. Kivételt képeztek azok a cikkek, amelyek a témat a vizualis miivészet
egy jelenségeként targyaltak, a megvaltozott férfikép jeleként és hataratlépéként a
nemek hatalomteriiletének kérdésében, akar ,.egy vizbe hizott vonal” (Anu Uimonen
irta ezt a legnagyobb finn napilapban, a Helsingin Sanomatban).

Mi lett volna a perspektiva, amely kielégiti azokat, akik ,,tobb adatot” és torténelmet
vartak volna?

Kollanyi Julianna forditasa

JEGYZETEK

1. Megjelent a szerz6 Maktspel, i klader. Om det osynligas kulturelle anatomi cim(i m{ivében (Jy-
vaskyla: Schildts Forlags 2008, 193-207). Az illusztracidkat a kiadé hozzajarulasaval kozoljik.
(A szerk.)

IRODALOM

CLARK, JUDITH, ED.
2005 Spectre: When Fashion Turns Back. London: V&A Publications.

HUYSSEN, ANDREAS
1995 Twilight Memories. Marking Time in a Culture of Amnesia. London — New York: Routledge.

MARTIN, RICHARD
1996 Fashion and Surrealism. London: Thames and Hudson.

TAYLOR, LOU
2002 The Study of Dress History. Manchester: Manchester University Press.

(2):221-232.

2009 12

Tabula

23l



BO LONNQVIST
Garments in the show-case — antiquity,
cat-walk, art or science?

Evolutionism and taxonomic research has transformed museums’ garment exhibitions into fashion
shows. It could also be that this latter move has effected the former. Garments have been becoming
one with their wearers. As research objects they has been looked upon from two perspectives. On
the one hand as a phenomenon of high stability and on the other hand as a changing incident mo-
tivated by historical, political, economic and geographic processes. The result was that garments
were interpreted partly as an external form, as an aesthetic object shaped by the actual environment
and history, and partly as an inner shell loaded with symbolic meanings. Individuals, groups, genders,
classes, roles, status and identity became natural categories and interpretive models for all costume
exhibitions. At the moment something is exhibited in a museum it will be effected by criteria applied
for art and antiquity. Garments are becoming exotic artifacts in an anthropological museum.
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