TARI JANOS

Archiv filmek és Gj médiumok —
konferencia és fesztival Oxfordban

Az Oxfordi Egyetemen és a Pitt Rivers Mzeumban 2005. szeptember 18. és 21. ko-
z6tt rendezték meg azt a centenariumi talalkozot, melynek keretében nemzetkozi kon-
ferencia és filmfesztival adott alkalmat arra, hogy tuddsok és filmkészit6k cseréljenek
eszmét a kiilonboz6 kultdrak kutatasi és bemutatasi lehet&ségeirdl.

A fesztival mottdja — ,Visszatekintiink, elérenéziink” — az Oxfordi Antropolégiai
Egyestilet 1905-6s megalapitasanak alapgondolatara utal, melynek munkajat a kezdetekt6l
nagyon erGs vizualis meghatarozottsag jellemezte, mivel a Pitt Rivers Mizeum mar
akkoriban is csodalatosan gazdag fényképgyiijteménnyel rendelkezett.

A Szocialis és Kulturalis Antropologiai Intézet — amely az oxfordi antropolégiai ku-
tatas vezet6 tanszékévé nétte ki magat — az Oxford Brookes University-vel kozosen adott
helyet ennek a kiemelked6 nemzetkozi etnografiai filmfesztivalnak, mely azt megel6z6
két esztendd antropoldgiai filmjenek legjavat gy(ijtotte csokorba. A fesztival alkalmabdl
a zs(iri dontése nyoman kiosztottak a RAI dijat a legkiemelked6bb alkotasnak, a Basil
Wright-dijat a legkifejez6bb néprajzi filmnek, dijaztak a legkiemelkedébb régészeti vagy
targyi kultdrat bemutato filmet, valamint atadtak a Blackwell didk-dijat. A kozonség is
szavazott a neki legjobban tetszd filmre. A fesztivalvetitéseken tal a Linacre Collage-
ban talalhaté video-konyvtarban lehetség nyilt az 6sszes benevezett film megtekinté-
sére, valamint levetitették valamennyi valaha készlt etnografiai filmet, amelynek létre-
jottében valamikori oxfordi didk kozrem{kodott.

Egy el6valogatd bizottsag egy héten keresztiil tanulmanyozta a benevezett filmeket,
melyekbdl végiil a Royal Anthropological Institute filmbizottsaganak vezetGje allitotta
Ossze a végso6 programot, s hangolta 6ssze a Szdzéves az oxfordi antropoldgia (Anth-
ropology at Oxford, 1905-2005: a Centenary Conference) cim( tudomanyos konferen-
ciaval.

A IX. Antropolégiai Néprajzi Filmfesztivalnak Marcus Banks professzor lett az elno-
ke, akinek munkassaga nyoman az elmult évtizedekben intenzivebbé valt a vizualis ant-
ropologia oktatasa. Az 1970-es évektdl valt gyakorlatta, hogy a filmeket mar nem csu-
pan alkalomszer{ien mutattak be, s alkalmaztak az oktatasban. Az azéta eltelt harminc-
Ot esztendd alatt nemcsak az oxfordi, de az egész vilag antropoldgiai oktatasa is teljesen
megvaltozott. Vilagossa valt, hogy a jelenlegi technolégiai és kommunikaciés forrada-
lom 6riasi szakanyagot tett hozzaférhet6vé mind az antropolégusok, mind pedig a
nagykozonség szamara. Az (j fejlesztés(i high-tech technolégidk megjelenése és alta-
lanos hasznalata egyben megvaltoztatta a kutatdk hozzaallasat is a tudomanyag mve-
Iéséhez. Ma mar csodalatos innovativ képsorokat és média-alkotasokat lathatunk min-
den kontinensen. Biiszkék lehetiink arra, hogy a RAl nemzetkozi filmfesztival 2005-ben
ezek kozil a legjobbakat mutathatta be.
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JAY RUBY — antropoldgus az Amerikai Egyesiilt Allamokbdl. A chicagéi kiilvdros szoci-
dlis kérnyezetében él6k reflexiv etnogrdfiai vizsgalatat végzi el videointerjuk és interak-
tiv digitalis technoldgiak segitségével, az amerikai integrdcios politika médszereinek be-
mutatdsdval.

T. J.: Sok éve mar, hogy — f6ként a vizualis antropoldgia teriiletén — kutat és dolgo-
zik. Most, hogy a szazéves oxfordi antropolégia megiinneplésére 6sszehivott konferen-
cidhoz kapcsolédé filmfesztivalon el6addként vesz részt, emlitette, hogy az Amerikai
Egyesiilt Allamokban is kozel szdzéves multra tekint vissza az antropoldgiai kutatas. ..

J. R.: Csak néhany jelentésebb amerikai egyetemen!

T. J.: Mi az On szerepe és helye az amerikai antropolégiai kutatasokban?

J. R.: Mar az 1960-as évek elejétdl foglalkozom vizualis antropolodgiaval, de hossza
idébe telt, mig f6 foglalkozasként (izhettem ezt a szakmat. 1967—68-ban szerveztem
egy vizualis-antropolégiai konferenciat. Ettdl kezdve azért dolgoztam, hogy megszer-
vezhessem a vizualis kommunikaci6 antropolégiajanak a kozép- és felséfoki képzését.
Inkabb kutaténak tartom magam, mint filmesnek, ennek ellenére nagyon sok film készi-
tésében vettem részt. Jomagam csak két filmet jegyzek producerként, mert manapsag
mar inkabb a multimédias anyagokkal foglalkozom.

T. J.: Mi lehet a film szerepe ebben a multimédia-orientalt vilagban?

J. R.: Ez nem hasonlit igazan a filmezéshez. Amirél itt, az oxfordi konferencian be-
széltem, azt digitalis etnografianak hivom, mely vided, szoveg és alloképek egymast ki-
egészits egyiittese. Lényegesnek tartom azt az allaspontot, melyet Peter Biella dr is
képvisel, hogy az elébb emlitett harom dolognak tokéletesen ki kell egészitenie egymast,
és csak ezek otvozetével vagyunk képesek tokéletes, komplex képet adni egy adott kul-
tararél. Mig korabban megfelel6 Gtmutatdkat prébaltak a képekhez hozzarendelni, ad-
dig manapsag inkabb az (j digitalis médiumok alkalmazasaval, egymassal kolcsonhatas-
ban vizsgaljuk a kultdra elemeit, mivel ezek egymasba integralédva és egymast keresz-
tezve kapcsolddnak 0ssze egy egésszé. Potencialisan minden informacioforras kapcsolatban
all a tobbivel, s igy komplex mddon fejezhetik ki az adott mondanivalét.

T. J.: Tulajdonképpen ez lehet az antropolégiai film talélésének egyik médija?

J. R.: Ez a mddszer nagyon alkalmas lehet a korai antropolégiai filmek bemutatasara
és elemzésére (példaul a Nanouk, az eszkimoéra), de oly moédon, hogy kézben megfeleld
kritikai szemléletet is alkalmazzunk.

T. J.: Lat-e On erre vonatkozo példakat? En Bob Gardnerre gondolok.

J. R.: Példaul Robert Gardner sajat filmjeivel kapcsolatban prébalta mindezt alkalmazni,
de nem kezelte kell§ kritikaval, éppen azért, mert a sajat filmjeirdl volt sz6. Az otletét
azonban zsenialisnak tartom, s nagyon jé lenne ennek segitségével hires mesterm(ive-
ket digitélisan felgjitani. igy minden kiegészité munka integralt részévé valhat a mének,
kozelebb hozva azt a néz6hoz, fiiggetleniil attol, hogy konyvrdl vagy valamilyen digita-
lis formarol van-e szé.

T. J.: Hogyan hasznalja a vizualis médiumokat az oktatas soran?

J. R.: A kozépfoku képzésben alkalmazzuk a vizualis technolégiat, melyet , Beveze-
tés a vizualis antropolédgiaba” cimmel hirdettiink meg. Korabban a bemutatashoz ma-
gukat az eredeti filmeket vetitettiik le, illetve alloképeket alkalmaztunk, de ma a didkok az
el6adasoktol fiiggetlendil a konyvtarban nézhetik meg a filmeket, és igy kérhetjiik 6ket
arra, hogy irjanak ezekrél dolgozatokat. Nehéz ravenni a didkokat a filmekkel kapcsola-



tos kritikus latdsmodra, mert bar sokan azt gondolhatjak, hogy a mai, televizion felnétt
nemzedék érzékenyebben nézi ezeket, val6jaban 6k csak passziv befogaddk.

T. J.: Szeretnek-e filmezni a diakjai?

J. R.: Sokukat kényszeriteni kell arra, hogy ne csak nézzenek, de lassanak is. Ez az
egyik legnehezebb dolog, amit tanarként el kell érniink, de a Iényeg megtalalasdhoz sok
esetben rendkiviil lustak. Imadnak filmeket késziteni, de részt venni a folyamat intellek-
tualis részében egyaltalan nem akarnak. Nincsenek otleteik, hiszen a videotechnika al-
kalmazasa soran mindossze meg kell nyomniuk a gombot és rogziteni a latottakat. Csak
a vagas soran jonnek ra, hogy a leforgatott anyag semmilyen 0sszefiiggésben nincs az
eredeti témaval.

T. J.: Tegnap beszélgettiink egy kulcsfontossaga szabalyrdl, a szelekciérél, vagy ki-
valasztasrol.

J. R.: A 16 mm-es film korszakdban nagyon draga volt a nyersanyag, a filmkészit6-
nek pedig el6re el kellett gondolkodnia azon, hogy mit kell majd rogzitenie. Manapsag,
amikor a videoszalag szinte semmibe sem keriil, gondolkodas nélkiil hasznaljak azt.

T. ].: Hogyan kezdte az ,,Oak Park-torténetek” témajanak feldolgozasat?

J. R.: Eletm(ivem lez4rasaként arra gondoltam, hogy egy nagyobb volumen, multi-
médias onéletrajzi jellegli projektbe kezdek. Eddig egy 6néletrajzi konyv megirasat tal-
sagosan nagy feladatnak tartottam, de mivel rendkiviil érdekel a reflexivitas és a sziil6va-
rosommal valé kapcsolatom, ezért (gy dontottem, hogy ezek 6sszekapcsolasa logikus
és természetes témaja lesz munkamnak.

T. J.: Mi volt a célja és az értelme a torténetek rogzitésének?

J. R.: A személyes és az antropoldgiai ok szinte egybeesett: negyvenot évvel ezel6tt
hagytam el azt a varost, amely az6ta robbanasszer(i gyorsasaggal teljesen megvalto-
zott. A valtozas nem véletlenszer(i, hanem szandékos torekvések eredménye, mely 6ssze-
fligg a kiilonboz6 népcsoportok egyiittélésének vizsgalataval. A varos a faji integracid
modelljévé valt, melyben az egyéni sorsoktél az 6ssztarsadalmi valtozasokig a faji integ-
racié minden elemét meg lehet vizsgalni. Ugy gondolom, hogy ez lehet a legtokélete-
sebb terep annak elemzésére, hogy a tarsadalom miként reagal a népcsoportok beillesz-
kedési torekvéseire. Szembeallitottam a régi Oak Park varosrészt (ami az én varosom volt)
a maival.

T. J.: Hogyan valasztotta ki a film interjGalanyait?

J. R.: Az (j, mai Oak Park két kozossége fejezi ki leginkabb a tarsadalmi valtozasokat.
Az afroamerikaiak és a melegek. Kivalasztottam egy leszbikus gyermekes part és egy
afroamerikai csaladot, szintén gyerekekkel. Ha ismeri a WASP kifejezést (fehér, angol-
szasz, protestans), akkor megérti, hogy miért valasztottam ki ellenpontként azt a csa-
ladot, mely 6t generacié 6ta ebben a varosrészben él. Ok reprezentaljék az id6sebb nem-
zedéket. Az utols6 portré az integracios stratégiardl szol, hogy milyen intézmények
segitségével sikeriilhet beilleszkedni a tarsadalomba. Ez a zaloga annak, hogy a varos
sikeressé valjon.

T. ). Kérem, foglalja 6ssze kutatasanak eddigi eredményeit!

J. R.: Jelenleg a munka felénél jarok. Két portrét mar elkészitettem, kettd pedig még
hatra van. Félreértelmezett beilleszkedésrdl beszélhetiink a leszbikus és az afroamerikai
csaladok esetében. A legtobb helyen az 6slakosok azéta sem fogadjak be Gket a tarsada-
lomba, és altalaban a drogok és a gettok fogalmat kapcsoljak hozzajuk. Az Amerikai
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Egyesiilt Allamokban kevés kutatas foglalkozik az afroamerikaiak beilleszkedési problé-
maival. Ez a tény erGsitett meg a munkam fontossaganak tekintetében. Szintén nincs
kutatas a leszbikus csaladok beilleszkedésérdl, akiknek az életét a roluk alkotott sztere-
otipiak alapjan a vad éjszakai barok vilagaval azonositjak, annak ellenére, hogy 6k tulaj-
donképpen a fels6é kozéposztalyhoz tartoznak, és még gyermekeket is 6rokbe fogadnak.
A tarsadalom ezen el6itéleteivel foglalkoztam, valamint azzal, hogy miként valt az éle-
tik a kozosség funkcionalis részévé. Oak Park tarsadalmaban a meleg kozosségnek ve-
zet6 politikai szerep jutott. A varosrésznek leszbikus elndkasszonya volt. Ez is azt
mutatja, hogy a beilleszkedésiik legalabb olyan jél sikeriilt, mint a feketékeé.

T. ].: Nagyon érdekes dolgokat mesélt a New Orleans-i meleg kozosség osszetartd
erejérél, akik a katasztrofa ellenére is megrendezték szokasos paradéjukat.

J. R.: Az amerikai meleg-életnek vad (fiatal és fliggetlen) k6zpontjai vannak. New
Orleans torténete soran példaul mindig is tolerans volt a melegekkel kapcsolatban.
A rendszeres dekadens felvonulas, ahol nem kiilonboztetik meg a melegeket, San Fran-
ciscéhoz és Massachusetts vidéki térségeihez hasonléan hagyomannya valt.

T. J.: Mi tortént a hurrikan okozta katasztrofa utan?

J. R.: A New Orleanst sujto katasztrofa ellenére is meg kellett Ginnepelni az életet,
ami reményt ad a jov6re nézve.

T. J.: Tobb konyvet is irt élete soran. Bemutatna a legutobbit?

J. R.: Legutobb megjelent konyvem, a Picturing Culture olyan esszégy(ijtemény, mely
hét-nyolc korabbi miivem djrairasabdl sziletett bevezetéssel, (j fejezetekkel és 6ssze-
foglalassal kibGvitve. Az antropoldgia és a film kapcsolatardl szol.

T. J.: Miért fontos a cimben foglalt ,leképezni a kultarat” kifejezés?

J. R.: Alapvet6 kérdéseket feszeget abban a témaban, hogy lathat6-e a kultdra, mert
ha nem, akkor nem 6rokithetd meg a képeken sem. Ugy gondolom, hogy a vizualis ant-
ropolégia nagy segitséget adhat a f6 antropolégiai iranyzatok fejlédéséhez is, ezért a
filmezésnek a szocialis és kulturalis antropoldgia szerves részévé kell valnia. Ha nem
vagyunk képesek a kultiira megorokitésére képekben, akkor a munkank teljesen haszon-
talan.

HOWARD MURPHY - Ausztraliaban él6 angol antropoldgus. Az interaktiv CD-ROM
Narritjin Maymuru ausztral éslakos 400 miivészi alkotdsat ismerteti a vildg kiilénb6zé
miivészeti gylijteményeibdl. Az alkotasok az Gsi szertartasokat, eseményeket és a miivé-
szi abrazolds folyamatat mutatjdk be a térzsek életében, felfedve az ikonogradfia és a té-
mavdlasztds kulcspontjait, bemutatva a miivész mindennapi életének és miivészetének
Osszefiiggéseit.

H. M.: Ez a CD-ROM Narritjin Maymuru mivészetét orokiti meg, ami harmincéves
munkam eredménye. Na, persze nem csupan ezzel foglalkoztam ennyi évig. Narritjin
Maymuru az éslakos Mangalli-klanhoz tartozé miivész, aki Yirrkalabol szarmazik, és jolnu
miivész. Az 1930-as években Narritjin fiatalember volt, tizennyolc-h(széves lehetett
akkortajt, amikor az eurépai gyarmatositas egyre er6sodott. Narritjin, e kivalé fakéregfest6
élettorténetén és miivészetén keresztll mutatjuk be ezt a korszakot. Az elsé festmé-
nyeit az 1940-es években készitette, melyeket a mizeumok gy(ijteményeibe vittek, és
1982-ben halt meg. Ez a CD kozel negyven évet dlel at miivészetének 6sszefoglalasa-
ként. Val6jaban kétféle modon készitettem el az életrajzat, az egyik hagyomanyos irott



életrajz, a masikba pedig filmet, fotografiat, szoveget és festményeinek nagyszer(i gy(ij-
teményét alkalmaztam. Természetesen mindez a digitalis média segitségével valt lehet-
vé, hiszen amikor elkezdtem a munkat, ez a technolégia még nem allt rendelkezésemre.
El6sz6r lan Dunlop filmjében forgattam Narritjinnal, amely az 1970-es években késziilt,
és az § életét mutatta be. Koriilbeliil masfél 6ranyi részletet hasznaltunk fel ezekbél a
filmekbdl ennek a kis CD-nek az elkészitésekor, bar 6t évvel ezel6tt, amikor belefogtunk
a munkaba, csak tizendt percet terveztiink. A festmények Eszakkelet-Arnhem foldjén a
kultara lelkét hordozzak, az Gsoket orokitették meg, akik a sziil6foldet teremtették, és
azt a pillanatot, ahogy az 6 tevékenységiik megvalésult és kinyilatkoztatast nyert az
Osszellemek altal. Ezek voltak a diszitések, amelyeket a teremté szellemek a testiikre fes-
tettek, és megmutattak azoknak az embereknek, akiket szintén 6k teremtettek erre a
foldre. Narritjin festményei valéjaban térképei a teremték kreativitasanak, a sziil6fold
teremtésének és az 6 szférakon ativeld utazasainak. Tulajdonképpen nagyon Osszetett
kommunikacidval taladlkozunk itt, amely esztétikailag is rendkiviil hatasos. Kétféle mo-
don kozvetitenek ezek a festmények: a szertartas soran testfestésként targyiasult a
megfogalmazas, brilians tervez6i munka formaba ontésével. Mert ezek az alakzatok ér-
telmezik azokat a kddokat, (izeneteket, amelyet a teremtd szellemek sajat teriiletiik tor-
vényeibe foglaltak, valamint egy(ttal a népcsoport eredettorténetét, és a tobbiekkel foly-
tatott jelenlegi kapcsolodasokrdl is szélnak. Ez egyszerre a leszarmazastorténetiik és az
Ggynevezett szajhagyomany (tjan valé eredettorténetiik, egyfajta ,,oral history”, sajat
magukrol kialakitott tudasanyag. A CD-n 400-500 festményt tudtunk elhelyezni, agy
csoportositva Narritjin Maymuru 1940 6ta készitett festményeit, hogy azok kiilonb6zd
lakoteriiletekre vonatkoznak. A CD egy térképpel kezdédik, amely a festé szul6foldjét
mutatja be, igy a felhasznal6 érdekl6dd beléphet ezekre a teriiletekre és magukba a fest-
ményekbe is.

ELISABETH WICKET - Olaszorszagban él6 kanadai Afrika-kutato. A nehéz kériilmények
kozétt élé afrikai lakossag életviszonyainak bemutatdsaval, azok javitdsa érdekében ké-
sziti alkalmazott antropoldgiai dokumentumfilmjeit, melyekhez a kiilonb6z6 karitativ be-
ruhdzdsok megvaldsitasa okan végzett felmérések és az ismeretterjesztés szolgaltatnak
anyagi forrdst.

T. J.: Nagyon tetszett, hogy az etnogréfiai filmet a fejl6d6 orszagok megsegitéséhez
hasznalja fel. Nevezhetjiik ezt ,,néprajzi filmmel a fejl6désért” projektnek?

E. W.: Inkabb a ,,videdval a fejlédésért” projektnek mondanam. 1987-ben kezdtem
ezt a munkat, tehat mar eléggé hosszu ideje foglalkozom vele. Munkatarsaimmal azon
dolgozunk, hogy feltarjuk, hogyan lehet professzionalis forgatocsoporttal részt venni a
fejlesztési projektek el6készitésében és megvaldsitasaban. A filmek segitségével meggy6z-
ziik a lehetséges raszoruldkat, hogy fogadjak el a timogatasokat és a feléjiik nydjtott
segitd kezet. Valdjaban nem csak egyszer(i televizios filmet akartunk késziteni, hanem
ebben az esetben ténylegesen egy his-vér asszonyokbol all6 célcsoportnak a meggy6-
zése volt a f6 célt. Egyiptomban kezdtem ezt a fajta munkat a patkanyok elterjedésének
visszaszoritasa érdekében készitett filmmel, mely arrél szélt, hogy a nék hogyan vehe-
tik fel a kiizdelmet a hazukban elszaporodott patkanyokkal, masodik filmemben pedig
azt mutattam be, hogy miként juthatnak mikrohitelhez a textilgyartashoz. Nagyon
érdekes volt az eredmény, mert a projekttel nem csupan a szamukra rendkiviil kedvezé
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alapitvanyi segitséget kaptak meg, hanem a filmek meggy6zték ket arrél, hogy 6k ma-
guk is képesek kreativ munkara. Ebben korabban egyaltalan nem hittek, tehat a film
onbizalmat adott nekik. Az egyik n6, aki korabban irastudatlan volt, igy dontétt, be-
iratkozik egy iskolaba, hogy megtanuljon irni. Ezaltal a tarsadalmi statusza jelentGsen
javult. Egyiptomban rendkiviil sokrét(i tapasztalatokra tettem szert az elkészitett filmek
kapcsan. Pakisztanban a ,,N6 a n6hoz” videoprojekt, arra motivalta a néket, hogy a ko-
zOsségen beliil véleményt nyilvanitsanak, hiszen eddig ezen a forumon soha nem kér-
dezték meg 6ket semmir6l. Magas falakkal zartak el el6liik a dontéshozatal lehet&ségét a
sz6 atvitt és konkrét értelmében egyarant, mivel agyagtéglakbdl épitett falakkal koriil-
zart telepiilésen éltek. Azt filmeztiik, hogy az emberek a lakéteriikon beliil hogyan old-
jak meg az ivoviz bevezetését és a szennyvizelvezetést. Rogzitettik, hogy miként hasznal-
jak a mindennapokban a szappant, mennyire vannak tisztaban a fert6zések veszélyei-
vel, egyaltalan milyen elképzelésiik van azokrél a modern infrastrukturalis koriilményekrél,
amelyeket meg kellene teremteniiik a kornyezetiikben annak érdekében, hogy csokkent-
sék a hasmenés altali gyermekhaldlozas eléforduldsat. Ok maguk dénthettek a vizveze-
ték és a szennyvizelvezetés kérdéseiben. A lakrésziikr6l rendelkezésre all6 mindennapi
tudasuk alapjan hatarozhattak meg, hogy hol legyen az ivéviz csapja, a WC és a szenny-
vizelvezetés. A férfiaknak fogalmuk sem volt arrél, hogy a nék rendelkeznek ezzel a
mindennapi munkahoz kapcsol6dé tudassal. A mérnok férfiak ismerték fel, hogy a lak-
részek valodi vezetdi a n6k. Korabban 6k nem is kommunikaltak ezekkel az asszonyok-
kal, mert méltatlannak tartottak 6ket arra, hogy mérnoki kérdésekrdl beszélgessenek.
Sziikségiik volt egy kozvetité katalizatorra, hogy kommunikalhassanak egymassal. Tu-
lajdonképpen én jatszottam ezt a szerepet a kameraval. A film segitségével képes voltam
meggyG6zni a varosi dontéshozdkat arrél, hogy vegyék figyelembe a vidéken él6 nék igé-
nyeit, hogy melyek azok a problémak, amelyek megoldasaban a n6k szerepet akarnak
vallalni. Ezzel a modszerrel gyéztem meg ugyanakkor a férfiakat, hogy az infrastruktdra
fejlesztésébe igenis t6két kell befektetni, ami nem volt egyszer(i feladat, mert a férfiak
egyaltalan nem akartak pénzt aldozni ezekre a ,,nGi” dolgokra. Valéjaban a hid szerepét
toltottem be azaltal, hogy kozvetitettem a problémaikat, mivel korabban a nék sosem
vettek részt a tarsadalmi élet kiizd6terén folytatott harcokban.

T. J.: Tulajdonképpen az On altal hasznalt médszer valéjaban antropolégiai termé-
szet(i?

E. W.: Nem, inkabb olyan néprajzi megkozelités, melyben a résztvevé megfigyelés
modszerét hasznaltuk. Azt rogzitettiik, hogyan hasznaljak a vizvezetéket és a szenny-
vizelvezetést, hogyan befolyasolja a hiedelemrendszeritk a WC és a vizcsap egymastdl
valé tavolsagat a lakétéren beliil, valamint hogyan tervezik meg a latrinat. Forgatas koz-
ben egyiitt jottlink ra arra, hogy agyagtéglakbol épiilt kunyhoét épithetnek a latrina folé,
anélkdl, hogy ezaltal felboritanak az alapitvany tervezett koltségvetését. Mivel a filmmel
mas kozosségeknek is bemutathattuk ezt az épitési modszert, ez Gket is motivalta an-
nak alkalmazasara. A n6k sajat er6bél, maguk épitették fel a kunyhdét, ami nem emelte
meg a koltségeket annyira, mintha téglabol épitkeztek volna. A munka masik eredmé-
nye az lett, hogy korabbi vizpazarl6 viselkedésiikre kritikus iréniaval tekintettek vissza.
Az 6nelemzés lehetdségének demonstralasa motivalta a tobbi nét. A vizvezeték elhe-
lyezésében példat mutatd n6k abban is tanacsokat adhattak a tobbieknek, hogy milyen
idds korban vallaljanak gyermeket, tehat mas, fontos kérdésben is az 6 tanacsaik voltak



az iranyadok. Ok voltak az idésebbek, nekik volt hatalmuk a haztartason beliil, és 6k
voltak azok, akik a fontos lizeneteket kozvetitették a tobbi né felé. Azok a nék, akik ed-
dig egyaltalan nem hallattak a hangjukat, most keziikbe vehették az iranyitast, ami sza-
mukra hatalmat és megbecsiilést jelentett.

T. J.: Mit sz6ltak mindehhez a férfiak?

E. W.: Fiatalabb nék esetében a férfiak hozzaallasa mindenképpen problémakat oko-
zott volna, de itt mar korosabb asszonyokrdl volt sz6, akiknek a férfiak is hittek. Koriil-
tekintGen valasztottuk ki 6ket, hogy a mddszeriiket és a példajukat a tobbi nd is kész
legyen kévetni. Ok altalaban a tehetGsebb csaladokbdl keriiltek ki, akik képesek voltak
vizvezetékre aldozni, ezzel is példat mutatva a tobbieknek, nem pedig olyan csaladokbdl,
amelyek maguk is tarsadalmi problémakkal kiizdottek. CélratorGen ismertették a tobbiek
szamara a projekt [ényegét, ezzel megbecsiilést szerezve sajat maguk szamara. A dontés-
hozok kozelébe keriilve elsérend( statuszt szereztek, megerGsitve a kozosségen beliil a
nék helyzetét. A maganszektor befektetdit is megerésitették abban, hogy érdemes a
projektet folytatni. Az informaciét a nék terjesztették, s igy biztosak lehettek abban,
hogy nem kell varniuk a kormany altal megigért tamogatasokra, hanem 6nalléan is el-
kezdhetik a munkat.

T. J.: Készitett-e ezzel a mddszerrel mas témaja filmeket is?

E. W.: Igen. Hasonlé médszerrel késziilt a mikrohitel-befektetési programunk. Ennek
segitségével a n6k olyan képességeket bontakoztathattak ki, melyekrél kordbban nem is
almodhattak, példaul a kreativ tervezés vagy az 6nallé6 munkavégzés teriiletén. Nem voltak
tudataban annak, hogy sajat textiltervezési stilusuk kialakitasaval folyamatos havi jove-
delemhez juthatnak, és a megszerzett tudasuk és tapasztalataik atadasaval a fiatalabb
néket is oktathatjak. Olyanok lettek, mint a tanarnék, csak az ABC tollal val6 oktatésa
helyett tiivel dolgoznak.

T. J.: Hogyan lehetett latni és lemérni az eredményt?

E. W.: Val6jaban a viselkedésiikben bekovetkezd valtozas volt latvanyos, ahogyan a
kamera el6tt megjelentek. Ez a kis dolog, a filmforgatas gyokeres valtozast inditott el az
életiikben. Amit akkor valéjaban megtanultam, az, hogy az embereknek nincs talsago-
san sok adomanyra sziikségiik akkor, ha a kis pénz egyben lehet6séget jelent szamukra,
hogy elindulhassanak a céljaik megvalésitasa felé vezet6 Gton és ha nem tamasztanak
kozben eléjiik tal sok biirokratikus akadalyt. A kairdi fejlesztési alapban a projekten dolgozé
néket rendkiviil meglepte, mikor a filmen lattak ezeket az asszonyokat, akiket egyébként
jelentéktelen parasztokként kezeltek, és (igy tartottak 6ket szamon, mint akiknek sem-
milyen elképzelésiik sincs a vilagrél. A projekt eredményeképpen a filmen tehetséges
géniuszokka valtak.

T. J.: Hogyan viszonyulnak ezek a filmek az antropolégiai- és néprajztudomanyhoz?

E. W.: Ugy, hogy a bemutatashoz az etnogréfia eszkozeit hasznaljuk, és a résztvevd
megfigyel6 dokumentumfilm szemsz6gébdl szemléljiik a tarsadalmat. Figyeljik, de egy-
ben elemezziik is azt. A munkam soran igy hasznaltam fel a tudomany eszkozeit, de
ugyanakkor ezek segitségével hangot adhattam a szereplék sajat elképzeléseinek is. Be-
mutattam és propagaltam annak mddszerét, hogyan késztethetiink egyszer(i asszonyo-
kat arra, hogy az infrastruktira javitasaval konnyebbé tegyék az életiiket. A tervem az
volt, hogy a résztvevé megfigyelésen alapul6 néprajzi filmet a robbanasszer( fejl6dés
olyan eszkozévé formaljam, amely hatékony lehet a fejlesztési projektek szamara.
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LINA FRUZZETTI és OSTOR AKOS — az Amerikai Egyesiilt Allamokban él6 antropold-
gusok, India-kutaték. Indidnak a nyugat-bengali tartomdnydban él6 patua festdk és éne-
kesek korében forgattak, akik hagyomdnyos torténeteiket és mindennapi életiiket mesélik
el kézzel festett tekercseik segitségével. A térzshéz tartozé moszlim nék megalakitottdk a
tekercsfestok szovetkezetét.

T. J.: Hogyan adtak ezt a nagyszer(i cimet — Singing Pictures (Enekl§ képek) — a film-
jiknek?

L. F.: Egy korabbi filmiink cimét — Seed and Earth (Mag és fold) — én adtam, de ezt a
cimet Akos tallta ki. Ez volt a legkifejezébb cim.

O. A.: Egy igazan ambivalens cimet kerestiink, amely egyrészt hozzaad a filmhez,
ugyanakkor elGre is viszi a torténetet. A kép, amely énekel, utal mind a recitalé éneklési
madra, az Ggynevezett énekbeszédre, mind pedig a festésre. Csak (igy, 6nmagaban ta-
lan tal koltSinek tlinhetne, ezért kerestiink hozza egy prézai alcimet is.

L. F.: Women Painters of Naya — Naya fest6néi.

O. A.: igy konkrét, s egyben kolt6i lett a cim, de nem vagyok biztos benne, hogy
valéban elég kifejezé-e.

T. ].: A cim nagyon kifejezd, de ez a film egyaltalan nem sorolhaté az anyagi kultarat
csupan.

L. F.: Egyaltalan nem. Nem is értem, hogy miért soroltak a filmet ebbe a kategériaba.
A film nem csak latvanyvilagaval beszél 6nmagaért, hanem a nék tevékenységén keresz-
tdl a témat néprajzi szemszogbdl is bemutatja.

T. ].: A tekercsek készitésének hagyomanya egy Gsi tevékenység. Mi is ennek a pon-
tos elnevezése?

O. A.: A patua, melyet bengali nyelven ,pot”-nak ejtenek. A régmultban keletke-
zett, s a mai napig valtozik és fejlédik: a Kalkuttaban levé Grusada-i Mlzeum 6riz par
darabot a 19. szazad elsé felébdl, a Victoria és Albert Mizeum pedig a szazadfordulérol.
A masik fajta rajzoléi hagyomany az egylapos karikatdra. Itt nem a torzitott dbrazolas-
madra utalok, hanem a kalkuttai élet mindennapi karaktereinek kifejezésére rajzolt for-
maban. Ez utébbi az angol hagyomanyokban gyokerez6 és az uralkodé elit altal is tamo-
gatott kifejezési forma volt. A mai festett tekercsek sokban kiilonboznek a 19. szazadi
el6deiktdl, de mindmaig felismerheten mitoldgiai témakat abrazolnak. Manapsag a ben-
gali elit életstilus-valtozasdnak bemutatasa helyett oktaté és felvilagositd tematika jel-
lemzi (példaul az AIDS terjedésének megakadalyozasa, a viz fert6tlenitd forralasanak
sziikségessége vagy a nék és a gyermekek ellen irdnyuld csaladon beliili er6szak).

T. ].: Még politikai témakat is valasztanak, mint példaul szeptember 1 17?

L.F.: 2001. szeptember |12-én kezdtiik forgatni a film felvételeit, tehat csupan egyet-
len nappal voltunk szeptember I I. utan. A helybéliek azt mondtak, hogy ne aggddjunk,
majd 6k vigyaznak rank, és nem engedik, hogy barki is bantson minket. Felmerdlt ben-
niink a kétely, hogy biztosan ez-e a legalkalmasabb id6pont a forgatas megkezdéséhez,
vagy inkabb sietve térjiink haza az Allamokba. Nagyon tanacstalanok voltunk, hogy mit
tegylink, mert rendkiviil bizonytalan volt a politikai helyzet. Tudtuk, hogy két-harom
alkalommal Ggyis vissza kell még ide térniink, ezért arra torekedtiink, hogy a helybéliek-
kel j6 kapcsolatokat alakitsunk ki. Amikor masodjara tértiink vissza, megmutattak a
szeptember | |-r6l sz616 festett tekercseket, legutobbi latogatasunkkor pedig a cunamit



abrazoldkat is. Nagyon sok dbrazolds késziilt err6l a katasztrofardl. Ugy érzik, hogy a
képekkel is beszélni kell réla, mert ez a mindennapi embereket rendkiviili moédon érdekli.

T. J.: Hogyan sikeriilt annyira kozel kerilni hozzajuk, hogy még az érzelmeikrél is
szabadon beszéltek?

L. F.: Azonnal névériikké fogadtak, Akost pedig a ségorukként — dzsamajként — ke-
zelték. Nagyon Gszinték és baratsagosak voltunk veliik. Meglatogattuk 6ket tobbszor is,
miel6tt elmondtuk volna kiildetésiink céljat, s filmezni kezdtiink volna. Akkor tort meg
a jég, amikor az egyik n6 meghivott minket, hogy vellk egyiitt egyiink. Elfogadtuk a
meghivast, mivel mi nem politikusok, hanem antropolégusok vagyunk. Miutan elkezd-
tlnk veliik enni, azt mondtak, hogy ezutan mi is a csaladhoz tartozunk, és igy sok id6t
tolthettiink velik.

O. A.: Eléggé j6l ismertiik a nyelviiket. Nem kellett annyi el6zetes terepmunkét vé-
geztlink, mint a tobbi filmiink készitése soran, mert egy jo baratunkkal és kollégankkal,
Aditinar Sorkarral mentiink oda, aki mar hiisz-harminc éve dolgozott ezen a terepen. ©
folklorista és 6sszehasonlit6 irodalommal foglalkozé néprajzos szakember, aki abban
segitette a fest6- és énekesnéket, hogy kapcsolatokat talaljanak a kalkuttai piacon a te-
kercseik eladasahoz. Azt akarta, hogy ez a film elkésziljon, bar eleinte nagyon kil6n-
b6z6 elképzeléseink voltak arrél, hogyan csinaljuk. Hasonléan, mint korabbi filmjeink
alkalmaval, most is nagyon sokat vitatkoztunk. Valadi filmet akartunk késziteni, nem
pedig egy konyvet, hangfelvételt vagy oktatasi segédanyagot. Mivel a téma rendkiviil
leny(igozd és sajatos kifejezési format igényel, mas médon kellett elkésziteni, mint a
tobbi filmet.

T. ].: A film nyelvén tudtatok szélni. A képsorok, mint a festékek elkészitésérdl vagy
a festésrdl szol6 rész, 6nmagukért beszélnek, igy nem kell kiilon kifejteni, hogy mit is
latunk tulajdonképpen. Részesei lehetiink annak a folyamatnak, ahogyan az énekld ké-
pek késziilnek

L. F.: Ha csinaljak is, munka kézben akkor sem beszélnek réla. Eppen akkor ott vol-
tunk, amikor az egyik nd a festékeket készitette el6, nekiink csak fel kellett venni. Ké-
sébb mondta el, hogy valéjaban mit is csinalt kozben, és hogy mindezt hogyan tanulta
meg. A modszeriink az volt, hogy hagyjuk a szerepl6ket, hogy megismertethessék ve-
link a tevékenységuket anélkiil, hogy beszélnénk rola.

O. A.: Nem rendezziik ugyan ket még annyira sem, mint mas filmjeink szerepléit,
ennek ellenére attdl a pillanattél kezdve, amikor a kamerat a keziinkbe vessziik, minden
beallitas kérdése. Ha lediltiink veliink, akkor sem érezték azt, hogy interjat készitiink,
hanem csak beszélgettiink és hagytuk Gket, hogy azt tegyék, amit egyébként is tenné-
nek. Ebbél sziilettek azok a beszélgetések, s néha még az énekmondasok is, amelyek
bekertltek a filmbe.

L. F.: Csak néha tett fel Akos direkt kérdéseket, példaul a sziiletésszabalyozas téma-
korébdl.

O. A.: De az is csak a beszélgetés menetébdl adédott, nem pedig én erészakoltam
rajuk. Sokszor csak dltiink veliik, és érakon at beszélgettiink anélkil, hogy egy kockat
is filmre vettiink volna. Akkor kapcsoltuk be a kamerat, ha valamit nagyon fontosnak
éreztiink. igy tortént ez a Seed and Earth cim(i filmiink készitésekor is. Nagyon sok kozos
vonast latok a két film k6zott, mert a korabbiban is lathaté egy jelenet, amikor a nék
csak dlnek egyiitt, és egész délutan beszélgetnek. Egyszer csak az egyikiik el6hozta,
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hogy miként erészakoskodtak a lanyaval. Akkor azonnal széltam az operatérnek, Ned
Johnstonnak, hogy kezdjen el filmezni. Olyan dolgot sikeriilt igy spontdn médon rog-
zitenlink, amire a tobb éves terepmunkam soran még sohasem volt példa. A téma annyira
fontos volt, hogy mindenki bekapcsolédott a beszélgetésbe.

T. J.: Es mi a helyzet a szovetkezetekkel?

L. F.: A fest6n6k egymas kozti beszélgetések soran sajat maguk javasoltak ezek lét-
rehozasat.

O. A.: Mi a szdvetkezetek eredetérdl kérdeztiik Gket, s ennek kapcsan tobb mint
egyoras beszélgetés alakult ki az allam és a kormany szerepér6l a szovetkezetek miiko-
désében. Sok részletre fény deriilt, de ezek nem keriiltek be a filmiinkbe, mert talsago-
san apro részproblémakat feszegettek, példaul a mindennapi kiizdelmeiket az allami tiszt-
ségviselGkkel. Mivel kiils6 szemlél6ként nehéz volt a részproblémak kovetése, ezért csak
a szabalyokra, valamint a szovetkezetek létrehozasanak [épéseire koncentraltunk, illetve
arra, hogy miként haladtak elére a megvaldsitasban. Sokkal izgalmasabb volt szamunkra
annak bemutatasa, amikor vitatkoztak. Példaul az egyik né felvetette, hogy miért nem
részesiil mindenki egyenl6en a szovetkezet bevételeibél.

L. F.: Nem volt szamara vilagos, hogy a vasarldk azt veszik meg, ami nekik tetszik, és
nem lehet Gket arra kotelezni, hogy mindenkit6l egyforman vegyenek tekercseket. Ma
még nem tudhatjuk, hogy a szovetkezet milyen eredményt hoz majd, de egyelGre ne-
hezen tudjak értékesiteni az elkészitett festett tekercseket. Mar az is nagy eredmény,
hogy van egy épiiletiik, ahol arulhatjak ezeket. Néhanyan koziiliik sokkal sikeresebbek,
mert 6k kozvetleniil Kalkuttaba szallitjak az arut eladasra.

HUGH BRODY — magyar szdrmazdsti ausztrdl filmrendez6. Otvenegy szobor dll csende-
sen a forré ausztrdl sivatagban, megragadva az idé pillanatat. Ezek dltal, a hagyomany-
Grzést és a kiilonleges hely tinneplését hangsilyozva a mensi kézésség identitdsanak meg-
Grzését mutatja be Anthony Gormley szobrdszmiivész.

T. J.: Nagyon tetszett a fesztival nyitéfilmjeként vetitett Inside Australia cim( alko-
tasa. Annak ellenére, hogy az On allitasa szerint ez nem antropolégiai film, én annak
talalom.

H. B.: Igen. Védekezésként mondtam ezt, mert az antropolégusokkal teli néz6tér
kissé félénkké tett. Ok mind néprajzi filmeket varnak egy ilyen rendezvényen. Azért volt
veszélyes szamomra a helyzet, mert mindannyian egzotikus utazast vartak, egy masik
kultdra torzsi vilaganak feltarasaval. Filmem mivészetrél szol, egy mivészrdl és annak
alkotasairdl. Azt hiszem, hogy ez is antropoldgia, de egy mas szinten, nem pedig koz-
vetleniil.

T. J.: Mi volt a mddszere? A kovetS-résztvev6—megfigyelé metddus?

H. B.: Minden antropolégiai technikat alkalmaztam, de f6ként a meghallgatast. Min-
denre odafigyeltem, amit az emberek elmondtak, és igy talaltam meg azokat, akik a film-
ben szerepl6 vilagot képviselik. Akik a természeti kornyezet részei, és igy szoros kap-
csolatban tudtak vele maradni. Beszélgetni tudtam azokkal az emberekkel, akiknek a sorsa
egybeforrt Kozép-Ausztralia torténelmével. Ez valdban antropolégia, de az eredeti kiin-
dulasi pont a miivészet volt, az a csodalatos projekt, amelyet Anthony Gormley hozott
Nyugat-Ausztraliaba.



T. J.: Hogyan szerkesztette a filmjét, mert rendkiviili érzékenység és tiirelem sugar-
zik bel6le? Sok id6t vett igénybe az elkészitése?

H. B.: Minden filmem az emberek megfigyelésén alapszik. Amikor moziba megyiink,
hogy megnézziink egy jatékfilmet, fel vagyunk késziilve, hogy elveszitsiik a fonalat,
hiszen a film elején egyik szerepl6rél sem tudunk még semmit. J6 ideig nem ismerjiik
meg a teljes torténetet. A témanak a dokumentumfilm esetében is olyannak kell lenni,
hogy lenyligbzze és kivancsisagra késztesse a nézéket. Ebben az esetben, amikor volt
egy kész torténetiink és egy szerkezetiink, tehat ahogyan Anthony Gormley m{ivésze-
ti alkotasokat hoz létre, és a kiszaradt s6sté medrében felallitja 6ket, a narrativa lefedi a
torténetmesélés folyamatat. Ezt kovetve a filmem mar konnyen szerkeszthetévé valt,
ugyanakkor a néz6t mégis meghagytuk abban a hitében, hogy 6nalldan, [épésrél 1épés-
re, karakterr6l karakterre fedezheti fel Nyugat-Ausztraliat.

T. J.: Nagyon j6 egyiittm{ikodés figyelhet6 meg mind a miivésszel, mind pedig a
szerepl6kkel. On, sajat maga készitette az interjakat is?

H. B.: Igen, természetesen mindet én magam csinaltam. Els6 [épésként kutatast vé-
geztem Nyugat-Ausztralidban, és talalkoztam a filmben szereplé személyekkel. irtam
néhany esszét a banyaszat torténetérdl és az Gslakos kozosségekrél, és csak ezutan
kezdtiink filmezni. Ekkorra mar sok beszélgetést lefolytattam a szereplGkkel, melyeket
csupan meg kellett ismételni a kamera el6tt. Ekkor csak a legérdekesebb részletekre kér-
deztem ra.

T. J.: A film maga is, hasonldképp a szobrasz altal megformalt szobrokhoz, miialko-
tas.

H. B.: En is remélem, hogy az.

T. J.: Ez a film a szobraszmiivésszel kozos mii, vagy Ggy tekinti, hogy csakis az On
alkotasa?

H. B.: Annak ellenére, hogy a filmem egyediil csak a sajatom, az é miivészete all a
kozéppontban, és ez tette lehetévé az én filmes alkotasom létrehozasat.

T. ].: Nagyon érdekes, hogy az antropolégiai kutatas pontosan szaz éve vette kezde-
tét, Oxfordban. Akkoriban még a fizikai antropolégiat is mivelték, melynek soran mére-
teket vettek emberekrdl. Az On filmjében valami nagyon hasonlét lathatunk egy mo-
dern testszkenner segitségével.

H. B.: Igen. Az (j technoldgia kissé zavar6 volt szamomra, mert ez tulajdonképpen
fényképészeti Gton torténé méretvétel és tudomanyos adatrogzités valakinek a testérdl,
a test alakjanak és kilonféle méreteinek a részletes elemzésével. Ez az antropometriai
modszerre emlékeztet engem, melyet az els6é antropolégusok alkalmaztak. Borzasztd,
rasszista hangstlyokat idézett fel szamomra. Figyelmeztettem Antony Gormleyt, a
szobrészt, hogy gondolkozzon el, hogy milyen hagyomanyt kovet a médszerével. O
munkaja soran a méretvétel e furcsa formajat csak azért alkalmazta, hogy az emberiség
egységét és az emberi testek hasonlésaganak bizonyossagat felhasznalhassa mvésze-
tében, nem pedig a kiilonboz6ségek kihangsulyozasa volt a célja. Tehat nem a rasszista
antropomorfikus felmérések hasznositasat alkalmazta, hanem a halad6, humanus vo-
natkozasokat emelte ki.

T. J.: A film (izenete szép megfogalmazasa az azonossagtudatnak, és segitséget
nyGjthat az ausztral emberek identitdsanak meg6rzéséhez.
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H. B.: A film a nyugat-ausztraliai identitas, ugyanakkor pedig az 6slakossag és a veliik
¢l6 tobbféle embercsoport — a betelepiil6k, a banyaszok és masok — egyiittélésének az
Ginneplése. A mai napig érzékeny teriilet az ausztral gyarmatositott teriiletek hatarain
¢l6 kilonb6z6 kozosségek vizsgalata, hiszen mind kiilonb6z6 eredet(ek, eltérd torté-
nelmi hattérrel. A mai napig még csak beszélgetni sem ilnek le egymassal. Annak elle-
nére, hogy mindannyian a nagy Ausztralia részei, nem élnek békességben egymas mellett.

T. J.: Az identitas korunk egyik legfontosabb kérdése?

H. B.: Ausztraliaban az identitas kérdése oriasi jelentéségii, mint ahogyan az a ba-
nyaszok és az Gslakosok kapcsolatabdl is kitiinik. Igen [ényeges kérdés, hogy ki honnan
szarmazik és milyen tarsadalmi csoporthoz tartozik, milyen fajtaja és milyen nemzeti-
ség(i. Ugyanakkor azonban kezd kialakulni egy dj, individualista karakter, er6 és élmény.
Az én szerepe jelentdssé valt, mely ellene hat valamiféle koz6s azonossag vallalasanak.

T. J.: Es On honnan szdrmazik?

H. B.: Anglidban sziilettem bevandorlé sziil6k gyermekeként. Apam az ukrajnai Brod
terliletrdl j6tt. Innen ered a nevem is. Mamam csaladja Bécsben lakott, az Osztrak-Magyar
Monarchia teriiletén. Lengyel és osztrak 6s6ktél szarmazott.

BEATE ENGELBRECHT — német antropolégusné. A Géttingeni Tudomdnyos- és Médiain-
tézet audiovizudlis online katalégusdt mutatja be a néprajzi filmeknek az oktatdsban és
kutatdsban torténd gyakorlati felhaszndldsaval kapesolatban.

T. J.: A RAI nemzetkozi néprajzi filmfesztivalon vagyunk, ahol nagyon sok néprajzi
filmes jelent meg azok koziil, akik az 6nok Gottingeni Néprajzi Fesztivaljan is részt vet-
tek. Sokszor felmeriil a kérdés, hogy mi a néprajzi-antropoldgiai filmek, illetve a multi-
médias alkotdsok jév6je. Mi a véleménye Onnek mint a Géttingeni Tudomanyos- és
Médiaintézet prominens képvisel6jének errdl a témarél?

B. E.: Természetesen vannak valtozasok a néprajzi filmkészités teriiletén, melyeket
féként a televizids hagyomanyok gerjesztenek. Uj szemléletmédok figyelhet6k meg, f6ként
a fiatalabb generécional, akikkel sokat vitatkozom errél. Ugy érzem, hogy gyakran sem-
mi koziik a néprajzi filmezéshez. Nem tudom, hogy mit latnak egyaltalan ezekben a
gyorsra vagott filmekben, mert én szinte semmit. Ok sok mindent észrevesznek ben-
niik, s ebbdl latszik, hogy a fiatalabb generacié teljesen masképpen szemléli ugyanazt a
filmet, mint mi. Mivel az 6 érzékelésiik mas, ezért mas jelleg(i filmeket készitenek. Ezek
inkdbb torténetmeséld filmek, amelyekben a fiatalok a sajat torténeteiket mondjak el. Ok
azzal kiizdenek, hogy a sajat torténetiiket részletesen bemutassak, nem pedig azzal,
hogy elvégezzenek egyfajta néprajzi rogzitést. Nagyon sok ilyen jelleg(i alkotas sziile-
tik, és rendkivil kivancsi vagyok, hogy mi lesz ennek a folyamatnak a kovetkezménye
a néprajzi filmezés jov6jére nézve. Nagy veszély leselkedik a néprajz tudomanyara, ha a
filmfelvételekre Ggy tekintenek, mint kutatasi forrdsanyagra. Sokszor agy t(inik, hogy
a film nagyon pozitivista médszer, miszerint a terepen mindent rogzitenek, amit csak
tudnak, a képanyagot pedig csak késébb elemzik. Ily médon azonban a képanyagbdl soha
sem lesz teljesen kész film.

Németorszagban nagyon sok ilyen film késziil kutatasi projektek eredményeként.
A valadi néprajzi filmeket nem fogadjak el, s nem értik meg a valddi sziikségességiiket.
F6ként az antropoldgusok korében terjed ez a nézet, ezért is nehéz pénzt szerezni
néprajzi film készitéséhez. Ha kitekintiink kulfoldre, akkor azt lathatjuk, hogy a doku-



mentumfilmek kozott sok elmélyiilt, kidolgozott és értékes alkotast talalunk, de az ak-
tualis eseményeket teljesen masként rogzitik és dokumentaljak, mint korabban. Sokszor
gy tekintenek ezekre a hossz(i dokumentacidkra, mint amelyek majd csak a jové gene-
raciéi szamara lesznek érdekesek. Sok fiatal rendkiviili médon érdeklédik példaul a mo-
dern hangrogzitési eljarasok irant, amelyeket a filmjeiben is felhasznal. Ugy gondolom,
hogy a néprajzi filmkészités jelentésége a modern multimédias eszkdzok megjelenésé-
vel egyéltalan nem csokken. Uj narrativak, elbeszélési moédok alakulnak ki. Azt gondo-
lom, hogy a vizualis antropolégusok szamara a multimédia pompas (j eszk6z lehet, ezért
féként arra kellene koncentralnunk, hogyan tudnank minél hatékonyabban és gyorsab-
ban bevezetni az oktatasban és a néprajzi filmkészitésben. Nincs hathatos segitség az
antropoldgiat oktatok szamara ahhoz, hogy miként kell az j technikai vivmanyok el6-
nyeit a legjobban kihasznalni. Sokan (gy oktatnak ezek segitségével, hogy levetitenek
egy filmet, aztan pedig beszélgetnek rdla, de véleményem szerint inkabb gy kellene
eljarni, hogy a filmek készitésének mddszerei és azok hatasai is megjelenjenek az okta-
tasban. Teljesen (j szemlélettel kell bevezetni a néprajzi filmet és az j technikakat az
oktatasban. Egy kicsit kisérleti médon. En példaul olyan feladatot adtam a diakjaimnak,
hogy vizsgaljak meg, hogyan torténik a néprajzi film befogadasa. Csak azt kellett szem
el6tt tartaniuk, hogyan reagalnak a nézék ezekre a filmekre, illetve, hogy milyen ezek-
nek a felépitése és szerkezete.

Az csak az egyik kérdés, hogy mit tehetiink a filmek segitségével. Ez rendkiviil haté-
kony kutatasi modszer lehet, de ha a multimédiara gondolunk, akkor el6szor azok kii-
16nb6z6 megjelenési formaira kell utalnunk, mint amilyen példaul egy egyszerii CD-
ROM vagy DVD, fejezetekre bontva, sok irott szoveggel kiegészitve, amelyek rovid film-
részletekhez, fotékhoz vagy egyéb utalasokhoz kapcsoldédnak. Nem biztos azonban, hogy
a felhasznalé végiil valéban él is mindezekkel a lehet&ségekkel. Sokszor inkabb a DVD
alkotéjanak az intellektualis termékével van dolgunk, mely a tudast Gjfajta struktdraba
rendezi, de a felhasznal6 valéjaban sokszor nem ismeri és nem is hasznalja ezt a struk-
tarat. Vannak olyan web-oldalaink, melyeket folyamatosan fejlesztiink. Ily médon sok
cikket és képanyagot tudunk elhelyezni. Ez lesz az, ami a jov6ben leginkabb elfogadotta
és alkalmazotta valik. Vannak példaul online videdink, amelyek kapcsolatban vannak kii-
I6nféle megtekinthetd néprajzi filmekkel. Amikor egyszer(ien csak egy néprajzi filmrész-
letet akarunk megnézni, akkor lehetdségiink nyilik idézni a filmbél, ehhez pedig akar
szoveges kommentart is csatolhatunk. Ha egy cikket akarok irni, a megfelelé helyen
kozbeszirva akar szemléletesen idézhetem az eredeti filmrészletet is a multimédia méd-
szerével. Korabban az oktatas soran, ha a tanar filmrészleteket kivant bemutatni, akkor
tobb videokazettat vagy filmet kellett magaval hozni a megfeleld filmrészletek koriilmé-
nyes bemutatasahoz, mert minden egyes kiilon kopia ahhoz a részhez volt beallitva,
amelyet idézni kivant. A filmrészletek bemutatasa az oktatas soran régi hagyomany, mely
ma az internet segitségével sokkal egyszer(ibbé valt. Az Gj médiumok forradalmi valto-
zasokat hoztak. Nem kényszerithetem ra a néz6re azt, hogy miként nézze azt a filmet.
Egy filmmel azt csinalhat, amit csak akar.

De térjiink vissza az etnografiai film és a multimédia kérdéseire. Arra gondolok, hogy
miként kell egy filmet elkésziteni, amikor halvany elképzelésem sincsen arrél, hogyan
fogjak hozza. Van tizenot évi kutatdmunkam a terepen, valamint jelentés mennyiség(i
régzitett filmanyagom Mexikobdl és az Amerikai Egyesiilt Allamokbdl, s a mai napig nem
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voltam képes eljutni odaig, hogy ebbdl végleges formaban 6sszeélljon a néprajzi film.
Csupan onallé vizualis terepmunka-eredményekként léteznek a képsorok, amelybdl csak
egy jo kis el6adast épithetek fol a hossz( terepmunka bemutatasara. Mindebbdl tulaj-
donképpen harom dolog is sziilethet. EI6szor is, egy valddi néprajzi film, mely felhasz-
nalhaté az oktatasban, masodszor lehet multimédia, melyben a kép és a szovegek kap-
csolatban allnak egymassal, végiil pedig konyv is lehet a munka eredménye, mely hosszu
szoveg formajaban utalhat a filmre. Nagyon fontos, hogy aj formak johetnek létre,
melyekben az eredményeket és a vizualis dokumentumokat kozzétehetjiik. Ugyanakkor
az (j filmeket j médon publikalhatjuk, kiilonféle lehetéségeket nydjtva a feltart tudas-
anyag kozvetitésére. Ez nem azt jelenti, hogy a régi mddszereket el kell dobnunk, ha-
nem hogy a lehetGségeket kitagitva parhuzamosan alkalmazhatjuk Gket. Vannak olyan
részletek, melyek nem helyezhetGk olyan kontextusba, hogy egy film keretei kozott be
lehessen Gket mutatni.

T.).: Ez volt az oka annak is, hogy meg kellett valtoztatni az 6nok intézetének a nevét?

B. E.: Az ok az volt, hogy a politikusok a ,.film” elnevezést idejétmaltnak gondoltak,
a ,média” kifejezés viszont szerintiik sokkal modernebb. Ugyanakkor az angol elneve-
zésen is valtoztattunk. A régi Tudomanyos Filmintézetet, az IWF-et Tudomanyos- és
Médiaintézetnek kereszteltiik el. Lényegében a human- és a természettudomanyok téma-
koreébdl is rendelkeziink filmekkel, ami az eredeti elnevezésben elveszett. Mindezzel azt
fejezzilk ki, hogy a médianak és a tudas atadasanak nagyobb jelent6sége van.

T. J.: lly médon az Enciklopedica Cinematographica filmgy(jtemény tovabbélhet?

B. E.: Tulajdonképpen az elsé igazgatdnk altal eredetileg kitalalt intézmény az (j
dokumentacids és nyilvantartasi rendszerrel lett megvaldsithaté. Az adatolt és megfele-
I6en dokumentalt film részleteibe is belemeriilhetiink, ha egy bizonyos téma vagy kuta-
tasi irany irant érdeklddiink.

AARON GLASS - amerikai filmrendez6. A kanadai Brit Kolumbiaban él6 kvakiutl indi-
anok kannibaltdnca tébb antropoldgiai leirasban is szerepel, s mind a mai napig a fejva-
daszok torténeteként maradt fenn. A film a tobbféle médiumon régzitett népszokdsokon
keresztiil mutatja be a kutato és az indidnok viszonyat.

T. J.: Ugy hallottam, hogy a Gottingeni Filmintézet is érdekl6dik a filmje irant, mivel
egy kiilonleges Gtleten alapszik, és a szerkesztési modszere is nagyon Gjszer(. Miért és
hogyan készitette ezt a filmet?

A. G.: Mikor elkezdtem kutatni a disszertaciomhoz, visszatértem a kvakiutl indianok
kozé, mert a témam a tancrél és a hozza kapcsolddé vizualis dokumentumokrdl szoélt.
Az anyag feltarasa 6nmagaban is filmkészitési munkat igényelt. Nem elég, ha csak leir-
juk a tancokat, hanem lehet6vé kell tenniink a tdncosok mozdulatainak folyamatos
megfigyelését is, valamint azt, hogy a torzs tagjai hogyan viselkednek tanc kozben, hogyan
beszélnek a torténetiikrdl és az egyéni sorsukrél. Ezért hataroztam el, hogy magammal
viszem a kameramat a mizeumokba és az archivumokba, ahonnan elvittem az archiv
filmeket az eredeti kozosségek ma él6 leszarmazottaihoz. Azokat a jeleneteket is filmez-
tem, mikor az emberek az archiv filmeket nézik, ily médon rogzitve a reakcioikat és vé-
leményiiket arrél, ahogyan az antropologusok az 6 kultarajukat a maltban bemutattak.
Franz Boas vagy Edward Curtis vizualis anyagain keresztiil megelevenedett a kapcsola-
tuk a régi csaladtagokkal, ahogy az Gseiket, dédsziileiket tancolni lattak. Sok képet ad-



tam nekik, melyek segitségével azonosithattak a rokonsagot. Ez nagy megelégedettség-
gel toltott el. A médiat eszkozként hasznaltam arra, hogy eljuttassam ezeket a kvakiutl
kozosséghez, s egyben dokumentaljam sajat technikamat és azt a gyakorlatot, hogy mi
modon miikodom egyiitt a mai tdncosokkal, akik eléadjak a kozosség tancait.

T. ].: Edward Curtis filmjeit mind a mai napig jo reprezentacios anyagként fogadjak el
a kvakiutl indianokrdl, de én gy gondolom, hogy inkabb manipulacié.

A. G.: Edward Curtis filmjét abban az idében A fejuaddszok féldjén cimmel vetitet-
ték. A sajat filmem alcime is utal arra, hogy az antropolégusokat inkdbb nevezhetjiik
fejvadaszoknak, mint magukat a kvakiutl indianokat. Curtis abban az idében nem tore-
kedett ra, hogy szisztematikus tudomanyos dokumentumfilmet készitsen, hanem in-
kabb népszerii szérakoztaté filmet forgatott. Filmjénél sokkal dokumentativabbak és
természetesebbek a fényképei, bar azok k6zott is sok a beallitott fotd. Edward Curtis
munkai sokaig meghataroztak a kvakiutl indianokrol kialakult képet. Franz Boasnal is
nagyobb hatdsa volt, aki sokat irt ugyan réluk, de Curtis szemléletes képei sokkal tobbet
mondtak, és jobban befolyasoltak a kvakiutl indianokrdl kialakitott véleményt. Amikor a
felvételeket visszavittem megmutatni, szamos reakciot és észrevételt vartam téliik a fe-
hér emberekkel (Boas-szal és Curtis-szel) kapcsolatban, akik azért mentek kozéjiik, hogy
megalkossak roluk ezt a képet. Mar ismertem j6 néhany reakciot a Boas-leirasokkal kap-
csolatban, mégis izgalmas volt, ahogy az emberek felismerték és azonositottak rokona-
ikat. Kideriilt, hogy a szerepl6k kilencven éve, mikor a film készlt, csak Curtis szamara
oltoztek be, és egy kiilon vallalatot hoztak létre azért, hogy pénzért szerepelhessenek
Curtis filmjében. Curtis a Potlach Prohibition — a halotti tanc tilalma — ideje alatt készi-
tette a felvételeket, amikor Kanadaban az allami hivatalnokok és a hittérit6k a fehérek
szokasainak atvétele és az asszimilacié érdekében betiltottak az indian tancokat. Curtis
és Boas mégis ravette az indianokat arra, hogy 6ltozzenek Gjra a régi ruhakba és tancol-
jak el a potlecs ceremdnia tancait. Egyébként ezekért a tancokért maskor megbiintették
Oket. Ki kell emelniink részvételiik fontossagat, de kdzben a torténelmi kontextust is
figyelembe kell venniink, tehat hogy csak a sajat érdekiikben és sajat hasznukra tancol-
tak. Ma mar mindezt masként értékeljiik. Tancuk nem csupan régi életiiknek, hanem
egy kultdra gyakorlasanak és fennmaradasanak is a része, még akkor is, ha manapsag
mar teljesen megvaltozott formaban adjak elS. A kvakiutl indianok mar sok tapasztalat
birtokaban vannak, ezért kovetelik a film el6zetes bemutatasanak korai kontrolljat. A ko-
z6sségiik sok mai filmalkotéja hasznalta mar Edward Curtis filmrészleteit sajat filmjei-
ben, kontextualizalva és kommentalva azt. Annak ellenére, hogy a felvételek nem az igazi,
valés képet mutatjak réluk, mégis megvan a maguk torténeti értéke.

T. ).: Azt nyilatkozta korabban, hogy tobbé nem készit olyan filmet, amelyben sajat
maga is szerepel.

A. G.:lgen, én is benne vagyok a filmben, de a film elmeséli a kutatdsom torténetét,
és bemutatja azt a viszonyt, amely a mai k6zosség és az archiv film kézott fennall. Ter-
mészetesen én is a torténet részese vagyok, amit sajat magam tanulmanyozok, mert én
vittem vissza az indidnokhoz az archiv anyagot, s a reakcidik filmezésével sajat magam
is létrehoztam egy torténelmi dokumentumot — a filmemet. Ez eljut a vilagba és vissza-
jut hozzajuk is, igy részévé valik annak az antropolégiai kutatasnak, melyet réluk és
veliik kapcsolatban folytatnak. Ez egy valéban egyiittmiikoda film, bar tényleg igaz, hogy
még egyszer nem szeretnék a sajat filmem szereplGje lenni. Olyan filmet szeretnék ké-
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sziteni, amely az eredeti kozonség felfedezését végzi el a tancokon keresztiil, hiszen
ezeket az aspektusokat ebben a filmben nem tudtam igazan feltarni. Be kellene mutatni
az Oslakossag valtozasat, és azt, hogy az 6 szamukra mit jelent a tanc kozosségformalo
ereje. Ebben az én szerepem csupan annyi volna, hogy feltarjam ezt a viszonyt.

T. J.: Hogyan fogadta a kozosség ezt a filmet?

A. G.: Az egész kozosség szamara eddig még nem vetitettem le, de remélem, hogy
erre is adédik majd lehetdség. Amikor az utomunkak végeztével a nyaron visszamegyek
hozzajuk, az élmény még nagyon friss lesz. Akik lattak, azoknak nagyon tetszett, hogy
az archiv anyagokhoz kénnyedén hozzaférhettek. Azt is nagyon kedvelték, hogy a sa-
jat kutatéi munkamat humorral kezeltem. Azt szerették tovabba, hogy a film iizenete
szerint kultarajuk még nagyon él16, és ilyen viragzé formaban jut el a néz6khoz. Ily médon
képesek kontrollalni mindazt, ami hétkéznapi életiiket és politikai szerepiiket is megha-
tarozza. Sikerdiilt jol kozvetitenem filmem segitségével azt a kiilonos szituaciot, amely-
ben az én szerepem is kiemelten nyilvanul meg. Errdl a legtobbjiiknek pozitiv véleménye
volt.

DAVID McDOUGALL - ausztrdl rendezé-operatdr. India dinamikus tarsadalmi fejlédeé-
sében jelentls szerepet jatszanak a bentlakdsos fitliskolak. A tébbrészes Doon School
Project a tanulok egymds kozti beszélgetésein keresztiil mutatja be az agressziot és a
hdborut.

T. ].: Szamomra a legérdekesebb Bonny Doon School Chronicles (2000) cim(i filmjé-
nek témaja, mely arrél szdl, hogy a tarsadalmi kapcsolatok vilagaba hogyan hatolhatunk
be a kamera segitségével, és vizualisan hogyan hozhaté érthet6 kozelségbe ez az él-
mény a kozonség szamara.

D. M.: Azt hiszem, hogy ezt az emberekkel létrehozott kozvetlen kapcsolatokon
keresztiil lehet csak megvaldsitani, ha a kozosség egészének vizsgalatara toreksziink.
Fontos, hogy milyen alkotorészekbdl all 6ssze, mint példaul a ritusok, a hely, a nyelv
vagy a kiilonféle esztétikai elemek. Végiil te magad is belekeriilsz ebbe a struktiraba, s
ezt valasztottam sajat stratégiamnak a film elkészitéséhez. Az (j fiakrél sz6l6 film ese-
tében iskolas életiik els6 honapjait prébaltam nyomon kovetni. A kozonség lehet6séget
kap arra, hogy megismerje az iskolat a fitk felfedezé tapasztalatainak kozvetitése altal.

T. J.: A film megtekintése alatt végig olyan érzésem volt, hogy osztozhatom a film
alkotéjaval a felfedezés és a részvétel éiményében.

D. M.: Sok-sok napon és éran keresztiil jelen voltam. Beszélgettem a fiakkal, és
megfigyeltem azt is, ahogy egymas ko6zott beszélgettek. Sokszor engem is tigy kezel-
tek, mint tiszteletbeli iskolast, nem pedig mint egy tanart, mivel sohasem keriiltem ta-
nari szerepkorbe. A ketté kozotti valami voltam. Ez tette lehet6vé, hogy olyan dolgokat
is megmutassanak nekem, amilyeneket a tanaraik el6tt sohasem tartak volna fel.

T. J.: Sok megrendité pillanata volt a filmnek, de leginkabb az a jelenet hatott meg,
amikor a sziilei ismét magara hagyjak a fiat az iskolaban. Sirva fakad, és elfordul a kame-
ratol. Mit érzett, amikor ezt rogzitette?

D. M.: Sokkal tovabb filmeztem 6t, mint ahogy az a filmen lathaté. A filmkészités
arrél szél, hogy az alkalmatlankodast kontrollalnia kell a készitének, mert ha tilsagosan
tolakodo, esetleg nem fog tudni tovabb forgatni. Meg kell hizni a hatart, amelyet nem
léphetiink at. Ez nagyon nehéz dontés, melyet azonban néha meg kell hoznunk.



T. ].: Hatarok hizédnak a gyermekek és a feln6ttek kozott is. Mi a tapasztalata ezzel
kapcsolatban, hogyan léphetdk at ezek a hatarok?

D. M.: A gyermekekkel kapcsolatos hatarok mindig nagyon élesek. Sokszor neked kell
meghoznod ezeket az érzékeny teriileteket hatarol6 dontéseket, mert 6k maguk még
nem feln6ttek, és nem képesek felnGttként értékelni az adott helyzetet. Meg kellett ta-
lalnom azokat a modszereket, melyekkel megitélhetem, hogy 6k 6nmagukat hogyan
fogadnak és értékelnék az adott helyzetben. Sok idé telt el a forgatas befejezése utan,
mikor visszavittem hozzajuk a filmet, és részletekben bemutattam nekik, hogy lassam,
miképpen reagalnak, és hogy meggy6z6djek arrél, nem okoztam-e az adott részlettel
tulsagosan nagy fajdalmat a szdmukra. Mivel a forgatas és a vagas kozott hosszi id6
telt el, s 6k mar két-harom évvel id6sebbek voltak, sokkal objektivebben szemlélhették
helyzetiiket, s sokkal tavolabbrol tekinthettek a torténtekre mint életiik egy tavolabbi
szakaszara. Teljesen mas volt a reakciojuk, mintha egy-két héttel azel6tt fejeztem volna
be a filmet.

T. J.: A filmjének mar 6t része elkésziilt.

D. M.: Igen, a sorozatnak mar 6t része van.

T. ].: Hogyan ajanlana filmjét a magyar kbzonségnek?

D. M.: Hossz( tava tanulmanyokat folytattam az iskolaban, s ezzel kapcsolatban
maguk a diakok is sokat kérdezték, hogy voltaképpen miért is vagyok itt? Erre azt vala-
szoltam, hogy az iskolardl készitek egy tanulmanyt, de toll helyett a kamerat haszna-
lom. Ez t{int a legjobb magyarazatnak, amit elfogadtak és megértettek.

T. ].: Sorozata sokkal hatasosabb, mint egy fikcios film, mert a val6 életet mutatja be
nagyszer(i pillanatokon keresztiil. Melyik volt a legérdekesebb ezek koziil?

D. M.: Nehéz megmondani, mert egyik-masik jelenet sokkal sikeresebb és hatdso-
sabb, mint a tobbi. Mas esetekben rizikdsabb és Gjszer(ibb modszereket préobalok ki,
megint masokat a tartalmukért szeretek. Valéjaban azonban egyet sem tudok kiilon ki-
emelni kozilik.

T. J.: Mi a véleménye a néprajzi film halalarél?

D. M.: Semmiféle ezzel kapcsolatos tragikus jelet nem fedeztem fel. 2005-ben talan
kultarak kozotti dokumentumfilmeknek nevezhetnénk a néprajzi filmeket, melyek a
kiilonbozé kultarak hatarait atlépve talaljak meg helyiiket a modern multimédias maéd-
szerek kozott. Rendkiviil 6sszetett és teljes képet nydjthatnak a kilonféle kultarak
szerteagazd vonatkozasairdl. A multimédia azonban 6nmagaban sohasem helyettesit-
heti a néprajzi filmet, mert az kreativ munka eredménye, alkotéi produktum. Az alkotdi
folyamatot nem helyettesithetjiik egyszer( interaktivitassal. Az alkoté embernek min-
dig lesz szerepe abban, hogy egy latomast, egy koncepciot vagy egy elemzési mddot
kibontson az adott témaban. Ezt csak a film nyelvén tehetjiik meg igazan.

ASEN BALIKCI és ANNA BALIKCI-DENJONGPA — antropoldgusok, a Himaldja népeso-
portjainak kutatéi. A Himaldja Eszak-Sikkim tartomdnydban fekvé falu, Lepesa lakosai-
nak gazdalkoddsa és életmddja az 1940-es évektdl fokozatosan fejlédétt. A buddhizmus
és a simanhagyomdnyok harmonikus, szoros 6sszefonéddsa alakitia még ma is minden-
napi életiiket, de a vaddszo-gylijtogetd, irtdsos, szdraz rizstermel6 tevékenységbdl id6-
kézben fejlett mezégazdasdgot alakitottak ki. A hegyoldalakat ma mdr teraszos miivelé-
sti kardamom- és rizsiiltetvények boritjak, melyeket drasztdsos modszerrel éntéznek.
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T. J.: Nagyon j6 nyugdijas elfoglaltsag az On szadmara, hogy részt vesz egy ilyen
projektben.

ASEN B.: Nyugdijas dllas ez nekem, de a projekt [étrehozoja valdjaban Anna, a led-
nyom. o) antropologusként mar sok éve kutatja ezt a teriiletet. En magam (jonc vagyok
a témaban, s nem igazan ismerem ennek a vidéknek a néprajzat. Minden erémmel segi-
tem operatériinket, Dawa Tsering Lepchat, aki Tingvong falu sziil6tte Sikkimben. A pro-
jektet mindig helyi operatGrrel és vagéval forgattattam, aki a sajat kultarajat mutatja be
és értelmezi. Ez rendkiviil fontos. Az én torekvésem az, hogy ennek szellemében segit-
sem a munkajukat.

T.].: Ez egy oktatasi program a Himalajaban é16 didkok szamara? Egyaltalan, kik vesz-
nek részt a projektben?

ANNA B.: Dawa Tsering Lepcha a legfontosabb tanitvanyunk, de masokat is meg-
prébalunk bevonni a filmkészités kiilonbozé fazisaiba. Egy masik falubél szarmazé ope-
ratdrrel is dolgozunk, aki Dawa segit6je. Rajtuk kiviil még két-harom 6 dolgozik veliink,
de egyikiik sem olyan komolyan, mint Dawa. Ezen a télen mas munkatars utan kell néz-
nem, hogy folytathassam a filmet. Ez azért jelent gondot, mert csak az igazan tehetsé-
ges kollégakat akarom bevonni a munkaba, hogy hossz( tavon mikodjenek egyiitt ve-
lem, ne pedig csak két-harom hénapot. Ha mar kiképezziik 6ket, akkor elvarhato lenne,
hogy hosszabb ideig veliink dolgozzanak.

T. J.: © pedig falubeli, ugye?

ASEN B.: Igen, 6 ugyanabban a faluban él.

ANNA B.: Dawa arrol a teriiletrél szarmazik.

ASEN B.: Kétgyermekes csaladja van.

ANNA B.: Ott gazdalkodik.

ASEN B.: Nem tud nyaron veliink dolgozni, mert akkor rizst kell iiltetnie, hogy etet-
hesse a csaladjat. Akkor mi nem szamithatunk ra.

T. ].: Kérem, hogy mutassa be nekem ezt a szép teriiletet.

ANNA B.: Sikkim Eszak-Indiaban fekszik, Nepél és Bhutan kozott, nagyon kozel
Tibethez. A falu Sikkim északi részén fekszik, a Dzongu teriileten, amelyet a sikkimi ki-
raly hozott létre a lepcsak szamara az 1800-as évek végén. Ezen a helyen csak a lepcsak
telepedhettek le, mas sikkimi népcsoport nem, ezért hataroztuk el, hogy itt forgatjuk a
filmiinket.

T. J.: Az emberek féként mezégazdasagi termeléssel foglalkoznak?

ANNA B.: Kardamomot és rizst termesztenek, de természetesen kiegészitésként
haldsznak és vadasznak is. Eredetileg a lepcsak vadaszok és gy(ijtogetSk voltak.

T. J.: Ez egy Gsi hagyomanyokat 6rzé népcsoport, hagyomanyos munkamédszerek-
kel. Hogyan m{ikodtek kozre a videofelvételek készitésekor?

ANNA B.: A kozrem(ikodésiiket féként Dawa szervezte meg, mert & idevaldsi. Mi 6t
talaltuk meg elészor. O vitt el minket a forgatas helyszineire. Sikkim nagyon kis hely, 6
pedig ismert mindenkit.

T. J.: Asen, mik voltak a legfontosabb metodolégiai tanacsaid, illetve milyen filmké-
szitési utasitasokkal lattad el 6t?

ASEN B.: Megkértem, hogy gondoljak végig a mi stratégiankat a vizualis néprajz
teriiletén. Koncentraljanak arra, hogy milyen tevékenységeket kell rogziteni teljes egé-
szében, amikor példaul halasznak, vadasznak vagy gazdalkodnak a helybéliek. Elejétdl a



végéig fel kell venni a ritualék teljes menetét, és rogziteni annak kozosségi-tarsadalmi
vonatkozasait. Példaul, hogy mit csinal a siman és a felesége, a gyerekek vagy a tobbi
ember. Meg kell mutatni, hogy miként jelennek meg a szocialis vonatkozasok a szertar-
tis menetében. Lépésrél [épésre megtanulta ezeket a modszereket. igy késziilt ez a film.

T.J.: Anna, mi volt az On szerepe a filmezés soran?

ANNA B.: Antropolégiai kutatasaimat nem pontosan itt, hanem a volgy masik olda-
lan levé faluban folytattam, ahol két masik etnikai csoport — a buthia és a lopo — él, akik
nagyon hasonlitanak a lepcsdkhoz. Mas nyelvet beszélnek ugyan, de hasonlé korilmé-
nyek kozott élnek. Ugyanazt termelik, hasonléan gazdalkodnak, és atvették egymas
vallasat. Mindannyiuknak tobb isteniik és samanjuk van. A buthia sdmanok a lepcsa
samanoktoél tanultak, és viszont. Sokféle irany( tudas atadasa és atvétele zajlott koz-
tik. Szamomra rendkiviil érdekes, hogy ezt a lepcsaknal is tanulmanyozhattam, miu-
tan a doktori fokozatom eléréséhez sziikséges tanulmanyomat a buthia népcsoportrol
irtam.

T. J.: Mi volt a tematika f6 vonulata, és milyen médszert kovettek?

ANNA B.: Minden reggel elkészitettiik az aznapi munkaprogram elGzetes tervét. Az
operat6r tudta, hogy miként kell filmezni, és én vezettem a beszélgetéseket, valamint
én kérdeztem. Ezaltal még jobban megismerhettem a mindennapi életiiket.

T. J.: Nagyon szép harméniaban él egyiitt ezen a helyen a buddhizmus és a sdman-
izmus.

ASEN B.: Két vallas egyiittélése mindig nagyon érdekes, kiillonésen akkor, ha sem-
milyen konfliktus sincsen kozottiik.

T. J.: Valaki a 21. szazadot a vallasi konfliktusok évszazadanak nevezte, de ezen a
helyen pont az ellenkezéje figyelhet6 meg.

ANNA B.: Pontosan ezt vizsgaltuk. Ez volt a doktori disszertaciom témaja is. Ugyanez
a szituacio a buthiaknal a Kota volgyben. Ok is atvettek sok lepcsa szertartast. Két kii-
16nb6z6 samanjuk volt, mégis j6 viszonyt apoltak a [amakkal. Ez teljesen ellentétes az-
zal, ami Tibetben tortént, illetve ahogyan eddig a tibeti vallast bemutattak.

T. ).: Ez a vallas hasonlit mas azsiai (kinai és koreai) samanizmusokhoz, vagy pedig
teljesen eltér azoktol?

ANNA B.: Vannak hasonldsagok, és természetesen sajatos fejlédési utak is megfi-
gyelhetdk. Példaul a lepcsa faluban él6 samanoknal az 6si tibeti éneklési modot hasznal-
jak, egy prebuddhista Gsi tibeti format, amit azaltal 6rizhettek meg ezen az elzart terii-
leten, hogy itt nem biintették a saimanizmust.

ASEN B.: A samanizmus a buddhizmushoz képest sokkal régebbi vallasi gyakorlat.

ANNA B.: Nagyon érdekes, hogy a buddhizmus csak a nagy monostorokban talal-
hat6é meg, de a kozeli falvakban nem. A kiralyi palotaban bevett vallasi gyakorlat volt, de
a filmiinkben szerepld tavoli kis faluban csak az 1940-es években valt gyakorolt vallassa.
Sikkimben 1642-t6l hivatalosan buddhista kiralysag volt, tehat nagyon hossz( ideig
tartott — kozel haromszaz évig —, amire eljutott a volgy egyik végébdl a masikba.

T. J.: Filmjikben az emberek nagyon vidamak, és folyton viccel6dnek egymassal. J6l
érezték magukat, j6 hangulatban késziilhetett a film, Ggy a hétk6znapi, mint a vallasos
élethelyzetekben.

ANNA B.: Sikkimben a lepcsakat egyaltalan nem konfrontal6do, 6sszetartd népnek
tartjak.
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ASEN B.: Nagyon kedves és udvarias emberek.

T. J.: A kllonbozd generaciok kozti 6sszhang és harmdnia csak Ggy sugarzik a film-
bél. Az idés saman vicces formaban adja tovabb a sajat tudasat, mikozben az élet nagy
kiizdelmeirdl is meglehetGsen vidaman beszél. Mi a legérdekesebb hagyomany, amelyet
meg6riztek? Gondolok itt példaul arra az Gsi halaszati mddszerre, amelyet filmjiikben
megorokitettek. Valaha lejegyezték mar ezt a technikat?

ASEN B.: Tudomasom szerint errél eddig még sehol sem jelent meg tudomanyos
néprajzi leiras.

T. J.: Milyen egyéb kultarak hatasa figyelheté6 meg ebben a kicsi faluban?

ANNA B.: Nagyon sokféle hatas, melyek koziil a nepali befolyas a legerGsebb. A sikkimi
lakossag 75 szazaléka nepali eredet(. Filmiinkben is jol hallhatd, hogy a kisgyermekek
sokszor nepali nyelven beszélnek, az id6sebbek pedig inkabb lepcsa nyelven szélnak
egymashoz. Az iskolakban és a kereskedelemben is az dltalanosan elfogadott nyelv a nepili,
a lingua franca. A masik erds befolyas a hindu kulturalis hatas.

T. ].: A televizion keresztil?

ANNA B.: A televizidkon és a videokolcsonz6kon keresztiil hatnak a televizids prog-
ramok, CD és VHS formaban. Szinte mindenkinek van kinai gyartmany videolejatszoéja,
amit mar 25 dollar korili aron barki megvasarolhat. Tehat mindenki filmeket néz.

T. J.: Hatnak-e ezek a vizualis médiumok a kornyezetiikre?

ANNA B.: Igen, nagyon is. Sok-sok hindu filmsztart abrazolé plakatjuk van dekora-
cioként a belsd lakéterekben. A nepali befolyas inkabb az 6ltozkodési stiluson keresztiil
mutatkozik meg. Az id6sebbek még hagyomanyos lepcsa 6ltozékiiket viselik, mely azon-
ban mara elt(inében van, a fiatalok viszont mar pandzsabi ruhaban jarnak. A lepcsa la-
nyok viselik ezt Sikkimben.

T. ].: Nagyon tetszett, mikor a filmben a ritus részeként virag- és gyombéraldozato-
kat mutattak be. Milyen jelentést hordoz, amikor a mennyezetet beboritjak ezekkel a
szinpompas viragokkal?

ANNA B.: Ezek felajanlott aldozati ajandékok. A dolog iréniaja, hogy minden évben
egyszer az 0sszes viragot kiilon-kiilon be kell mutatni a szellemeknek. Ezért tart a szer-
tartads harom napon at. A szertartas vezetdje egyenként megénekli a felajanlott virago-
kat egy kis csomag rizs, némi dzsem és mas élelmiszerek tarsasagaban, a szellemek iz-
lésének megfeleléen. Mindegyik szellem megkapja a kedvenc ételét. Még a gydgyitd sze-
reket is felajanljak a szellemeknek.

T. ).: Asen, mi lesz a filmek jovébeni sorsa?

ASEN B.: Nem tudjuk. Mi csak néprajzi céla rogzitést végziink a kultararél a jovo
generacioja szamara, melyet DVD formatumban meg6rziink. Azt hiszem, hogy ezek a
filmek megtalaljak majd a maguk (tjat a televizids csatornak, igy a helyi sikkimi televizid
felé is. Dél-Azsiaban, igy Indiaban is bemutathatjék nemzetkozi fesztivalokon, de akér
az iskolakba is eljuthat, hiszen ezek valéjaban oktat6-néprajzi filmek.

T. J.: Olyanok ezek, mint a korai filmjegyzetek. Rendkiviil részletesek, pontosak, és
alkalmasak arra, hogy az emberek mindennapi életének legaprébb részleteibe is betekin-
tést nydjtsanak. Bar a szovegek kissé rovidre sikeriiltek, mert a szertartas részleteinek
megértéséhez tobb id6re volna sziikség.

ANNA B.: Talan azért is volna sziikség a hosszabb részletekre, hogy a néz6 kévetni
tudja a szertartasok menetét, de akkor mar zavardan hosszdra nydlna a jelenet.



T. J.: Miért nem hasznal kommentart?

ANNA B.: Nem szeretem a kisérGszovegeket, mert a hangalamondas mindig kultu-
ralis toltést hordoz. Minden idegen hangnak eltérg jelentéstartalma van. Nem hasznal-
hatok sem nyugati, sem pedig helyi hangaldmondét, mivel az emberek nem értenék meg
a tajszoélast. Mit lehet igy tenni?

T. J.: A multimédias DVD lehet a megoldas, mert a szovegmagyarazat és az eredeti
anyag a kész filmmel egyiitt jelenhet meg, egy masik savon pedig ott lehetnek a kutatasi
eredmények is.

JOHN BULMER - angol rendezé-operatdr. Az Etiopia nyugati részén él6 me’enit térzs
hagyomanyos életének bemutatdasdan keresztiil megismerhetjiik egy fiatal lany és a vardzs-
[6-doktor hdzassdgdt akaddlyozé baljos jeleket, de a tébbszér megismételt aldozati jés-
las végiil is sikerrel zarul, (gy a hdzassdgkétésnek nem lesz tobbé akaddlya.

T. J.: Palyéjat annak idején fotografusként kezdte. Ezekben a Discovery Chanel sza-
mara késziilt filmjeiben hogyan hasznositotta fotografusi ismereteit?

J. B.: Ugyanugy készitek antropoldgiai és egyéb témaja filmeket is: mindenképpen
sziikséges egy j6 torténet, hogy érdekes legyen és lekosse a kozonség figyelmét. Hossza
idon keresztil tudésitoként és hirfotdsként dolgoztam egy Gjsagnal. Ekkor a filmezést
még csak érintélegesen ismertem. Fontos szamomra mint fotografus szadmara, hogy j6
képeket készitsek, de ismerem az (ijsagiras kovetelményeit is, ezért torekszem az iit6ké-
pes torténetek megfilmesitésére. Néhany antropolégus elitél ezért, és sokkal akadémi-
kusabb 4brazolasmodot var el. Ok kommersznek tartanak.

T. ].: A filmjét nézve gy éreztem, hogy a forgatas alatt nagyon kozel keriilt a sze-
replGihez. Véleményem szerint enélkiil nem késziilhet sem jé antropoldgiai, de j6 tele-
vizids film sem.

J. B.: En is igy gondolom, hiszen az antropoldgiai film nem kiilonbézik mas filmektd!
abban, hogy ugyanugy respektalni kell a témat és a szerepl6ket.

T. J.: Mi a cime a filmjének, és miért keriilt heves vitak kereszttiizébe?

J. B.: A filmem cime: A boszorkdnydoktor uj menyasszonya. A torténet arrél szol,
hogy a boszorkénydoktor hogyan késziil elvenni harmadik feleségét. Edesanyja meghal.
A temetésén a varazslotarsak egy okor belsGségeibdl azt josoljak, hogy a hazassagko-
tésnek nem szabad megtorténnie, mert akkor a menyasszony meg fog halni. Ezek utan
a torzs tagjai koziil sokan ellenzik ezt a hazassagot. Az antropolégusok elvetették a
boszorkanydoktor elnevezést, de szamomra a cim nem okozott problémat, mert 6k maguk
is ezt a sz6t hasznaljak a mindennapokban. Csak néhany nyugati ember érzi ezt a ci-
met zavardnak vagy sértének, s magam sem tudnék elképzelni mas elnevezést a filmem
fészerepl6je szamara.

T. J.: Megfelelt-e ez a cim a Discovery Chanel szamara?

J. B.: Tetszett nekik, s még antropolégusokkal is konzultaltak, akik szintén nem ta-
laltak semmi kivetnivalét ebben az elnevezésben.

T. J.: Hany filmet készitett ebben a témakorben?

J. B.: Hat filmet készitettem abbdl a tizrészes sorozatbol, amely hagyomanyos ko-
rilmények kozott él6 embereket mutat be a vilag kiilonb6zé részeibdl.

T. J.: A film torténete eléggé dramai. A kozonség fesziilt figyelemmel varja, hogy mi
fog torténni a szereplékkel. Néhany intimitas is elhangzik arrél, hogy az alkoholfogyasztas
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hogyan befolyasolja a szerepl6k szexualis életét. Nem okozott-e a filmkészités soran
kilonos nehézséget ezeknek a jeleneteknek a forgatasa?

J. B.: Mindig nagyon nehéz egy felfedezetlen teriileten izgalmas torténetekre buk-
kanni. Szerencsénk volt. Sok elézetes beszélgetésre van sziikség, hogy azok a témak is
el6keriiljenek, amelyekrdl altalaban nem szivesen beszélnek.

T.].: Igen, de néha maga a szituacié hozza, hogy el6keriiljenek olyan témak, mint az
alkoholfogyasztas.

J. B.: Igen, ez a téma csak véletleniil szov6dott bele a beszélgetésbe. Azt rogzitet-
tem, amikor az edénykészité né spontan médon elkezdett beszélni a férfiakrél. En nem
kérdeztem 6t err6l, de hogy egyenstlyba hozzam ezt a témat a filmen beliil, megkértem
két férfit, hogy szintén beszéljenek a témardl. Ezt mar el6re megterveztem.

T. J.: A szerepl6k mar lattak a filmet?

J. B.: Még nem, bar kiildtem egy masolatot annak a személynek, aki odavitt hozza-
juk. © a kozeli varosban lakik, és talan lathatta nala a torzsfénok a filmet.

T. J.: On szerint milyennek kellene lennie egy j6 antropolégiai filmnek?

J. B.: Egy jo6 film fokozatosan kelti fel a nézd érdeklddését, és folyamatosan informal-
ja olyan dolgokrél, amelyeket addig még nem tudott, mik6zben szérakoztat is. Nem
hiszem, hogy ebbdl a szempontbdl megkiilonboztethetjiik egymastdl a kiillonb6z4 fil-
meket.

T. J.: Mit gondol arrél, hogy ma mar szinte mindenkinek lehetGsége van egy egysze-
r(i DV-kameraval filmet forgatni?

J. B.: Sok filmet lattam mar itt, a fesztivalon is, amelyek szerintem kifejezetten rosszul
voltak fényképezve, mert a didkok csak forgattak ezekkel a kis kamerakkal, de nem akartak
megtanulni, hogyan filmezzenek professzionalisan. Sok billegé, alul- vagy éppen tdlex-
ponalt filmet készitenek, ami nagyon sajnalatos. Meg kellene mar végre valakinek tanita-
ni Gket arra, hogyan kell jol fényképezni.

T. J.: Onnek eredetileg fotografus a szakmaja, ami més esztétikai minGséget jelent a
képalkotasban. Ez hianyzik ezekbdl a filmekbél.

J. B.: Azt gondolom, hogy ez valéban hianyzik. A tanaroknak sokkal tobb figyelmet
kell forditani ennek az oktatasara. A professzionalis filmforgatas feltételez egyfajta mi-
néségi fotozast.

T. J.: Magyarazza el, hogy miben all az On képalkotasi médszere? A kompozicio, a
kamera helye vagy a vilagitas fontosabb-e az On szamara, hiszen ezeket a fekete bér(i
embereket nehéz lehetett filmre venni?

J. B.: Valdban, ez nem konnyti feladat. Mikor el6késziilok egy interjihoz, olyan he-
lyet probalok keresni, amely egy adott iranybdl érkezd, altalanos szért fénnyel van megvila-
gitva. F6fényeket és arnyékokat tudok ezaltal létrehozni. Sohasem készitek interjit t{iz6
napsiitésben, mivel a riportalanyokat leginkabb arnyékban, szort fénnyel szeretem fény-
képezni. Altalaban nem foglalkozom a kérnyezé fényviszonyokkal, a hatsé és f6fények-
kel, hanem csak a riportalany sotét borszinét exponalom ki. A beszélének a képen az
arca a legfontosabb. Ezt kell kiemelni, a tobbi részlet pedig csak masodlagos.

T. ].: Nagyon tetszett, hogy filmjében a szerepl6k mindig reagalnak a vilag kiviilrél
érkez6 hatasaira, és belefoglaljak ezeket a dalaikba és a ritusaikba. Példaul az érkezd he-
likopter hangjara.

J. B.: Nincs olyan ember, akit a kordilotte 1évé vilag ne befolyasolna. Amikor a Discovery



Chanel szamara elkezdtiik forgatni a sorozatot, a megrendel6k részérdl ideges fogadta-
tasra talalt a kornyezd vilag hatasainak bemutatasa. Felhivtam a figyelmiket arra, hogy
nem lennénk &szinték, ha a hagyomanyos koriilmények kozott él6 népekre a kiilvilag
altal gyakorolt hatasokat figyelmen kiviil hagynank. Sokkal izgalmasabb lett a film azal-
tal, hogy figyelembe vettiik ezeket. A hagyomanyos koriilmények kozott él6 emberek
mégiscsak a mi jelenkori, modern vilagunkban élnek, annak minden j6 és rossz hatasat
nem kiiszobolhetik ki.

T. J.: Manapsag a producerek szerepe a televiziok szamara készil6 dokumentumfil-
mek esetében is el6térbe keriilt. On hogyan tudott megbirkézni ezzel?

J. B.: Nekem szerencsém volt, mert a producer nem szélt bele a forgatasba, és a
megrendelG televizids tarsasag is rendkiviil tolerans volt velem szemben. Mikor a film
elsd, nyers, vagott valtozatat elkiildtem nekik, kaptam egy nagyon kedves szamitogépes
lzenetet, melyben sok dicséret szerepelt, s csak kevés kritikus javaslat kisebb valtozta-
tasokra. Nem is remélhettem ennél jobb megrendelét.

ELEKTRA BADA - girég antropoldgiai filmes. A gérégorszdgi utazds soran hdarom kii-
[6nb6z6 vdrosban ismerhetjitk meg a modern roma életet a 2004-es olimpiai jatékok el6-
estéjén, a gorog cigany kultira romantizalt képeit6l a mai, magamutogaté tancformdk
bemutatdsaig.

T. ].: Filmjének a cime az egzotikus ciganyok keresésére utal. Mar az elsé képsorok
kiilonleges archiv felvételeket tartalmaznak. Hol talalta ezeket?

E. B.: Az elsd képet a ciganyok alsé tarsadalmi rétegeivel foglalkoz6 konferencian
talaltam, ahol valaki régi fényképeket arult. A kép hatuljan a felirat arra utalt, hogy a
foté Auschwitzban késziilhetett, de szerintem valéjaban még korabbi felvétel, mert a
romantikus stilusa erre utal. A képen lathato6 holgy fél melle fedetlen volt, igy abrazolva
a romantikus cigany néidealt. A masik felvétel egy fantaziakép volt, mely nem val6sagos
cigany embert abrazolt. A n6 Ggy nézett ki, mintha csak ciganynak lett volna 6ltozve,
és csorgddobot tartott a feje folott. A harmadik képet, amely egy idGs ciganyembert
abrazol a malt szazad elejérél, Gorogorszagban talaltam.

T.J.: Viszont sok archiv filmanyagot is felhasznalt. Ezek honnan szarmaznak? A Gorog
Nemzeti Filmarchivumbol?

E. B.: Igen. Az egyiknek Athén magusa volt a cime, és 1912-ben forgattak. Az utolso
filmrészlet 1958-bdl vald. A cime Kintorna, szegénység és biiszkeség, és az utcai kintor-
nasok ciganyokhoz val6 viszonyat elemzi. A film elején lathaté jelenetben a cigany-
asszony josol a kintornasoknak, kozben pedig kizsebeli és kirabolja Gket. Ez azt a szte-
reotipiat erdsiti, hogy a ciganyok tolvajok.

T. J.: A filmjével meg akarja valtoztatni a ciganyokkal kapcsolatos el&itéleteket? Ho-
gyan 0sszegezné a m(ivet? Megtalalta a valodi egzotikus ciganyt?

E. B.: Igen is, meg nem is. A ma él6 ciganyok instant kavét isznak, és szappanope-
rakat néznek. Egyiitt élnek ma is a hagyomanyos tancokkal és az egzotikus eléadasmaéddal.
Ez a talélésiikhoz sziikséges.

T. ].: Nagyon j6 megallapitasok hallhatdk a filmjében arrdl, hogy a ciganyok a kamera
el6tt tulajdonképpen szerepet jatszanak, a kameranak tancolnak.

E. B.: Ez tulajdonképpen a [ényiikb6l fakad. A talélési mechanizmushoz hozzatarto-
zik, hogy tudjak, hogy az emberek szeretik, ahogyan 6k tancolnak. Ezt tulajdonképpen
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mindenki szereti. Bar a szereplési vagy nem csak a ciganysagra jellemzé, de torténel-
miik soran 6k gyakoroltak ezt a legtobbet. Ez a szabad életmddjukbdl fakad. Példaul ott
az a jelenet, amikor a lanyok délben tancra perdiilnek. Ekkor altaldban minden athéni az
irodaban dolgozik, de mig a cigany férfiak a piacon arulnak, addig a nék ilyenkor mindig
tancolnak. Ez szamukra mindennap megismétl6d6 szokassa valt.

T. J.: Ez tulajdonképpen egy diakfilm, melyet a doktori disszertacidja mellékleteként
készitett.

E. B.: Valéban. A doktori disszertaciom témaja a vide6 alkalmazasa a kutatas soran.
A felvételeket nyolc hénap alatt készitettem, de csak akkor filmeztem, amikor igazan agy
éreztem, hogy el6vehetem a kamerat. A kamera sok esetben szamukra is hasznos volt,
példaul szerepjatszaskor vagy el6adasok alkalmaval, mert e nélkil nem tudtam volna ezeket
a helyzeteket életszer(ien visszaadni. Szamos témardl csak kameran kiviil beszéltek.
Csaladi dramakrdl példaul nem voltak hajlandok kamera el6tt szot ejteni, mert attol fél-
tek, hogy az emberek félreértelmezik ezeket a képsorokat.

T. .. Lattak mar a réluk készitett filmet?

E. B.: Néhany részt ugyan mar levetitettem nekik, de végs6 formajaban az egészet
még nem lattak. Azt gondolom azonban, hogy nem minden fog tetszeni nekik. Példaul
amikor az egyik lanyt a hossz( bugyogdjaban filmeztem. Ekkor éppen arrél beszélt, hogy
nem akar hozzamenni egy masik csaladbél szarmazo férfihoz. Lehet, hogy ezt nem fog-
ja engedni, mert a férjének nem tetszene, hogy bugyogéban fényképeztem.

T. ).: Hogy latja, létezik a romakkal szembeni diszkriminacié?

E. B.: Természetesen igen.

T. ].: Milyen hatasa lesz a filmnek? Ersiti vagy gyengiti a romakkal kapcsolatos el6i-
téleteket?

E. B.: Néhany baratom, akiknek megmutattam a filmet, nagyon elcsodalkozott azon,
hogy milyen rend és tisztasag uralkodik a lakékocsikban, ahova altalaban senkit sem
engednek be. Csak az athéni utcan tovagordiilé fém-, fa- vagy miianyag kocsikat latjak
az emberek. Beliilr6l ezekben valéjaban tokéletes rend uralkodik, porcelanokkal és disz-
parnakkal.

T. ].: Miként keresik meg a sziikséges pénzt?

E. B.: A piacokon gyiimélcsot és viragot arulnak. Egyesek az aruk hazhoz szallitasa-
val foglalkoznak Athénban és a szigeteken is. Nyaron hangosbemondén keresztiil hir-
detik a portékaikat, s ez szamukra egy Gjabb szereplési lehetdséget nyijt.

T. J.: Mi okozza a fesziiltséget a gorogok és a ciganyok kozott?

E. B.: A kormany (j dontése értelmében az eurdpai unios szabalyoknak megfelelGen
minden utcai arusnak engedéllyel kell rendelkeznie. Minden arurdl és adasvételi tigylet-
r6l szamlat kell adniuk, ami nagyon megneheziti szamukra az életet.

T. ].: Mik a jov6re vonatkozé tervei? Tudomanyos kutatassal akar foglalkozni, vagy
inkabb filmeket készit?

E. B.: Januarban kezdem forgatni dj filmemet, amely a plasztikszékek ciganykiralya-
irél fog sz6lni. Mostani filmem egyik szerepl&je és csaladja foglalkozik miianyag székek
arusitasaval. Innen szarmazott az 6tlet, hogy bemutassam a gorog lakossag és a cigany
keresked6k kozotti viszonyt a miianyag székek kereskedelmén keresztiil. A modern
Gorogorszag szimbdluma a miianyag karosszék. Mindenkinek van legalabb egy mianyag
széke, hogy nyaron azon (icsorogjon, mert nincs mit tennie. Az 6rokkévalésagot szim-



bolizalja. Egy-egy nagy iinnepséget a miianyag székek szama jellemez. Sok cigany az
utdbbi években csak azzal foglalkozik, hogy eljuttassa ezeket az emberekhez.

HUGH HARTFORD - angol filmkészité. A Szumatrai-felféldén €él6 ,,alacsony ember” uj
egyedeit felfedezé Murray Collins el6ember-kutato munkajat kiséri végig a film készit6-
je, bemutatva a helyi lakosok ismereteit és hiedelmeit a kisnévésii el6emberrél.

T. J.: Hogyan késziilt fel a filmjére, a nagy projekt el6készitésére?

H. H.: A DCVA (Department of Culture and Visual Anthropology) kézpont segit-
ségével kezdtem el filmemet Manchesterben. A képzés befejezéseként hat hénap allt
rendelkezésiinkre a vizsgafilm elkészitéséhez, de maga a kurzus egy évig tartott. Egy
O0semberkutaté baratom, Murray Collins megkeresett telefonon az amerikai UCLA-t4l.
Tanacsot kért, hogy milyen felszerelést vigyen a dzsungelbe tervezett forgatashoz.
Megkérdeztem, hogy pontosan mirél lenne szé, mire egy nagyon érdekes tervet vazolt
fel. Nyolc hénappal az indulas el6tt elhataroztam, hogy az 6 atjat fogom kdvetni a ka-
merammal. Ez tértént. Tulajdonképpen akkor kezdtem ezzel a misztikus torténettel fog-
lalkozni. Filmemmel azt prébaltam bemutatni, hogy a felfedezék milyen modszerekkel
gy(jtik 6ssze és hozzak haza a megszerzett tudasanyagot, ezaltal megmutatva a t6-
link merében eltérd kultarak fogadtatasat, valamint azt, hogy miként alakul ki réluk az
egzotikus, misztikus kép.

T. J.: Talan sokkal érdekesebb, hogy a helyiek hogyan viszonyultak a filmezéshez és
a kamerahoz. Hogyan vettek részt benne, és oriiltek-e neki?

H. H.: A forgatas alapotletéhez az eléember-kutaté Gtjanak végigkovetése adta az
apropo6t. Kozben az emberek maguktél jottek oda hozzank, filmesekhez elmesélni, hogy
lattak ezt a kiilonleges Iényt, amely hasonlit az eléemberhez. Sokan csak kitalaltak mind-
azt, amit elmeséltek, de sokan tényleg talalkoztak a furcsa [énnyel. Szamos alkalommal
nyomokat véltek felfedezni, mely bizonyitja e [ény létét, s ennek alapjan 6k leirtak, hogy
milyen is lehet valéjaban. Murray Collins nagyon izgatott lett a hir hallatan. Az embe-
rek torténetei a szakértd fil szamara rendkiviili informacidkat hordoznak, s az idé elG-
rehaladtaval egyre tobb részletre deriilt fény. Bar a forgatast a varosban kezdtiik, végiil
egyre mélyebben hatoltunk be a dzsungel belsejébe. Az utazas soran nagyon sok em-
berrel talalkoztunk.

T. J.: Hogyan foglalna 6ssze a film mondanivaldjat, hiszen ez a film forgatasa soran
sokat valtozott?

H. H.: A f6 téma azoknak a viszontagsagoknak a bemutatasa volt, hogy a kutaté miként
jut el az egzotikus helyekre, 6sszevetve azzal, ahogyan egy turista latja ugyanezt. Ki-
emeltiik a lakéhelyiink és az adott hely kiilonbségeit, valamint azt, hogy a képzeletiink
hogyan valtoztatja meg az egzotikus helyekrdl kialakult képiinket. Valéjaban a film arrdl
sz6l, hogy képzeletiink segitségével hogyan sziiletnek meg az egzotikus figurak és a
misztikus torténetek. Filmiinkben az el6emberrel kapcsolatos mitosz létrejottének pro-
baltunk utanajarni.

T. J.: A helyi szerepl6k lattak mar a filmet?

H. H.: A helyi fotografus, aki mar tiz évvel ezel6tt megfigyelte az eléembert, az Orang
Pendeket, mar latta a filmemet. Egyetlen kritikai megjegyzést tett csak, hogy a filmben
hasznalt, erdei atmoszférat érzékeltet6 gibbonhangok valéjaban nem arrél a teriiletrél
szarmaznak.
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MARTIN GRUBER — német antropoldgus. Egy londoni viktoridnus temeté sirjain és az
azokat latogato hozzdtartozok térténetein keresztiil mutatja be azt a tdrsadalmi teret,
amelyben az él6k és a holtak kapesolatot tartanak egymdssal. A sirok rendezése és gon-
dozdsa, valamint kiilsé kialakitasa és diszitése kulturalis és antropoldgiai jegyeket
hordoz.

T. J.: Az On filmje is egy a sok vizsgafilm kéziil.

M. G.: Igen.

T. J.: Tetszett a film kiilonleges helyszine. Hogyan valasztotta ki ezt a temet6t?

M. G.: A mesterfokozatomra késziiltem vizualis antropolégiabol Angliaban, a Gold-
smith College-ban. El6szor teljesen mas témat valasztottam, mint amit a filmben végiil
is az utolsé pillanatban megvaldsitottam. Abban az idében a Kenseg Green temetdnél
laktam, a Porabello Road szomszédsagaban, Nyugat-Londonban. Sokat sétaltam a te-
metdben. Sokfajta sirt lattam, melyeket nagyon kiilonb6z6 emberek gondoztak, és ezért
jutott eszembe, hogy errdl a helyrdl egyszer mindenképpen kell egy filmet készitenem.
A témat rendkiviil hatasosnak véltem, ezért a kényszer(i témavaltas utan rogton ezt
valasztottam vizsgafilmemhez. Korabban sohasem érdekl6dtem a halal irant ilyen mér-
tékben, de a temet6 bemutatasat rendkiviil meggy6zének és hatasosnak éreztem.

T. J.: Az antropoldgus szamara ez a téma kimerithetetlen aranybanyanak bizonyul-
hat, mert ezen keresztiil nagyon jél vizsgalhaté az emberek maganéletének képi kulta-
raja.

M. G.: Ez nagyon j6 antropoldgiai téma, de akik lattak a filmet, kissé fanyalogtak,
mondvan, hogy az antropolégusok szamara a halal kultdraja mar leragott csont. Vi-
szont f6ként tavoli orszagokban vizsgaltak a témat, ezért én azt gondoltam, hogy a sajat
orszagunkban ez még eléggé sok tjdonsaggal szolgalhat, hiszen sohasem lattam még
olyan filmet, mely az eurépai halotti kultuszt mutatta volna be.

T. ].: Megmagyarazna, hogy a film masodik szereplGje, egy férfi miféle sirt apol tulaj-
donképpen, mert nem igazan értettem, hogy mit jelképez a siron a fekete plasztik-
dekoracio?

M. G.: Az egy Fidzsi-szigetekr6l szarmaz6 férfi sirja volt. A sir gondozéjanak az
édesapja korabban meghalt, akinek a mostohaapja adoptalta 6t, és ezaltal a Fidzsi-szige-
tek egyik hercegévé tette. A mostohaapanak Fidzsi-szigetekrdl szarmazé neve volt, ezért
egy hagyomanyos fidzsi sirt készitettek szamara. Ezeket a sirokat diszitik ehhez hason-
16 girlandokkal.

T. ].: Itt is ugyanolyan s(ir(in latogatjak a sirt, mint a Fidzsi-szigeteken?

M. G.: Mint az a filmbél is kiderdl, az asszony és a lanya szinte naponta eljon a sir-
hoz, és viragokat, valamint kilonféle diszeket helyez el rajta. Most, hogy két év utan
visszamentem megnézni, mar nem gondozzak olyan gyakran, mert az id6 mualasaval az
emberek egyre inkabb felejtenek.

T. ].: Hogyan lehet képi eszkozokkel bemutatni a temetdi kultdrat, és milyen vizualis
eszkozoket hasznalt a filmjéhez?

M. G.: Egy XM-1-es, kicsi kézikameraval dolgoztam, mely hasonlé az Onéhez, csak
volt hozza egy kis kézimikrofon is. Alapfelszereléssel dolgoztam. Kis kézi szamitogépen
végeztem a vagast, teljesen egyediil.

T. ].: Nagyon tetszett az idés ember, aki mar j6 el6re megvasarolta maganak a sir-
helyet.



M. G.: Igen, 6 igy késziilt fel az eljovendd halalra.

T. ).: A filmb&l szembet(inik a temet6 rendezetlensége.

M. G.: Valdban, ez egy nagyon régi, 1832-ben alapitott temet6. Ez volt a londoni
temetdk kiépitésének kezdeti id6szaka. Korabban az emberek féként templomkertekbe
temetkeztek, mivel azonban az ipari forradalom hatasara a lakossag Iélekszama hirtelen
nagyon megemelkedett, sziikségessé valt a nagy kiterjedés(i temet6k [étrehozasa, mert
a templomkertekben mar nem volt elég hely. Csak London kiilsé koérzetében az 1830-as
években hat (j temet6t nyitottak, amelyekben mar fizetni kellett a sirhelyekért. Nem
létezett mar tobbé kozosségi temets. Meg kellet venni a teriileteket a sirok szamara, de
utana a vevék lettek ezeknek a tulajdonosai. Két kdvetkezménye volt a valtozasoknak.
Az egyik, hogy ettdl kezdve a sirhelyekkel a tulajdonosok rendelkeztek. Nem voltak még
ebben a korai idGszakban a temet6 rendjére vonatkozé szabalyok, ezért a tulajdonosok
a sajat foldjiikkel azt csinaltak, amit csak akartak. Ugy diszitették a sirokat, ahogyan 6k
akartak. Nagyon szép példait lathatjuk itt a sirok popularis diszitésének.

T. ].: Londont valasztotta kutatasi terepként. Hogyan fogadtak ezt az otletet a Gold-
smith College-ban?

M. G.: Filmem fogadtatasa kedvezé volt. Az évfolyamomon az egyik legjobb minési-
tést kapta, erre nagyon biiszke vagyok. Csodalkozom, hogy bar Eurépa-szerte sok or-
szagban bemutattak, az oxfordi filmfesztivalon mégsem vetitették versenyfilmként.

T. ].: Van ehhez a vizsgafilmhez irott dokumentacié? Vizsgadolgozat is késziilt hoz-
za?

M. G.: A film a vizsga jelentGsebb része, de ugyanakkor egy elméleti tanulmanyt is
kellett irnom az imadkozasi szokasokrol, valamint a halotti ritualékrél. Az eurdpai te-
metkezési szokasoknak nincsen tal nagy irodalma.

T. J.: Térjiink vissza a fesztivalhoz. Mi a véleménye az elterjedt nézetrél, hogy az
etnografiai film a halalan van?

M. G.: Nem hiszem, hogy az etnogréfiai film halalarél kellene beszélni, hiszen példa-
ul az a film, amely a fesztival nagydijat nyerte, Gary Kildea Koriam’s law and the dead
who govern cim( filmje fantasztikus, valédi antropoldgiai film. Ez volt talan a legjobb
antropoldgiai film, amit valaha is lattam, ezért azt gondolom, hogy az etnogréfiai film
nem haldoklik, hanem nagyon is él.

MARCUS BANKS - angol antropoldgusprofesszor. A RAI (Kirdlyi Antropoldgiai Intézet,
melynek az Egyesiilt Kirdlysagban az a feladata, hogy az antropoldgiai kutatdsok ered-
ményeit a nagyk6zonség szamadra hozzdférhetové tegye), mint fGszponzor altal az oxfor-
di antropoldgiai kutatds meginduldsdnak centendriuma alkalmabdl szervezett nemzet-
kézi filmfesztival igazgatdja sszefoglalja a rendezvény tematikdjat és programjat. A
Wenner-Gren Alapitvdany tdmogatdsdval lehet6ség nyilt a vizudlis antropoldgia eurdpai
fejlodésének bemutatdsdra a néprajzi filmgytijtemények digitalizaldsa, archivaldsa és
oktatdsi anyagként torténd online bemutatdsa révén. Végiil ismerteti és értékeli a feszti-
vdl dijnyertes filmjeit.

T.J.: Kérem, Gsszegezze tapasztalatait a sikeresen zarult antropoldgiai filmfesztival-
rol!

M.B.: Amint azt On is tudja, a IX. Kiralyi Antropolégiai Filmfesztival egyiitt zajlott
Az oxfordi antropoldgia szdz éve cim(i konferenciaval, ezért amikor a fesztival {6 téma-
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jat kerestiik, a ,,visszatekintiink, elérenéziink” motivuma mellett dontottiink. A feszti-
valra nevezett filmek tartalmara vonatkozéan semmilyen rahatasunk nincs, ezért szer-
veztiink szamos mihelyt, specialis vetitést, melyek ezt az 6sszefoglalé témat erdsitet-
ték. Néhany miihelyvitat az amerikai Wenner-Gren Alapitvany tamogatott, melyek ko-
ziil az egyiknek a vizualis antropoldgia torténete volt a témaja. Kiilonleges regionalis
Osszefiiggései voltak, mert ugyanazt a témat Németorszag, Anglia és az Amerikai Egye-
siilt Allamok vonatkozésaban is vizsgaltuk. Nagyon érdekesnek bizonyult az a miihely-
munka, amely a néprajzi filmgy(jtemények digitalizalasarél szélt, hogy miként tudjuk
megvaldsitani az archiv néprajzi filmanyag megmentését és hozzaférhet6vé tételét a jovo
generacioi szamara. Szerveztiink egy rendkiviili mesterkurzust, ahol David McDougall
mutatta be Doon School cim(i filmjét. Arrol szél, hogy az (j tanitvanyok hogyan képe-
sek beilleszkedni a j6 nevii, szigor( észak-indiai bentlakasos iskola életébe. Milyen ide-
gesek és bizonytalanok, mikor a jovdjiikre gondolnak, arra, hogy milyen emberré valnak
majd, amikor elvégzik az iskolat. |6 m(ihelyvitat vezetett Jay Ruby, aki részleteket muta-
tott be az Oak Park Stories cim(i videosorozatabol, amely Chicago kiilvarosanak egyfajta
antropoldgiai feltarasat adja, ahol 6 maga is feln6tt. Az elemzés soran egyiitt alkalmaz
videdt, szovegeket és fotdkat, hogy létrehozzon egyfajta multimédias etnografiat. Egy
masik workshopunk a résztvevé-megfigyel6 vide6 mddszerének alkalmazasarél szolt, mely
avideds modszer eredményességét targyalta a fejlesztési projektekben, és példat muta-
tott arra vonatkozdan, hogyan lehet a videét alkalmazasaval elérni, hogy az emberek
megvaltoztassak a szokasaikat és az életmaddjukat. A videé médiuma segitségével a fej-
16d6 orszag szegényei kifejezhetik sajat magukat és igényeiket. A workshop-ok mellett
természetesen a filmfesztival vendégei voltak filmkésziték a vilag kiilonb6z6 részeirdl
(példaul Kinabdl, Nepalbdl, Indiabdl, Ausztraliabdl). Kilon kiemelném a fesztival nyito-
filmjét, melyet Hugh Brody brit antropologus és filmkészitd jegyez. Cime: Inside Australia.
Bemutatja a hires brit m{ivész, Anthony Gormley munkassagat. Az 6 m{ive az ausztral
sivatagban él6 kis kozosség tagjainak testmasolataibol épiil fel. Szamos film érkezett a
fesztivalra a vilag minden részébél, melyek olyan kivalé zs(ritagok el6tt keriiltek bemu-
tatasra, mint példaul David McDougall, Hugh Brody, Laetitia Merli, aki nagyon igéretes
vizualis antropologus a manchasteri egyetemrdl, vagy Joy Hendry antropolégusnd Ja-
panbdl, illetve Alicia Blum-Ross didklany. Utobbi kettd zs(rizte a didkfilmeket. Jonathan
King a British Museumbdl a targyi kultira és a régészeti dij odaitélése szempontjabol
vette szemiigyre a filmeket. A k6zonség, mint ahogy az mas fesztivalokon is bevett
gyakorlat, pontozta a miiveket. Ennek alapjan itélték oda a kozonségdijat. Nagy érdek-
I6dés kisérte a szerdai dijkioszté iinnepséget. Orommel kozolhetem, hogy a Kirélyi
Antropoldgiai Intézet fdijat, mely a legjobb antropoldgiai filmnek jar, a Koriam’s law
cimd film nyerte el, amelyet Gary Kildea készitett, s amely az Uj-Guineaban é16 kargé-
kultuszt mutatja be. Mindenki szerint ez volt a legjobb m(i a fesztivalon. A Basil Wright-
dijat, mely a legemlékezetesebb néprajzi filmnek jar egy masik kultara életének minél
miivészibb és elemz6bb abrazolasaért, a City beautiful cim(i film kapta. Nagyon szép
film volt. Egy kis lakdkoldnia életét mutatja be Delhi hataraban. Végiil a targyi kultarat
bemutaté filmek koziil a dijat a Singing pictures nyerte el, amelyet Ostér Akos és Lina
Fruzzetti, az Amerikai Egyesiilt Allamokban é16 antropolégusok készitettek. Ez a film
olyan néket mutat be, akik az altaluk készitett festmények elkészitéséhez elengedhetet-
len vizualis ihletettséget epikus énekek bemutatasa kozben kapjak. A kozonségdijat a



Sisters in low kapta. Alkotondje Kim Longinotto, aki az elmult tiz évben sok hires
antropoldgiai filmet készitett. Ez a legutdbbi filmje Kamerunban késziilt. A Kiralyi Ant-
ropolégiai Intézetet, amely a fesztival és a dijak f6szponzora, kozel egy évszazada azért
alapitottak, hogy a széles kozonség szamara tegye hozzaférhetévé az antropologiai
kutatasok legtjabb eredményeit. Barki tagja lehet ennek az intézménynek. Nem csupan
antropoldégusok szamara van fenntartva. Bemutatja az antropolédgiai munkakat és a hozza
kapcsoladé filmeket. Nyilvanos filmbemutaté-sorozatokat szervez, illetve a publikacios
tevékenység révén rendkiviil hatékony ismeretterjesztést végez a didkok kozott is: egye-
siiletként miikodve mutatja be a legijabb kutatasi eredményeket. F6 célja azonban, hogy
az antropoldgusok elméleti eredményeinek és tudasanak felhasznalasaval vilagszerte el6-
segitse a tolerancia terjesztését, és bemutassa a briteknek, hogy létezik egy masik vilag
Nagy-Britannian kiviil is. Van élet Eurépan kiviil is, ahol mas kulturalis formak is létez-
nek. Az intézet tevékenysége altal barki egyre tobbet tudhatunk meg a vilag mas tajai-
nak kultarajarél.

FILMESEK JEGYZEKEK ES FILMOGRAFIA

(A beszélgetésekben a kovetkez6 személyek vettek részt az alabbi sorrendben)
1. JAY RUBY — antropolégus (Amerikai Egyesilt Allamok)
Oak Park Stories — Ethnographic Portraits, USA (http://astro.temple.edu)

2. HOWARD MURPHY - angol antropolégus (Ausztralia)
The Art of Narritjin Maymuru, Ausztralia (2005), CD-ROM

3. ELISABETH WICKET - kanadai Afrika-kutaté (Olaszorszag)

4. LINA FRUZZETTI és AKOS OSTOR — antropolégusok, India-kutaték (Amerikai Egyesiilt Allamok)
Singing Pictures — Women Painters of Naya, USA (2005), DV, 45 min.

5. HUGH BRODY — magyar szarmazasu filmrendezd (Ausztralia)
Inside Australia, Ausztralia (2004), Digital Betacam Pal, 50 min.

6. BEATE ENGELBRECHT — antropolégusné (Németorszag)

7. AARON GLASS - filmrendez6 (Amerikai Egyesiilt Allamok)
In Search of the Hamat’sa: A Tale of Headhunting, USA (2004), mini DV, 33 min.

8. DAVID McDOUGALL - rendez6-operat6r (Ausztralia)
The New Boys (Doon School Project 4), Ausztrélia (2003), DVCAM, 100 min.

9. ASEN BALIKCI és ANNA BALIKCI-DENJONGPA — antropolégusok, a Himalaja népcsoportjainak
kutatai
Tingvong: A Lepcha village in Sikkim, India (2005), DVD, 60 min.

10. JOHN BULMER - rendez6-operatér (Nagy-Britannia)
The Witch Doctor’s New Bride (Me’enit), Nagy-Britannia (2005), DVCPROS50, 50 min.
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11. ELEKTRA BADA - antropolégiai filmes (Gorogorszag)
In Search of the Exotic Gypsy, Nagy-Britannia—Gorogorszag (2004), Betacam SP, 42 min.

12. HUGH HARTFORD - filmkészit6 (Nagy-Britannia)
The Small Man of the Forest: An Anthropology of Research, Nagy-Britannia (2004), DVCAM, 38 min

13. MARTIN GRUBER — antropolégus (Németorszag)
Cultivating Death, Németorszag (2003), 23 min.

14. MARCUS BANKS — antropolégusprofesszor (Nagy-Britannia)
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