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Az érzékek tudomanya —
vagy mivészete? Uj gondolatok
a vizualis antropologiaban
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Anna Grimshaw és Amanda Ravetz, a Manchesteri Egyetem keretein beliil m{ikodé
Granada Centre for Visual Anthropology két oktatojanak kozos munkaja soran szile-
tett meg a kotet. Az 1980-as évek végén tortént alapitasa 6ta a Granada Centre (gy a
vizualis antropolégia elméletének, mint az antropoldgiai filmezésnek is kiemelkedé mi-
helye. A Granada Centre diakjai és munkatarsai az antropoldgia vizualis megjelenitésén
és formanyelvének tovabbfejlesztésén dolgoztak, mégis nehéz volt elszakadniuk az irott
antropoldgia altal szabott korlatoktél. Bar a kép antropoldgiaja és a képekben kifejezett
antropoldgia kozti megosztottsag a vizualis antropoldgiai kutatas sajatja, a kotet meg-
alkotasaval a szerzd6k célja mégis a két teriilet hatékonyabb 6sszekapcsolasa volt.

A kotet szerkeszt6i munkajuk soran limitaltnak érezték azokat a vizualis eszk6z6-
ket, mint példaul a dokumentumfilm vagy a fénykép, amelyek rendelkezésre allnak a mai
antropolégiai kutatds szamara. A vizualis antropolégia mint a vizualis kultdra és az
antropoldgiai képrogzités tudomanya szamara a tovabbi lehet&ségeket az antropoldgia
és a miivészet altal kozosen lefedett teriilet felé kezdték keresni.

Mind az elméleti, mind a gyakorlati kisérletek a vizualis antropoldgia érdeklGdési te-
riiletének és abrazolasmddjanak Gjragondolasara a megfigyel6 médszer( filmezésbél
(observational cinema) mint az antropoldgiai filmezés leginkabb elterjedt formajabadl
indultak ki. Az antropoldgia vizualizalasa, ahogy a szerzék munkajuk lényegét jellem-
zik, kettds céllal rendelkezik. Egyrészt kiterjeszti az etnografiai kutatas korét a csak
diszkurziv, leird és kifejt6 mdédon megismerheté emberi tapasztalas megkozelitésére,
masrészt tjabb ismeretelméleti szempontbdl veti vizsgalat ala a diszkurziv antropolégia
feltételezéseit. Ezzel az elméleti célkit(izéssel a kotet az antropologusok és a vizualis
abrazolas kiilonbozé teriiletein dolgozdk egylittmiikodését eredményezte. A miivészet
és a tudomany hatarterdletén val6 allandé mozgas érdekes kérdéseket vet fel az antro-
polégia szamara, és korantsem eredményezi a klasszikus antropoldgia intellektualis
Osszeomlasat. Ellenkezdleg: ,,A miivészekkel, irdkkal, fotdsokkal, filmesekkel valé egyiitt-



m(ikodés nem eltompitja, hanem kifinomultabba teszi az antropolégiai érzékelést.”
(2. p)

A kotet elso cikkében (Eying the Field: New Horizons for Visual Anthropology, 1 7-30.
p.) Anna Grimshaw rovid 6sszefoglalast ad mindarrél, amit tobben is kiindulasi pont-
nak tekintenek. A megfigyel6 modszeren alapulé filmezés, amelynek Iétrejotte leginkabb
Colin Young nevéhez kothetd, kulcsszerepet tolt be a Granada Centre tanitasi és képzé-
si metdédusaban. Ennek kritikajan keresztdl jut el Grimshaw a résztvevé filmezéshez
(participatory cinema), amelynek fogalmat és Iényegét David MacDougall alkotta meg
(MacDougall 1975). Ha elfelejtjiik a megfigyel6 modszer azon téves feltételezését, hogy
a vilag pontos leirasat képes adni, és visszatériink annak [ényegéhez, az abrazolas vagy
utanzas egyfajta gyakorlatahoz, akkor a megfigyel6 modszer, torténjen az barmilyen
vizualis média formajaban, illetve a résztveva filmezés egy, a leiré antropoldgia peremte-
riiletein létez6 masfajta tudas megkozelitésének az alapja lehet. igy a kiilonb6z8 miivé-
szeti agak és hatarteriiletek bevonasa az antropoldgiaba, vagyis az antropolégia vizuali-
zalasa az antropologiai kreativitas megajitasat eredményezheti.

A kotet els6 részét alkotd cikkek a Journal of Media Practice cim( folyoirat kilonki-
adasaban jelentek meg elGszor (Volume 3, No. 1-2.). Ezek szerzGi terepmunka-besza-
moldkként irtak le a vizualis antropoldgia egy-egy témakorében végzett kutatasaikat.
A kutatasi gyakorlat és annak visszatiikr6z6dése a kész irasokra arra késztette a szer-
kesztdket, hogy tovabbi szerz6ket kérjenek fel, akik az antropologia és a miivészet kozti
teriileteken végzik munkajukat.

A cikkek szerz6i koziil négyen a Granada Centre for Visual Anthropology posztgra-
dualis hallgatdi voltak, akik a megfigyel6 modszerti filmkészités feldl kozelitettek a vizu-
alis antropolégiahoz.

Julie Moggan és Rachel Robertson munkaja azokat a tapasztalatokat foglalja 6ssze,
amelyeket megfigyel6 modszerrel készitett antropoldgiai és televizids dokumentumfil-
mek készitése kozben szereztek.' Moggan szerint a megfigyel6 médszer(i filmezés azt
feltételezi, hogy a film készitGje és alanyai egy k6zos képzeletbeli térben [éteznek, olyan
térben, amely magaban foglalja a filmezett eseményeket, de nem feltétlendil azonos ve-
lik, a torténet alakulasa fiigg a filmkészit és a filmezett kapcsolatatél is. Ezzel szemben
a legtobb televizids produkciénal a torténet a filmben szerepléktdl fiiggetleniil 1étezik,
nem a készitd és a szerepl6 kozotti kommunikacio fejleménye, hanem kiilonallé snittek
montirozasabdl sziiletik. Ezzel egylitt Moggan a megfigyel6 mddszert is érdemesnek
tartja kiegésziteni mas jelleg(i anyagokkal, mint az archiv felvételek vagy a készit6 szub-
jektivemlékezései.

Robertson az antropolégus-filmkészit6k és a televiziés miisorkésziték mddszereit
hasonlitja 6ssze irdsaban (Seeing is Believing: An Ethnographer’s Encounter with Television
Documentary. 42-54. p.). Mogganhoz hasonl6an meghatarozénak talalja a megfigyel6
modszer(i filmezésnél a filmkészitd és a szerepl6k viszonyanak alakulasat a torténet
menetére. Robertson és Moggan munkaja egylttesen hozzajarul az antropoldgia pusz-
tan leird és kifejtd voltanak megkérdGjelezéséhez. Mindkét tanulmany feltard, inter-
szubjektiv m(fajnak tartja a megfigyel6 modszer(i filmkészitést, amely a reflexiv moz-
zanatot, filmes és filmezett egymasra gyakorolt hatasat helyezi el6térbe. A tudasnak ez
a személyes viszonyokba valé bedgyazottsaga olyan emberi tapasztalasokhoz vezet,
amelyek marginalisak az irott antropolégiaban. Bar a filmet is értelmezhetjiik szoveg-
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ként, Robertson tanulmanya egyértelm(ivé teszi, hogy a film képi dbrazolé jellege nem
csak a magyarazo stilust teszi lehetévé, hanem a sokkal érzékenyebb audiovizualis fo-

Margaret Loescher egy Manchester kiilvarosaban all6 jatszotéren végzett terepmun-
kajat és a filmkészités folyamatat foglalja 6ssze tanulmanyaban (Cameras at the Addy:
Speaking In Pictures with City Kids, 55-68. p.). Szintén a megfigyel6 médszer( film-
késztésbdl kiindulva Loescher azt tapasztalta, hogy a gyerekek ,,szinészkedései” a ka-
mera el6tt a dokumentumfilmezésben rejl6 lehetGségek egy masfajta értelmezéséhez
vezetik a filmest. A tanulmany szerzdje eldobhato fényképezdgépeket adott a gyerekek
kezébe, és azt vette észre, hogy elterel6 viselkedésiik a kamera el6tt nemhogy eltériti a
filmezés eredeti céljatél, de maga valik a kutatas témajava. Loescher végiil megfogalmaz-
za, hogy a gyerekek viselkedése nem a kamera el6tti szinészkedést jelenti, hanem maga-
val a vizualis médiummal folytatott jatékot, amelyben sajat helyiiket hatarozzak és erg-
sitik meg egy kiilonb6z6 médiumok altal teljesen athatott vilagban.

A tanulmanykotet els6 négy irasat 6sszegezve megallapithatjuk, hogy a képeken
alapul6 etnografia fogalma még meglehet&sen szerteagazé. A cikkekben leirt projektek a
vizualis antropolégia elméleteit és kovetkeztetéseit illusztraljak. Amig az eddigi tanul-
manyok a megfigyel6 mddszer(i filmezés fontossaga és folytatasa mellett foglalnak al-
last, a kotet masodik részének szerzG6i ramutatnak, hogy ez a modszer csupan egy a sok
koziil az antropolégiai filmek készitGinek a kezében. Erre hivja fel a figyelmet a kotet egyik
szerkesztGjének, Amanda Ravetznek a tanulmanya is, amelyben kifejti, milyen nehéz-
ségeket okozott etnografiai munkajaban a megfigyelé modszer alkalmazasa (News from
Home: Reflections on Fine Art and Anthropology. 69-80. p.). irasaban két kiilonboz6 he-
lyen, egy mezdgazdasagi farmon és egy varosi, ,lakotelepi” kdrnyezetben végzett te-
repmunkajat hasonlitja 6ssze. Mig az el6bbi helyszinen a megfigyel6 médszer a helyi-
ekkel valé egyiittlétezést, egyiittdolgozast jelentette, ahol a kutatas alanyai maguk is a
természet megfigyelésébdl szerzik tudasuk javat, a varosi kornyezet tarsadalmi viszo-
nyainak megértése mas etnografiai és filmes mddszereket kovetelt. Ehhez Ravetz a vizu-
alis antropoldgiaban tobb kisérleti, a képzémiivészet és az antropoldgia kozott allé médszer
kidolgozasat javasolja.

Ezen a vonalon tovabbhaladva Elspeth Owen és Inga Burrows tanulmanyai szintén
a vizualis antropoldgia témakorébe tartoznak, de modszereik inkabb a miivészetekben,
mint az antropolégiaban gyokereznek. Owen fotétanulmanya egy posztgradualis kur-
zus végterméke, amelyben az etnografiai terepmunka targya a minket koriilvevé legkii-
lonfélébb targyak, ez esetben a telefon vizsgalata (Give Me a Call, 81-89. p.). A kutatas
irott 6sszefoglalasaban a szoveg alatt, egy telefonbeszélgetés kozben készitett fotokon
a szerz6 édesapjanak egyre elhalvanyuld képei latszanak. Ezzel Owen a vizuilis etnog-
rafia tobbdimenzios jellegére mutat ra, amely a terepmunkat is mint valamilyen kézzel-
foghato, gyakorlati tevékenységet igyekszik bemutatni. A vizualisan is tobbsika széveg-
ben, a két és harom dimenzidval folytatott jatékkal az érzékelhet6 és a kikovetkeztetett
etnografiai tudas kozti vizualis fesziiltségre hivja fel a figyelmet. Owenhez hasonléan
the Object: Making a Documentary Video Installations, 90-99. p.) is arra hivja fel a fi-
gyelmet, hogy az antropologusok nem szivesen feszegetik sajat tudomanyaguk kon-
vencidinak a hatarait. Még az antropoldgiai filmkészitéssel foglalkozok is a hagyomanyos,



televizids sugarzas céljara dolgoznak, vagy olyan, mazeumok altal hasznalt filmeket
készitenek, amelyeket kiilonb6z6 szoveges magyarazatok altal koriilvett targyak kozott
mutatnak be. Burrows cikke alapjan a tanulmanykotet egyik lényeges tanulsaga, kér-
désfeltevése, hogy mi torténne az antropoldgiai vizsgalat targyaval, eredményeivel, ha
mondjuk egy m(ivészeti kiallitas keretében mutatnank be 6ket? Akkor is etnografiaként
lenne értékelhetd, vagy mas térbe, kontextusba helyezve valami egészen mas értelme-
zést nyerne?

A tudomanyag konvencionalis hatarainak atlépése és az dj vizualis antropoldgiai
modszerekkel valo kisérletezés a témaja a kotet tovabbi tanulmanyainak. A kisérletezés-
hez elengedhetetlen az egyiittm(ikodés a filmesek, kutaték, valamint alanyaik kozott.
Az egyiittm(ikodés, illetve annak hianya gyokeresen mas értelmezést adhat ugyanan-
nak a munkanak, mint azt Arnd Schneider irdsa mutatja (Setting Up Roots, or the
Anthropologist on the Set, 100—120. p.). Az antropoldgus Schneider egy jatékfilm készi-
tésének a koriilményeit mutatja be, amelyet az argentin Alumine varosaban és a szom-
szédos mapuche rezervatumban készitettek. Schneider szerint a rendezd szandéka ellené-
re, aki a helyi 6slakosok kulturalis talélését kivanta kozéppontba allitani, a film mégis a
torténelmileg kialakult ,,gy6ztes” és ,legy6zott” kategoriakat sugallja. Schneider szamara
ez felveti a kérdést, mennyire mas lehetne a film kulturalis és tarsadalmi értelmezése,
lizenete, ha az egy antropoldgus és a helyiek egyiittes munkajabol sziletik? Ehhez az
egylttmiikodéshez at kell [épni a filmezés konvencionalis hatarait és formait, és olyan
kisérleti modszereket kell alkalmazni, amelyeknek a végkimenetele elére nem megjosolhaté.

A vizualis kisérletezés, és a vizualis antropoldgia konvencionalis hatarainak atlépése
a reflexivitas irdnyaba valé elmozdulassal jar, mint azt a kotet utolsé négy tanulmanya
is jelzi. Judith Okely irasanak kozponti kérdése, hogy milyen kritériumok alapjan tudjuk
meghatarozni egy téma etnografiai mivoltat (The Filmed Return of the Natives — To a
Colonizing Territory of Terror, 121—132. p.). Okely az antropolégiai filmes Anna Grimshaw-
val és Susan Caffrey-vel tért vissza egykori iskoldjaba, a Wight-szigetre. A filmfelvétele-
ket sajat, a helyszinen felvett szubjektiv kommentarjai egészitik ki. A szerz6 az etnog-
rafia [étrejottét megorokité dokumentumoknak tartja, ugyanakkor sajat szerepét egy-
fajta el6adasnak is tekinti, és ez a szubjektiv és objektiv kett6sség homalyossa teszi,
hogy mit is lehet az antropolégiai vizsgalat targyanak tekinteni. Mas szemszogb6l néz-
ve tekinthetjiik-e a vizsgalatot antropoldgianak, vagy inkabb el6adomi(ivészetként kell
értelmezniink?

Az antropoldgiai és a miivészeti modszerek 6sszehazasitasaval kisérletezik Roanna
Heller munkaja (Becoming an Artist-Ethnographer, 133—142. p.), aki az angliai Sheffield
varosanak valédi és szocialis tereit elemzi a vizualis m{ivészet, elsésorban foték, illetve
az irott antropoldgia médszereivel. Olyan installaciokat készitett kidobott varosi targyak-
nak és sajat fotéinak az 6sszerakasaval, amelyek valamilyen médon a varosi tarsadalmat
érzékeltetik. A varosi kozosséget is érinté miveit a miivészi etnografia tjszer( katego-
riajaba helyezi, és a kutatas mddszereinek kibdvitéséhez az antropologusok és miivé-
szek egylittmiikodését javasolja.

Erik Knudsen szubjektiv filozofikus és kolt6i kommentarjain keresztiil targyalja fil-
mes, film és kbzonsége viszonyat (Creation and I, Me and My Work, 143—151.p.). Okely
és Heller tanulmanyaival egyiitt a konvencionalis kutatasi formakat és modszereket kér-
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déjelezik meg. A harom tanulmanyir6 kozil Knudsen megy a legmesszebb, aki az ant-
ropoldgia miivészetként valo értelmezését sugallja.

Ugyancsak antropoldgia és miivészet kapcsolatat targyalja a kotet utolso irasa, Pavel
Biichler tanulmanya (Making Nothing Happen: Notes for a Seminar, 152—167. p.). Amit
a mivészek kifejeznek vagy megallapitanak a kultarardél, az az antropolégusoknak mint
a tarsadalom és a kultira kutatoéinak az érdekl6dési korébe kell, hogy tartozzon. A kii-
lonbséget a két teriilet kozott abban latja, hogy a miivész szabadon, vizualis fantaziaja
szerint cselekedhet, nem kell sziikségszer(ien eldallitania valamit, s6t, mint irasa cime is
utal ra, a semmi létrehozasan is dolgozhat. Biichler szerint a targyak elt(inése a kortars
miivészetbdl kihivast jelenthet az antropoldgia szdmara, és egy olyan antropolégiai
megkozelités valik igy lehetségessé, amely a meg nem tortént eseményt vagy az el nem
készitett targyat is értelmezni tudja. A kérdés, amelyet a Granada Center hallgatoi is
feltettek a tanulmannyal azonos tartalmd el6adas utan, tovabbra is megvalaszolatlan
marad — mi az értelme mindennek?

A tudas és a vizualisan megszerezhets tapasztalat Gj, analitikus médszereinek ki-
dolgozasa tobb tudomanyag kulcskérdése. A kotetben olvashaté tanulmanyok az ant-
ropolégianak mint vizualis tapasztalasnak tobbféle megkozelitését is elénk tarjak. Az
eredetileg kisebb terjedelm( esszégyiijteménynek indult munkabdl Grimshaw és Ravetz
olyan kotetet szerkesztett, amely igen érdekes intellektualis utazast tesz az antropol6-
giatdl a miivészetekig. Ez az utazas a vizualis antropoldgia teriiletén a megfigyelé mod-
szer( filmezésbél indul ki. Az elmélyiilés e miifajban értelemszer{ien vonzza magaval a
mas vizualis technikak és elméletek iranti érdekl6dést, amely az antropoldgia és a m(ivé-
szetek kozti terlileten talalhaté kreativ lehet6ségekhez, médszerekhez vezethet. Mint
az a tanulmanyokbdl is kideriil, az antropoldgia és a miivészetek kozos vonasainak kere-
sése inkabb egymastdl eltér6, mint azonos értelmezésekhez vezetett, amelyeknek egy-
fajta logikai sorrendbe szerkesztett gy(ijteményét adja a konyv.

Grimshaw és Ravetz kotetéhez hasonléan The Corporeal Image cim( tanulmanyko-
tetében David MacDougall is a vizualis antropolégia (j Gtjait és lehetGségeit keresi. Nap-
jaink egyik legismertebb néprajzi filmkészit&éjének kiindulépontja Transcultural Cinema
(MacDougall 1998) cim(, el6z6 kotete. Legljabb kotete U szemszogbél kozeliti meg a
vizualis antropolégia egyik kulcskérdését: hogyan tudnak a képek tudast teremteni egy
olyan vilagban, ahol a vizualis érzékelés gyakran alulmarad a szébeli kifejezéssel szem-
ben? A négy nagyobb témakorre felosztott konyvben MacDougall mindvégig a fotd és
film altal rogzitett képek és az emberi test, a kép targyat képezé fizikai val6sag viszonyat
elemzi.

Az elsé nagyobb témakor a fizikai valosag és a réla alkotott kép viszonyat kutatja,
filmtorténeti példakkal illusztralva elméleti megallapitasait (Matter and Image, 11-64.p.).
Kiinduldpontja egy, az 1950-es években harom kiilonb6z6 kisértettorténetbdl 6sszeal-
litott film, amelyben egy mizeumi tarlatvezet6t bekebelez egy festmény, és hirtelen masik,
haromdimenziés vilagban talélja magat. igy a mivészetnek, legyen az zene, kép vagy
film, mar nem csak befogaddi, hanem célpontjai is vagyunk. A dokumentumfilm a maga
hitelességével fizikailag is még kozelebb hozhatja a néz6t és a szereplSket. Példaként
MacDougall egy olyan filmet elemez, amely még inkabb az emberi testet allitja kozép-
pontba: egy gyermek sziiletését és a n6k egymashoz valé viszonyat dokumentalja egy
kelet-afrikai hamar k6zosségben (Lydall-Strecker 2001). A filmekben megjelené emberi



test szerepébdl és ismeretelméleti értelmezésébdl kiindulva elemzi MacDougall a néz6-
nek, a filmesnek és maganak a film testének a szerepét a dokumentumfilmezésben.

A film vagy a kamera mint 6nallé test gondolata 6sszefligg az emberi testet mint a
gépet értelmezé filozofiaval, amely kiillonb6z6 miivészeti, igy filmes irdnyzatokban is
megjelent.? Ezek az elméletek MacDougall szerint egyrészt az akadémikus miivészettel
szembeni lazadas jelei voltak, masrészt annak elismerése, hogy a kamera nemcsak 6nal-
16 test, hanem Gsszekottetésben all a filmes testével is. igy maguk a filmalkotasok, le-
gyenek dokumentumok vagy fikcidk, szimbolikus testekként értelmezheték; de melyik
testre utalnak valéjaban? — teszi fel MacDougall a kérdést. A film szerepl6jére, a nézgjé-
re vagy egy olyan ,nyitott” képi testre, amely mindezeket képes befogadni (30. p.)?

A Grimshaw és Ravetz altal szerkesztett kotet tanulmanyaihoz hasonléan MacDougall
is felveti azt a problémat, amely szerint az elmult években egyre tobb antropoldgus val-
lotta, hogy a tarsadalomkutatasban nagyobb sdlyt kell fektetni az érzékekre és az érzé-
kek altal megszerzett tudasnak a tarsadalomban és a kultaraban betoltott szerepére. De
a lathaté-hallhat6-tapinthaté tapasztalat megszerzésének tovabbi, széban, illetve iras-
ban rogzitett vizsgalata Gjabb alapvetd ellentmondasokhoz fog vezetni az antropologiai
elméletben, és csak az antropoldgiai irdsok innovativ megdjulasa tudja majd megoldani
ezt a problémat. Az antropolégiai tudas vizualis, filmes reprezentalasanak oldalarél pe-
dig a filmeseknek kell olyan médszereken gondolkodniuk, amelyekkel jobban kifejezhetik
azt, amit maguk latnak és lattatni akarnak.

Az els6 rész alapvetden a test filmes reprezentacidjanak az elemzése, a masodik
(Images of Childhood, 65—144. p.) pedig a gyerekeknek és a gyerekkornak a filmes abra-
zolasat, valamint David MacDougall sajat, gyerekkozosségeket bemutat6 filmjeit taglalja.

MacDougall szerint bar majdnem minden filmben szerepelnek gyerekek, bemutata-
suk még a dokumentumfilmekben is csak bizonyos, a feln6ttek altal feltételezett sema-
tikus abrazolasra korlatozodik. Noha Margaret Mead és Gregory Bateson terepmunka-
jukhoz kapcsoldédva mar az 1930-es évektdl készitettek filmeket a gyerekek viselkedésé-
r6l (Bateson—Mead 1952), az antropologusok a kozelmultig csak kevéssé érdeklGdtek a
gyerekek vilaga irant. A legfontosabb ok a gyerekek és a gyerekkozosségek életének ant-
ropolégiai és azon beliil is vizualis antropoldgiai vizsgalatara mégis az, hogy talan bar-
mely mas tarsadalmi csoport vizsgalatanal mélyebb betekintést adhatnak mindenbe, ami
az emberi kultara részét képezi. Bar a gyerekek elképzeléseiket a vilagrél és a kultarardl
nagyrészt sajat maguknak alakitjak, mégis hatassal vannak a felnéttek gondolkodasara.
jeinek elkészitésér6l és tapasztalatairdl szamol be, sokszor szubjektiv, de a vizualis rep-
rezentacié elméleti szempontjabol is elgondolkodtaté médon. Az 6t részbél all6 soro-
zat Eszak-India egyik leghiresebb bentlakésos iskolajaban, a Doon School-ban késziilt
Sanjay Srivastava antropoldgus segitségével.*

Az indiai gyerekekrdl készitett filmek utan az emberi test abrazolasat szemiigyre véve
MacDougall az indiai fényképészet példait elemzi (Part I1l. The Photographic Imagination,
Photo Hierarchicus: Signs and Mirrors in Indian Photography, 147—175. p.) sajat, a Hima-
laja labanal fekvé Mussoorie falu utcai fényképészeir6l készitett filmje alapjan (MacDougall
—MacDougall 1991). A tiikrok és a fényképek az ember abrazolasanak legkdzvetlenebb
és legmechanikusabb formai: a fényképek megkett6znek benniinket, és egy parhuza-
mos vilagot alkotnak, de amikor valaki a tiikorbe néz, vajon a ,,masolat” vagy az ettél
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elvonatkoztatott személy néz vissza? A rélunk késziilt fényképeken sajat személyes
létezésiinket vagy egy predesztinalt tarsadalmi szerep titkrozddését latjuk? A kérdések-
ben valé elmélyedéshez kiilonosen jé alapul szolgalnak az indiai fotdk, ahol az emulzié
altal rogzitett valdsag és a festett idealkép sokszor egymas mellett [étezik, mégis a tudat
kilonbozd szintjeit képviselik, és élesen megkllonboztetik a tarsadalmi és az idealis
személyt. Az idealképet abrazold, beallitott fotografiakat MacDougall a Mussoorie falu-
ban él6 Raja Dass fényképész munkain keresztll mutatja be, amelyeket a fotografus fi-
atal, hazasodni késziil6 férfiakrol és nékrél készitett. Ezeket a fényképeket a csaladok a
hazassag elrendezése céljabdl kildik egymasnak. A foténak mint idealképnek, illetve az
emberi test fotografidkon valé szinpadias abrazolasanak masik példajaként MacDougall
Jean Audema francia fotografusnak a 20. szazad elején, az akkori Francia-Kongéban
keszilt fenyképeit, képeslapjait elemzi (Staging the Body: The Photography of Jean Au-
dema, 176-210. p.).

A kotet utolso fejezete tovabbgondolja az addigi elemzéseket, és a néprajzi képzelet,
az antropoldgia vizualitasa, valamint a vizualis antropoldgia (j elképzeléseinek, iranyvo-
nalainak a témakorében fejti ki gondolatait (The Ethnographic Imagination, 211-274. p.).
Az antropoldgiai kutatas gondja sohasem a vizualitas iranti érdekl6dés hianya volt, ha-
nem annak feldolgozasa, értelmezése. A probléma gyGkere valéjaban az, hogy a korai
antropoldgiai kutatasban és irasokban sokszor lathatatlan maradt maga az egyén mint
a kultara vagy a kozosség része. A vizualis antropolégiai érdeklédés, mint a lathaté
kulturalis jelenségek antropoldgiaja, mar viszonylag koran kezdett kialakulni, és tobb mint
szazéves Utkeresése utan MacDougall szerint napjainkban két f6 iranyba igyekszik b6-
viteni érdeklG6dési teriiletét. Egyrészt a kulturalis reprezentacidnak antropolégia tudo-
manyaval parhuzamos formajaként tdmogatja azt a gyakorlatot, hogy a kiilonb6z6 ko-
zOsségek filmen és fényképeken orokitsék meg sajat magukat. Masrészt az antropol6-
gusok figyelmét kezdik felkelteni a tarsadalomnak azon kifejezési formai, amelyek részben
vagy els6dlegesen vizualis médon hordoznak jelentést. llyenek lehetnek példaul a torté-
neti fotok, a sajtéfotdk, képregények, képeslapok, testdiszitések, tetovalasok, az éslakos
képz6émiivészet, a turizmushoz kapcsolddé miivészeti agak, csaladi fotok és videofelvé-
telek, gyerekrajzok vagy akar az emberi arckifejezés és gesztikulacio.

A vizualis antropoldgiai kutatasok osszefoglalasaként, de egyben (j lehet&ségeinek
kereséseként MacDougall egy olyan tanulmanykétetbdl indul ki, amely elvégezte a kuta-
tasi teriilet koriilhatarolasat, és ezzel az antropolégiaban is még inkabb elfogadott terii-
letté tette a vizualis kutatast (Hockings 1975). Végigtekintve az eddigi f6bb iranyvona-
lakat MacDougall arra a kovetkeztetésre jut, hogy ha a vizualis antropologia alapjait a
semmibél teremtenénk meg, eltekintve a torténeti el6zményektdl, valoszin(ileg a tarsa-
dalom vizualis kutatasanak egészen (j szempontjait és paramétereit hataroznank meg.
Az tjrafogalmazott vizualis antropolégiaban hiarom jelent6s alapelvet hataroz meg.
1. Az irott kinyilatkoztato stilus helyett a vizualis média kifejez6 mddszereinek elény-
ben részesitése. 2. Az antropoldgiai tudas olyan formainak létrehozasa, amelyek hite-
lességiiket nem a hagyomanyos tudomanyos modszerek révén érik el. 3. A tarsadalmi
tapasztalat olyan teriileteinek feltarasa, amely irant a vizualis média kiilonosen érdek-
|I6dhet — vagyis a topografiai, az id6beli, a testi és a személyes szempontok elétérbe he-
lyezése a kutatasban (271. p.). Utalva a kotet cimére, a testnek — vagyis mindennek, ami
testet Olthet — a vizsgalata a targyi kultiira kutatasi teriileteivel all kapcsolatban, és 6ssze-



fligg az érzékek, a nemek, a mozgas, a gesztusok, az interszubjektiv viselkedés, vagy
altalanosabban fogalmazva: az 6nabrazolas és a mindennapi élet ritusainak antropol6-
giajaval (272. p.).

A vizualis antropoldgia és f6ként a néprajzi filmezés jov6je szempontjabdl MacDougall
szerint éppen azokat az eszkozoket és jellemzdket kell Gjraértékelniink és elétérbe he-
lyezniink, amelyeket az antropoldgia a néprajzi filmezés esztétikailag értékelhetd, de
tudomanyos szempontbdl gyenge oldalanak tekintett — vagyis azokat az egyedi helye-
ket, szituaciokat, egyéneket, beszélgetéseket, hangulatokat, réviden az emberi tudas-
nak azokat a kozléseit, amelyeket egy bizonyos kozosséggel létrehozott nagyon kozeli,
személyes ismeretség (tjan ismerhetlink meg.
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1. Az In Search of Home cim(i film egy koszovéi alban csalad Pristinaba valé hazatérését mutatja be.

2. Példaul Dziga Vertov Filmszem cim(i filmjében (1924) és az ennek alapjan alkotott elméletben is.

3. Doon School Chronicles, 2000, 140 min.; With Morning Hearts, 2001, 110 min.; Karam in Jaipur,
2001, 54 min.; The New Boys, 2003, 100 min.; The Age of Reason, 2004, 87 min., Centre for Cross-
Cultural Research, Australian National University, Australia.
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