MAN-VARHEGYI REKA

Kunst aus Afrika. A berlini etnologiai
muzeum megUjult Afrika-kiallitasa

A modern mizeumok koraban a latogaté mialkotasokkal, esztétikai vonasokkal biré
targyakkal talalkozott a mlivészeti mizeumokban, és etnoldgiai targyakkal az etnoldgiai,
néprajzi mizeumokban. Nem volt kérdés, hogy minek szamit, és milyen mlzeumba
keriil egy francia m(ivész szobra vagy egy afrikai orszagbdl szarmazé, ismeretlen hely-
beliek altal készitett fafaragas. Azonban egyre inkabb vilagossa valt és valik, hogy ez a
szemlélet egyaltalan nem artatlan, nem tekinthet6 egyetemesen érvényesnek, hiszen a
nyugati vilag terméke, akdrcsak maguk a kategériak is. Az alabbiakban arrél lesz szd,
hogy milyen valaszt ad egy nagy multd etnoldgiai miizeum ezekre a kihivasokra.

Ez a mizeum Berlin Dahlem nevii kertvarosaban talalhaté, szép régi villak k6zott egy
modern kockaépiilet. Amikor elmentem megnézni a Kunst aus Afrika cim(i kiallitast, még
tartott a németorszagi foci-vilagbajnoksag, s aznap Ghana jatszott az Egyesiilt Alla-
mokkal. Berlinnek szinte minden négyzetméterén kdvetni lehetett a meccseket, és még
a mlzeum auldjaban is ott légott egy nagy vetitévaszon. Koriilotte pedig ghdnai zasz-
16t lengetd ghanaiak és szimpatizansok. Meglepé latvany, mivel Berlinben nincs olyan
sok afrikai, s a korabbi meccseken, amikor Ghana jatszott, nem taladlkoztam ennyi szi-
nes bér(ivel, mint most itt, a kertvarosi mdazeumi aulaban. A meccs el6tt ghanai dobo-
sok koncerteztek, énekeltek, a kozonség sort vehetett az aulaban felallitott barpultnal,
mindezt nyilvanvaléan a mizeum szervezte igy. Attételesen, mondhatni, Ghananak
szurkolt, de legalabbis teret biztositott a varosban egyébként kevésbé reprezentalt fél
taboranak, annak amelyhez a termeiben és raktaraiban 6rzott targyak alapjan kozelebb
érezheti magat. A hangulatos program ellenére ez egy kicsit zavarba ejtett.

A dahlemi épiilet driasi, 17 000 négyzetméter, s itt talalhaté nemcsak az Etnolégiai
Mdzeum, hanem az Indiai M(ivészet, a Kelet-Azsiai M{ivészet, részben az Eurépai Kul-
tarak Mazeuma is (a korabbi Néprajzi Mizeum). Mind allami mizeum, azaz a Staatliche
Museen Berlin intézményei k6zé tartozik. Maga az Etnolégiai Mizeum rendkiviil gaz-
dag gy(ijteménnyel rendelkez8, nagy multa intézmény, 1873-as alapitasa 6ta tobb mint
Otszazezer targyat gy(ijtott 6ssze az Eurdpan kiviili vilagbal.

A gylijtemény kiallitandé részét elsésorban foldrajzi helyszinek szerint rendezték
el: az Amerikat, Kinat, Afrikat és a Csendes-6cean szigeteit bemutaté tarlatokon kivil a
muzeumban talalhaté még egy Hangszeretnologia-részleg, a gyerekeknek szant Junior-
museum és két id6szaki kiallitas. Az utdbbiakhoz és az Afrika-kiallitashoz képest a tobbi
tarlat egy korabbi mazeumi vilagot tiikroz. Példaul A Csendes-dcedn szigetei cim kialli-
tas két egymas folotti, oriasi teremben taladlhat6. Szamtalan valaszfal osztja fel ezeket a
tereket, azokban helyezkednek el a vitrinek, s benniik sorakoznak a targyak tematikus
csoportokban. A hattérben tobbnyire fekete-fehér fotdk és rajzok lathatédk, az etnold-
gusok altal készitett képek az ottani emberekrdl és targyakrél. A vitrineken kiviil nagyobb
targyakkal is taldlkozhatunk: egy-egy haz és tucatnyi hatalmas csénak és hajé. Kihalt,
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félhomalyos termek, a tavolbdl vizesés hangja hallik, de valéjaban feltehetGen csak a lég-
kondicionald, a hajok kozott mélyen a tavolban egy tévén dokumentumfilm megy, egy-
ket vitrinnél nagyon halkan zene szdl. Emészthetetleniil sok targy, latogatd egy sem.

Mindehhez képest kivan a Kunst aus Afrika valami mast nydjtani. A kiallitast 2005
nyaran nyitottak meg Dahlemben, de mar el6tte hatalmas karriert futott be Braziliaban,
ahol egymillional tobb latogatdja volt. Tavaly pedig mar Berlinben nyitottak meg, és va-
rosszerte reklamoztak a ,,Nur 15 Minuten bis Afrika [Afrika csupan 15 percre van in-
nen]” felirat( plakatok. Ha az ember még ott, a plakat kérnyékén szallt fel a metroéra,
akkor a gyors szerelvényeknek kdszonhet&en negyeddra milva maris Dahlemben lehe-
tett. A plakat izenete egyrészt az, hogy az Etnolégiai Mzeum valéjaban nincs is olyan
messze, mint ahogy az a koztudatban él. Masrészt pedig, hogy most azért is érdemes
oda ellatogatni, mert ott lesz ,, Afrika”.

A muazeum Afrika-gylijteménye kozel hetvenotezer példanyra rag, ezek koziil ko-
rilbeliil kétszazzal lehet az dj kiallitasban talalkozni. A Kunst aus Afrika egyik legnagy-
szer(ibb tulajdonsagaként iinnepelték a belsé tér minimalizmusat. Odabent szinte tel-
jesen sotét van, feketék a falak, a padl6 és a mennyezet, csak a vitrinek, azaz a targyak
vilagitanak fehéren. Mindez a nagy sotétségben néha tilsagosan vakitd, maskor meg
alomszeriivé, valoszeriitlenné teszi az ottlétet. A szandék vilagos: minden figyelmet a
targyakra iranyitani. A kiallitas négy szekciobol all, ezek: Mivészettorténet, Absztrakt
szobraszat, Performance, Design.

Az els6 teremben a jobb oldali fekete falon viszonylag hosszan olvashat6 a bevezetd
szbveg, amelyben a rendez6k leirjak, hogy ezittal miialkotasokként talalkozunk a tulaj-
donképpen mar — etnoldgiai targyakként — ismert darabokkal. A bal oldali falon egy nagy
Afrika-térkép l6g, rajta vilagito pontok jelzik, hogy honnan, mely orszagokbél szarmaz-
nak a kiallitott alkotasok. A terem kdzepén négy darab dél-nigériai uralkod6i mellszobrot
helyeztek el. A legrégebbi és a legijabb kozott kdzel hétszaz év a korkilonbség. Mindez
Miivészettorténet cim alatt azt sugallja, hogy a rendezdk szerint Afrikaban is lehetséges
mivészettorténetrdl beszélni, hiszen azt latjuk, hogy hét évszazad alatt hogyan val-
toztak Dél-Nigériaban az uralkodéi mellszobrok. Ezekt6l nem messze, k6zos vitrinben
néhany afrikai szoborral talalhaté Ernst Ludwig Kirchner Die Stehende cim( szobra, ha
gy tetszik, az expresszionista szobraszat, illetve a klasszikus modern egyik dokumen-
tuma, amelyet a kiallitasnak a Berlini Nemzeti Galéria kolcsénzott. Tobb hasonlésagot is
fel lehet fedezni kozte és a mellette Iév6 szobrok kozott. Nem talalunk hossza szovege-
ket, amelyek a konkrét targyakrol hattér-informaciokkal latnanak el, csak visszafogott tablak
lathatdk, ahol lehetséges, névvel, cimmel, datummal, szadrmazasi orszaggal.

Az Absztrakt szobraszat szekcidba kétféle szobor keriilt. A prospektus szerint: Mii-
vészet és politikai hatalom. A miivészet a vilag egyensulya fenntartdsanak szolgalatdban.
Olyan szobrokat valogattak ide, melyeknek funkciéja egyrészt az uralkodé hatalmanak
legitimalasa, megerGsitése, masrészt hogy egy parhuzamos vilaggal (istenekkel, sok-
kel) valéo kommunikaciéban, avval hozzon létre kozmikus egyensdlyt az ismert vilagban.

A Design szekcidban javarészt nagyon szép és formas hasznalati targyakat és éksze-
reket allitottak ki. ElsGsorban a szekcié modern hangzas( neve az, ami felhivja a figyel-
met az 0 perspektivara, akarcsak a Performance név is. Ez utébbi a kiallitas egyik legér-
dekesebb fejezete maszkokkal és hangszerekkel. Sorakoznak a maszkok egymas mellett,
kovetni lehet rajtuk a torténeti valtozasokat, majd pedig egy vetitévaszon elé ériink,
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amelyen kiilonb6z6 filmfelvételeken hasznalat kdzben latjuk 6ket. Ami korabban ritus
volt, itt a rendez6k szandéka szerint performance, azaz miivészet.

Ahogyan mar irtam, a Kunst aus Afrika tudatos probalkozas a korabbi abrazolasmoddal
valo szakitasra. A mGzeum ezzel kivanta beharangozni gy(ijteményének djfajta rende-
zését. A kiallitas tehat megprébal szakitani a foldrajzi, etnolégiai csoportositas tradicio-
javal, és a targyak mlivészettorténeti jelent6ségét kivanja el6térbe helyezni, és ily moé-
don egyfajta hangsulyeltolédast [étrehozni. A szandék nem pusztan rabirni a latogatét
arra, hogy ezdattal mialkotasokként szemlélje a targyakat, hanem a rendez6k ennek
keretében néhany téves elképzelést is szerettek volna feliilirni. A mar emlitett bevezetd
szdveg szerint a targyak alkotdi korantsem névtelen emberek, s6t voltak koztik olya-
nok, akik —az elsé idézet tantisaga szerint — azért dolgoztak, hogy neviiket messze foldon
is megismerjék. Egy masik idézetbél kideriil, hogy a beszél6 tulajdonképpen pénzért farag,
de szivesebben dolgozik kint a foldeken, mivel faragas kozben mindig koncentralnia kell,
hogy tudja, vajon jot vagy rosszat csinal. A széveg ezutan harom alaptételt szogez le.
Egyrészt azt irja, hogy nem létezik olyan, hogy ,.afrikai m{ivészet”. Nem létezik, mert
Afrika tal nagy ahhoz, hogy egységes miivészete legyen, s ha afrikai miivészetr6l be-
széliink, akkor a sokszin(iséget takarjuk el. Masrészt tudatositja a latogatoban, hogy az
Afrikabol szarmazé miivészet nem primitiv. Harmadrészt pedig az Afrikabél szarmazé
miivészet nem redukalhat6 pusztan vallasos, ritualis mivészetre.

A kiallitas ket kuratora, Peter Junge és Paola Ivanov nyilvanvaléan tisztaban van az-
zal, hogy mibe vagta fejszéjét. A Kunst aus Afrika hatalmas, szines katalogusaban ol-
vashaté tanulmanyaikbdl kideriil, hogy j6l ismerik magukat a targyakat, azok kiallitasa-
nak torténeti valtozasait, a korabbi egyoldalt bemutatas buktatoit. Paola Ivanov az, aki
leirja, hogy amikor az ember egy idegen kultarat allit ki, akkor torvényszeriien és min-
dig a helyi kultara szamara interpretal, értelmez; hogy amit nagyvonalGan reprezenta-
cidnak hivunk, az val6jaban jelentéscsinalas, mikozben dnkényes kiszakitas és kisajati-
tas torténik. Az Afrika-kiallitasokat tiikorhoz hasonlitja, amely megmutatja, hogy Eu-
répa milyennek latja Afrikat. Az utobbirdl mint eurdpai talalmanyrdél is beszél. Hiszen
mindaz, ami a kiallitdson lathatd, az nem ugyanaz, ami eredeti kdrnyezetében volt. Ivanov
szerint tehat Afrikat mint olyat nem lehet bemutatni, és minden probalkozas valdjaban
europaira leforditani és ekképpen integralni probal (Ivanov 2001:351-354). Ennek a ref-
lexiv hozzaallasnak pedig mar része az, hogy tobbé nem is akarja magat a foldrészt be-
mutatni az eurdpai nagykézonségnek. A targyakhoz fordul, hiszen azok vannak ott a
muzeumban, azokkal kell kezdenie valamit.

Tegyiik hozza, a targyak kiallitasanak van egy megszokott médja, tradicidja, amely
rajtuk hagyta nyomat, s ezért elképzelhetének tartom, hogy sok latogatoban fel sem
meriil, hogy a kiallitas alapjaiban kivan kiilonbozni a korabbiaktél. S nem pusztan azért,
mert itt is lehet tematikus csoportositast, vitrineket és Afrika-térképet talalni, hanem
mert ugyanazokrol az akar szazotven—kétszaz éves targyakrél van szd, amelyek ezel6tt
is a mizeumban voltak.

Miivészet Afrikabol? A targyak alapjan egy 6tven—szaz—szazotven éves Afrikardl be-
széliink, amelyet nem lehet egyszeriien csak Afrikdnak nevezni, rdadasul gy, hogy
az6ta mar ezen a foldrészen is megjelent az eurdpai értelemben vett miivészet és mi-
vész, és mindekozben a cél annak megcafolasa, hogy ,.afrikai miivészet” mint olyan
létezik.
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A targyak gy(iijtésének, csoportositasanak és kiallitasanak torténete van, amely nyo-
mot hagyott a targyakon, s amelyet a kuratorok maguk is jol ismernek. Ennek egyik
sajatossaga, hogy a legutobbi idékig nem meriilt fel a kérdés, hogy a nem nyugati tar-
gyaknak valéban eurépai mizeumokban van-e a megfeleld helyik, még akkor sem, ha
ez azt jelenti, hogy a szarmazasi orszagokban nem talalkozhatunk mar a legértékesebb
példanyokkal (Clifford 1988b:221). Az etnoldgiai targyak gy(jtésének egyik érdekessé-
ge, hogy tulajdonképpen egy idében kezd6dott az etnoldgia tudomanyanak sziiletésé-
vel. A birodalmi Németorszagban a 19. szazad végén és a 20. szazad elején mind a tu-
domany fejlédése, mind a gy(ijtemény gyarapodasa rohamtempdban zajlott. A 19. és
20. szazad forduléjara a németorszagi etnolégiai mizeumoknak egyiitt volt a legnagyobb
gy(ijteményiik az egész vilagon. Azonban fontos megemliteni, hogy a gy(ijtést csupan
kozvetve és nem annyira jelent&s mértékben vezérelték kolonizaciés szempontok. Ahogy
Glenn Penny irja szellemesen, a kolonizaci6 egy ideje mar ,szexi téma”, azonban nyi-
tott kapukat dongetnénk, ha mindent arra fognank (Penny 2002:13). Természetesen a
gy(jtés, a rendszerezés, a kiallitas is mind arra valé tevékenységek, hogy az ember a
vilagot sajatjava tegye, de a németorszagi etnoldgiai gyiijtést elsésorban mas jellegii
tudatos szempontok vezérelték. Adolf Bastian, e folyamat vezéregyénisége a német et-
noldgia és a berlini etnolégiai mizeum megalapitéja; hata mogott tébbpolcnyi életmi
és huszonot kiilfoldon toltott év volt. Irasai alapjan & mar az alapitas id6szakaban (1873)
tisztaban volt azzal, hogy a ,.kultdra” terminust tébbes szamban is lehet hasznalni (Penny
2002:35). Tudatos céljanak tekintette, hogy az etnoldgiai gy(jtéssel kultarakat gyiijt-
son. Humboldti humanista alapokra épiilt ez az ars poetica, kozmopolita vizidk és inter-
nacionalis tudomanyfelfogas mellett: a végsd cél egy hidnytalan gy(ijteménnyel az ,,em-
beriség” teljes, harmonikus torténetének rekonstrualasa, olvashatéva tétele.

A hatalmas egzotikus gy(ijteményekkel rendelkez6 mizeumok egy id6 utan presz-
tizsfunkcidval is birtak, a koriilottiik [év6 varos nem szamitott tobbé kisvarosnak. A mu-
zeumi munka professzionalizacidjaval, illetve azzal, ahogyan anyagi tamogatas fejében
az allami és mas intézmények behatoltak a mizeumok életébe, egyre inkabb a tavolabbi
miultba vesztek az eredeti idealok. A gyiijtés és a rendszerezés vilagosan meghatarozott
szabalyok szerint zajlott, s bar azutan az 1920-as években ,,primitiv miivészet” cimszé
alatt is kiallitottak targyakat, ennek semmi koze sem volt ahhoz, hogy a latogatok figyel-
mét felhivjak a targyak ,szépségére”. Mint ,,primitiv miivészet”, ezek a targyak is — akar-
csak a tobbi etnolégiai targy — Afrikat reprezentaltak, s valdjaban egyetlen kapocsként
szolgaltak az afrikai malthoz. Emellett megjelenitGi voltak az adott torzsnek — one tribe,
one style —, azaz példaul egy konkrét torzstél szarmazoé maszk etnografiai metonimiaja
volt a torzs kultarajanak (Clifford 1988b:220).

De mi is a kiilonbség egy etnoldgiai kiallitas és egy ,,valodi” miivészeti tarlat kozott?
Mi a kiilonbség etnoldgiai és miivészeti targyak kozott?

Példaul az, hogy az utébbiak mogott szellemet, alkotét, tudatos szandékot, mig az
elébbi mogott egy népet, egy korszakot szokas feltételezni. Az utébbiak a nyugati civi-
lizacié dokumentalt torténetének részei, mig az el6bbiek egy kultarat reprezentalnak (Price
1992:126—127). A torzsi alkotasok — ebben a rendszerben — egy mitikus, nem torténeti
id6bdl szarmaznak, s az a veszély fenyegeti 6ket, hogy eltlinnek a maltban, amennyi-
ben senki sem menti meg 6ket. A nyugati vilag egyértelmiien paternalista viszonyban
van veliik, s ez a kapcsolat még akkor is tart, amikor mar egészen mas értelemben torté-
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nik a megmentés: Sally Price irja, hogy azok, akik immar m{alkotasokként prezentaljak
a torzsi targyakat, tevékenységiiket szivesen nevezik mentémiiveletnek (Price 1992:132).

Amirdl sz6 van: amint egy etnologiai targy érdemesnek talaltatik arra, hogy ebbe az
Uj kontextusba keriilve m(ialkotassa valjon, megnd az értéke. Nem kérdés, hogy egy
miialkotasnak nevezett targyért tobbet is szokas fizetni, az pedig értelmetlen kérdés,
hogy az etnolégiai targyaknal értékesebbek-e a miialkotasokként prezentalt targyak. Ez
olyan lenne, mintha azt kérdeznénk, hogy szebbek-e. Viszont a lehetetlen kérdés elle-
nére az utobbiakat értékesebbként szokas kezelni.

Errél is sz6l az egyik legnagyobb visszhangot kivaltott nagyszabasa kiallitas, amely
malkotasokként mutatott be torzsi targyakat. A ,,Primitivism” in the 20" Century Art:
Affinity of the Tribal and the Modern cim(i kiallitas 1984 decemberében nyilt meg a modern
miivészet egyik legf6bb kanonizal6 intézményében, a New York-i Modern M(ivészetek
Mizeumaban (MOMA). A kiallitas rendez6i, William Rubin és Kirk Varnedoe azt kivantak
a latogatok szamara vilagossa tenni, hogy a torzsi és a modern (mivészet) kozott ro-
konsag, sogorsag, hasonlésag, vonzas (mindezt jelenti magyarul az affinity sz6) van.
Itt egymas mellé keriilt Picasso festménye és az azt megihletd afrikai maszk. Az iizenet
egyrészt az volt, hogy ezek hasonlitanak egymasra, masrészt pedig az, hogy lam, a maszk
volt el6bb, mégis Picasso ,masolata” az értékesebb: hogy lehet ez? Egymas mellett allo
torzsi és modern miialkotasokon kovethette a latogatd, hogy azok milyen sok tekintet-
ben hasonlitanak egymasra. James Clifford (1988a) a kiallitast ebbdl a szempontbal di-
daktikusnak nevezi, mondvan, a rendezék a koncepcié érdekében ,,modernnek kinéz&”
targyakat valogattak be a torzsi mezénybe. Szerinte a kiallitas pusztan egyfajta optikai
csaloédast hoz létre, mert a nézé valdjaban azt latja, ahogy a torzsi és a modern alkota-
sok egyarant és részben hasonlé médon kiilonboznek a korabbi nyugati miivészeti al-
kotasoktdl.

Emellett egy masik perspektivabdl is bemutattak a ,,ségorsagot”. A kiallitas elmesél-
te, hogy a szazadel6 modern m(ivészei, Picasso és tarsai miialkotasokként fedezték fel a
torzsi targyakat, erGteljes alkotasoknak tartottak, gy(jtotték és masoltak éket. Clifford
err6l azt irja, hogy a kiallitas mindehhez elfelejtette azt hozzatenni, hogy ezeknek a
miivészeknek is egy sajatos Afrika-képiik volt, amelyet az afrikai fekete testek, azok ere-
je, erotikaja, a fekete bokszold vagy a dzsessz-zenész figuraja, Josephine Baker m{iveé-
szete ihlettek, s amely egy magikus, misztikus vilagot latott a ,fekete kontinensben”
(Clifford 1988a:198-199).

A Primitivism kiallitas gy akarta tiszta m{ialkotasokként bemutatni ezeket a targya-
kat, hogy megprébalta leh(izni réluk az etnologiai rétegeket, azaz kirekesztette mell6litk
az eredeti kulturalis kontextust, s felkérte a l[atogatot, hogy ezittal a szépségiikért cso-
dalja 6ket. Mindezzel azt sugallta, hogy a kulturalis hattérrel valé foglalkozas az etnol6-
gus munkaja, a miivészet viszont univerzalis, és kisér6informaciok nélkil is felismer-
het6. Clifford (1988a) cinikusan ezt nagylelkii vallalkozasnak nevezi, amelynek végén a
torzsi modernné, a modern pedig még emberibbé valik, s arra hivja fel a figyelmet, hogy
az a tény, hogy mindez nem el&szor fordul el6, nem iinneplést, hanem kritikai diskur-
zust kivan.

Nem kérdés, hogy mindezt a Kunst aus Afrika rendezG6i sem gondoljak masként, tisz-
taban vannak a miialkotasként valé bemutatas buktatoival és lehet&ségeivel (lasd érték-
novelés) is. Valosziniileg azzal sem vitatkoznanak, hogy mind az etnoldgia, mind a
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miivészet eurdpai taldlmanyok, és hogy akdr etnologiai, akdr mlivészeti targyként keze-
liink valamit, azzal a magunk szamara forditunk, értelmeziink, alakitunk. Es ennek van
egy kis kolonizalé hangulata, még ha most sem elsésorban errdl van sz6. De mit lehet
egyaltalan tenni? Ezek a targyak régdta a mizeumban vannak, és a folyamatosan valto-
z6 mizeumi kornyezetnek kell kezdenie veliik valamit. (Az is abszurd lenne, ha meg-
probalnak azokat visszaszolgaltatni. Kinek is? igy legaldbb bizonyos, hogy gondos ke-
zek vigyaznak rajuk még sokaig, hogy épek és szépek maradjanak.)

Mind Sally Price (1992), mind James Clifford (1988a), miutan az etnolégiai és mivé-
szeti targyak kiilonbségeirél és a fenti MOMA-kiallitasrdl ir, el6all a maga javaslataval.
Sally Price abban gondolkodik, hogy miként kellene szemlélni, szemléltetni, azaz bemu-
tatni ezeket a torzsi alkotasokat. Amikor miialkotasokként prébaljuk nézni 6ket, akkor
vagy a mitikus, ritualis funkcioikra helyezziik a hangsdlyt, vagy pedig egy univerzalis
szépséget probalunk benniik csodalni (anélkiil, hogy a hattér-informacidkat ismernénk
vagy kivannank). A helyes (t szerinte e kett6 kozott, félaton talalhatd (Price 1992:141).
Clifford (1988a) szerint azt kéne inkabb tudatositani, hogy az etnolégiai targyak észle-
lése a nyugati izlés megvaltozasaval valtozik. Olyan kiallitasokra van szerinte sziikség,
amelyek rakérdeznek a miivészet és a mivészeti vilag hataraira, s valéban ,emészthe-
tetlen”, , kinti” targyakat illesztenek be a képbe.

Mit tesz a berlini Etnoldgiai Mlzeum és a Kunst aus Afrika kiallitas?

Megérkezve a miizeumhoz miért zavarba ejt6 a Ghana-fesztival? Az latszik beldle,
hogy a mlzeum valtoztatni akar sajat magan, nem akar tobbé az lenni, ami volt, hogy
nem akar semmilyen formaban sem egy elnyomo, kolonizalé hatalom szolgalataban dol-
gozni. Viszont nem olyan egyszer(i a tudatos valtozas, szamtalan helyen latszanak még
a régi mintak, és az sem konny(, hogy ne csupan azok latvanyos tagadasat hajtsa végre.

A focimeccs koré szervezett esemény azt sugallja, hogy a mizeum nem akar tébbé
templom lenni, ahol csak suttogva lehet beszélni, hanem beengedi a kinti vilagot. De a
rendezvény alapjan kozelebb all hozza a ghanai valogatott, mint az amerikai. Vajon miért?
Mert ennek a szurkolétabora esetleg kisebb, kevésbé reprezentalt, a mizeum pedig ta-
mogatni akarja az ebben a tekintetben gyengébb felet? Vagy mert valahol biintudata lenne
azért, mert régebben azt gondolta, hogy alkalmasabb a tarolasra és a kiallitasra, mint
ezek az orszagok? Vagy mert a falai kozott 6rzott targyak alapjan inkabb érez kozossé-
get Ghanaval, mint az USA-val? Abszurd kérdések, és valdszinlileg a mazeum részérdl
sem tudatos megfontolasrél, hanem inkabb automatizmusrél van sz6. Felmeriil a ma-
zeumi értekezleten, hogy ghanai dobosok doboljanak a meccs el6tt, és automatikusan
mindenki j6 otletnek talalja.

A reklamplakatok jelmondata is — Nur |5 Minuten bis Afrika — az egyik meghaladni
kivant felfogast tiikrozi, miszerint a kiallitas latogatoja Afrikaval, a foldrésszel keriil kap-
csolatba. Vagy azt is jelentheti, hogy a jarokelSket még a régi diskurzus nyelvén csalo-
gatjak be a mlizeumba, azaz ki Dahlembe, hogy ott aztan szembesitsék 6ket az Gjjal.

Es bar a bevezetd szoveg leszogezi, hogy mi az, ami ,mér nincs”, annyi minden el-
lentmond neki: a szemben 16g6 Afrika-térkép vagy akar az a tény, hogy egy Afrika-gy(ij-
teményrdl és egy etnoldgiai mizeumrdl van sz6. Tudatos céljainak egy részét a mize-
um hidba prébalja, nem érheti el, nem lehet eléggé onreflexiv vagy korrekt. De ez nem
pusztan a mazeum hibaja. Az 6vé annyiban az, hogy nem ismeri fel a felvallalt feladat
lehetetlenségét, hiszen gy kivan egy gyakorlaton valtoztatni, hogy a korabbihoz ké-
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pest értékesebb, hozzajuk méltobbnak tartott pozicidba helyezi targyait. Azonban ennyi
id6 utan a mdzeumon mint intézményen beliil valészin(ileg nem létezik olyan pozicid,
amely 6nmagaban megoldana a kérdést, mivel nem lehetséges pusztdn targyakat nézni,
és kilonosen nem lehet ebben az esetben, Eur6paban, egy etnolégiai mizeumban. Vi-
szont a hozzajuk f(iz6d6 viszonyon keresztiil lehet roluk beszélni. De ezt a lehetGséget
nem hasznalja fel a berlini kiallitas.

A Kunst aus Afrika univerzalis, id6tlen kategériaként kezeli a miivészetet azaltal is,
hogy malkotasokként allitja ki targyait, illetve azzal, ahogy szekci6it megnevezi. Mind
a M(ivészettorténet, mind az Absztrakt szobraszat, a Design vagy a Performance lefor-
ditanak és integralnak, raadasul a modern hangzas ellentmondasban all a gy(ijtemény
targyainak koraval.

Mindez mégsem jelentheti azt, hogy rossz kiallitds volna, mert azaltal, hogy mas
fényben, értékiiket megndvelve mutatja be targyait, hozzajarul ahhoz, hogy azok tob-
bé ne pusztan etnolégiai targyak legyenek, kozvetett médon pedig részt vesz abban a
folyamatban, amely az emberekben tudatositja, hogy a miivészet csupan relativ katego-
ria, eurdpai talalmany.
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