POCSIK ANDREA
Valogatott ciganyképek.

Ciganyabrazolas a magyar jatékfilmekben

a hatvanas évektdl napjainkig

A tanulmany a magyar filmtorténetnek a hatvanas évekt6l napjainkig készilt nagy-
jatékfilmeket vizsgalja egy tematikus valasztas alapjan. Azokra az alkotasokra 6ssz-
pontosit, amelyek a magyarorszagi ciganysaggal kapcsolatosak. Ennek alapjan igyek-
szik tobbféle (formanyelvi, filmszocioldgiai, antropoldgiai) szempont alapjan elemezni
egy konstrukciot, nevezetesen azt a képet, amelyet az alkotok a kisebbségben é16
etnikai csoportrél formaltak. A szerz6 roviden utalt a filmtorténeti elézményekre és
a lehetséges tovabbhaladasi iranyokra is. A tanulmany hatterét képezo kutatas
alapvet6 célja az volt, miképpen tiikrozik az adott miivek azokat a valtozasokat,
amelyek a romdk életében a hatvanas években kezdddtek és a rendszervaltozas
utan felerésodtek. A politikai, gazdasagi és tarsadalomtorténeti hattér ismeretében
a vizsgalat megprobaltja szétvalasztani a kiillonb6zé abrazolasi médokban azokat
a tendencidkat, amelyeket részben a fenti folyamatok, részben pedig az aktualis

filmkészitési iranyzatok, divatok hataroznak meg.

A tobbségi tarsadalom és a roma kisebbség viszonyat,' annak formalédasat és a meg-
hatarozo tarsadalomtorténeti hatteret sajatos sz(ir(in keresztiil vehetjiik szemdgyre,
ha egy adott id6szak filmtermését vizsgaljuk, és a megkozelitésekben rejl6 tendenciakat
elemezziik.? A reprezentacié modjat természetesen nagyban meghatarozzak a korsza-
kot ural6 filmes divatok, am épp az teszi izgalmassa vizsgalddasainkat, ha egy adott téma
felbukkanasat és abrazolasmadijat a fent emlitett viszonyokkal 6sszefiiggésben szemlél-
jik. A filmtorténet- és a filmelméletirasban gazdag hagyomanya van annak az elemzési
modnak, amely bar kiilonb6z4 teriileteket foglal magaban (a filmhez kapcsolddé intéz-
ményrendszer vizsgalatatdl kezdve a film tarsadalomabrazolasaig), filmszocioldgia né-
ven valt ismertté. Magyarorszagon kevesen kutattak ezt a teriiletet, am a hetvenes években
Jbzsa Péter szociologus vezetésével egy kivald tudosokbdl allé kutatocsoport jelentds
miivészetszocioldgiai vizsgalatokat végzett: tobbek kozott a filmes élmény kiilonféle 6ssze-
tevéit vizsgaltak, feltevéseiket szamos hatasvizsgalattal tamasztottak ala. (Halasz Laszlo
kisérleteiben elemezte a szinhazi és a filmes élménynek az elGitéletekre tett hatasat is.>)

A film tarsadalomabrazol6 jellegét helyezte a kozéppontba Siegfried Kracauer a né-
met film két habor(a k6zotti korszakanak torténetében, a magyar olvasék szamara is is-
mert kivalé monografidjaban (Caligaritél Hitlerig). A tarsadalom- és kultartorténeti,
ideoldgiai hattér természetesen szamos elemzésben szerepel kisebb-nagyobb hangsillyal,
am kevesebben tekintik a filmet olyan ,tandbizonysagnak, amely bar nem tokéletesen
tlkrozi vissza a tarsadalmat, valaszainak indikatoraként miikodik”. Francesco Casetti
filmelméletekrdl irt 6sszefoglalé miivében (Casetti 1998) jellemzi igy azokat az olasz és
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francia filmtorténészeket, akik ezt a kérdést allitottak kutatasaik kozéppontjaba.* Kozii-
liik leginkabb Pierre Sorlin gondolatait tartjuk fontosnak:

,Egy korszaknak az a lathaté oldala, amit képcsinaléi elkapni és kozvetiteni igyekez-
nek, és az, amit a nézG6k elfogadnak, illetve amit egy adott korszakban fényképezhetd-
nek és filmen bemutathaténak gondolnak” — 6sszegzi egy helyen elgondolasait (Casetti
1998:123). A ciganysag abrazolasaban, a ciganyokkal kapcsolatos tematika idénként sok
és hangsulyos, maskor kevés és jelentéktelen miiben valé felbukkanasaban tehat nem-
csak az el6fordulasok ténye, jelentGsége az érdekes, hanem a korszakonként eltérg ten-
denciak, szandékok és megvalositasi (abrazolasi) modok is fontosak. Ha a romaabrazo-
last nagyobb torténeti tavlatokban vessziik szemiigyre, felt(inik az az egyértelm( valto-
zas, miszerint cigany h6sok egészen az 1960-1970-es évek filmmivészetéig szinte
kizarélag miifajfilmekben, a tomegkultira egyéb termékeihez hasonléan erGsen szte-
reotipikus megkozelitésben szerepeltek. Egzotikus, vad, barbar, tanulatlan ciganyok se-
matikus figurai elégitették ki az érzelmes, romantikus torténetekre éhezé nézdk ,étva-
gyat”. Az 1960-as évektdl azonban a tarsadalmi kérdések abrazolasanak hitelesitésére
valé torekvés a szerzGi filmekben egyre er6teljesebb realista vagy éppen dokumentarista
megkozelitéseknek engedett teret. Ezzel a leegyszer(isitéssel csak azt a valtast kivanjuk
megvilagitani, amely természetesen nemcsak a roma, hanem mas kisebbségek, sét a
feminista mozgalmak feler6sddése nyoman a n6k abrazolasaban is lezajlott. (Ez utobbi
esetben a feminista filmkészitésben, illetve az azzal parhuzamosan lassan kialakul6 film-
elméletben athelyez6dott a hangsily a biologiai nem [sex] fogalmardl a nemi szerep
[gender] kérdésére, tehat arra a tarsadalmi konstrukciéra, amelyet kulturalis és torténeti
feltételek formalnak.)

Ma mar nemcsak a nagyrészt a fikcioban metaforaként hasznalt roma hds vagy kul-
tara, a hangulati elemként vagy diszletként szolgalé cigany életképek (és az azokat élet-
re hivé igény) elemzésére van sziikség, hanem a szamos szocioldgiai, antropologiai szem-
pontbdl arnyaltabb, hitelesebb — am sok esetben ugyanannyira kérdéses — ciganykép
vizsgalatara is.

Epp ezért fontos hangsulyozni a vélasztott elemzési mod Gsszetettségét: a forma-
nyelvi analizist at-atszovik olyan vizsgalati szempontok, amelyek segitségével a film [ét-
rehozasanak szovegkornyezetére is fény derdil, a tarsadalomtorténeti tények szocialant-
ropoldgiai vonasokra iranyitjak a figyelmet.

A romak mozgdképi reprezentacioja irant megélénkil érdekl6dés egyik jele, hogy a
tarsadalomtudomanyok miivel@it is vizsgalodasra készteti. A kbzelmaltban Bigazzi Sara
pszicholdgus publikalt egy irast, amelyben kozel ezer (f6leg kiilfoldon készilt) ciganysag-
gal foglalkozo film készitésének helyét, idépontjat vizsgalja, majd a cimek tartalomelem-
zését végzi el (Bigazzi 2005). Szamunkra leginkabb a gyartasi datumok érdekesek, ugyanis
a szerz0 kutatasai szerint a 20. szazadban két id6szakban késziilt tobb ilyen tematikaja
film:az 1910-es évek elején és az 1960-as években. Bigazzi szerint az elsd esetben tar-
sadalomtorténeti magyarazattal szolgalhatunk: a ciganysadghoz kapcsolédé toposzok
kivaléan illettek a mutatvanyosbddészeri mozik kizarélag tomegfogyasztasra szant
miisoraba. A hatvanas években egészen masrél van szo: ezek a filmek a ciganysaghoz
kapcsol6do szabadsag-sztereotipia er6sodését voltak hivatottak szolgalni. (A feltevések
helyességét természetesen a filmek részletes elemzésével lehetne igazolni. Nyilvanvalé-
an vannak tendenciak, hiszen a tobb szaz ciganyokkal kapcsolatos magyar dokumen-
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tumfilmre is jellemz6 a tematizaltsag, am ha kozelebbr6l megvizsgaljuk azokat a filme-
ket, amelyek példaul a csatkai bacsarél késziiltek, megkozelitésiikben ériasi kiilonbsége-
ket fedezhetiink fel.)

Magyarorszagon kozvetlenil a masodik vilaghabor( el6tti évtizedben (az 1935-tdl
1943-ig terjedd id6szakban) tobb ilyen film késziilt, mint barmikor maskor (talan csak a
kilencvenes évek kozepét6l napjainkig tarté id6szak filmtermésében szerepel ennyi ciga-
nyokkal kapcsolatos nagyjatékfilm). Erre pedig tobbféle magyarazat kinalkozik: a han-
gosfilm megjelenésével és terjedésével novekedett a zenés vigjatékok és a melodramak
piaci értéke (ezeknek a sirva vigadé magyar urakrél sz6l6, a nemzeti virtust megjelenité
torténeteknek rendkiviil fontos kelléke volt a muzsikus cigany), valamint a korszakot
meghatarozo ideoldgia egyik fontos eleme lett a ciganyok ,,alsébbrend(isége”, az elleniik
iranyul6 faji elGitéletek er6sodése — ennek a hozzaallasnak a népszeriisitésére igény és
sziikség is mutatkozott.

Természetesen filmenként szamos egyéb magyarazatot is talalunk, mint ahogyan azt
Bernath Péter erre vonatkozé alapos elemzésébdl megtudhatjuk. A szerz6 a masodik
vilaghabord elétt, alatt és nem sokkal utana késziilt, megkozelitésiiket tekintve igencsak
hasonlé ,,ciganysaggal foglalkozo filmeket” elemzi (Bernath 2002).° Ezek az adott kor
,tomegfogyasztasra szant kultdrtermékei” (ahogyan a szerz§ jellemzi Gket), kivétel nélkil
miifajfilmek, tobbnyire zenés, kalandos, romantikus szerelmi torténetek. Részben hires
irodalmi alkotasok (f6leg Jokai Mor, Mikszath Kalman m(iveinek) adaptacioi, részben a
kor tomegizlését kiszolgald, hires vagy kevésbé hires cigany muzsikusok élettorténetét
feldolgozé forgatokonyvek megfilmesitései. Bernath értékes szempontok alapjan elemzi
a kivalasztott filmeket: kiemeli azok reprezentativitasat (csak bizonyos roma karakterek,
leginkabb magyarul beszél6, muzsikus ciganyok szerepelnek), hangstlyozza, hogy ezek
nagyon ritkan képviselnek egy kozosséget, ezaltal (az el6itéletek alapjat képez6) homo-
gén csoportképzéshez kinadlnak segitséget. A cigany h6s6k megformalasa ugyanazokra
a sztereotip jegyekre épiil, amelyeket a képzémiivészetbdl, az irodalombdl (legf6képp a
popularis kulturalis termékekbdl, mint az élclapok karikatirai) jol ismerhettek a korszak
mozildtogatoi. A karakterjegyek jol csoportosithatdk aszerint, hogy a tobbséggel szem-
beni elkiilonitést, tavolsagtartast szolgaljak (ez esetben roma karakterjegyek), vagy a
tobbség életmddjahoz kothetd magyar karakterjegyekrdl van-e szo. Jellegzetes a név-
hasznalat, a megszolitas, a kommunikaciés formak. Az azonositas kellékei a hegedd, a
tliz, a kihivé ndalak és a veszélyt jelent6 cigany férfi szeret6. Gondolatainak vazlatos
felidézése utan érdemes megismerkedniink az elemzés rovid 6sszegzésével:

.[...] Ezek a szovegrészletek jol arulkodnak a ciganysaggal kapcsolatos tobbségi atti-
tlidokrél: a ciganysagot a magyar tarsadalmon kiviilre helyezi, ugyanakkor egyes cso-
portjait, vagy ezeken a csoportokon keresztiil bizonyos elemeket ki is emel, és fel is hasznal
a tobbségi onkép megkonstrualasakor. Ugyanakkor a tobbségi tarsadalom gyakran a ki-
sebbséggel szemben, attol elhatarolodva jeldli ki sajat kultarajanak, életvilaganak hata-
rait. A habord el6tt késziilt filmek els6sorban kulturalis és »faji« jellegzetességeket hang-
stlyoznak, és ezeket olyan er6s motivumokként talaljak, amit a teljes nyelvvesztés, a
letelepedettség, a magyarokétdl alig kiilonb6z6 életforma sem tud feldlirni. A két habo-
ra kozotti filmek ebben az értelemben az asszimilacio lehetetlenségérdl, valamint a tobbség
és a ciganysag kozotti tavolsagrol szélnak.” (Bernath 2002:114.)

Bernath Péter (bar a masodik vilaghabor( el6tti filmekrél beszél), figyelembe vesz olyan
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(mar egészen mas politikai rendszerben, ideoldgiai hattérrel) késziilt alkotasokat is, mint
Keleti Marton Fekete szemek éjszakdja (1958), Varkonyi Zoltan Egy magyar nabob (1966)
és Fejér Tamas A beszéld kontos (1968) cim(i alkotasa, mivel ezek a habor( alatti mifaj-
filmek abrazolasmodjaval rokonithatok. (A két utobbiban pedig csak epizdédszerepekben
szerepelnek cigany hésok.)

A habora el6tti filmgyartas ,,cigany divatjatdl” tegyiink egy nagy lépést egészen
napjainkba, méghozza a 2005-06s évig, amikor (mint latni fogjuk) a filmszemlén harom
filmet mutattak be ebben a témaban.® A ,,roma kultuszfilmek divatjara” egy masik tarsa-
dalomtudés, Orkény Antal szociolégus is felfigyelt, és okait kutatta a Filmvildg hasab-
jain (Orkény 2005:8-10). A jelenséget azzal az identitasépits tevékenységgel hozta
Osszefliggésbe, amely Magyarorszagon zajlik, és a rendszervaltozas 6ta feler6sodott:

.[.-.] egy etnikai kozosség keresi a csoport sajat nyelvét, torténetét, a sorsokat 6ssze-
hozo élményeket és kollektiv emlékeket, és mindazt, amelyért megéri az identitas valla-
lasa. Ehhez pedig kozos emlékezés, tradicio, kulturalis mintak, valamint k6zos szoveg,
kommunikaciés kdd, és vizualis latas kell, amiben a film és a filmi mese kilonosen fontos
szerepet jatszik.”

A szerz6 a csoportidentitas kialakitasanak feltételét, a kijelolést (a csoport hatarai-
nak megh(zasat, a tagokban az egyiivé tartozas kiilonféle vonatkozasainak tudatosita-
sat) emliti, amely szlikségszer(ien kétirany( folyamat: a masik, idegen csoporthoz f(i-
z6d6 konfliktusos viszony kolcsonossé valik, a szerepek és vonatkoztatasi keretek fel-
cserélédnek, ,amelyek igy nemhogy segitenék, de inkabb dsszezavarjak az egyéni és
kollektiv identitas kialakulasat. Es ez a csapda, amelybe a harom film, bar eltéré médon,
de belesétal.” Am a szerzd alapvet6 kiilonbségeket vélt felfedezni a harom film szemléle-
tében, a Rap, Revii, Romeot és a Dallas Pashamendét ,,atavisztikus ciganyfilmnek” ne-
vezi, amelyekben a romakat a nem romaktél ,,athatolhatatlan fal” valasztja el. A Nyécker!
azonban mar ,,roma film”, a fent emlitett identitasépit6 tevékenység lenyomata, még-
hozza az ellenkultra produktuma. Az elemzés zarasaként pedig ezt a megallapitast teszi:

A roma tarsadalom azonban még csak az elején van annak az (tnak, ami elvezethet
tobbségi tarsadalom befogad6 hozzééllaséhoz.”

Irdsunkban tehat azt az utat fogjuk végigjarni szamos film elemzésén keresztiil,
amelyen a magyar film eljutott az 1960-as évek szociokulturalis torténeteitél a kétezres
évek ,,roma kultuszfilmjeiig”.

Miel6tt azonban az elemzésekre térnénk, tisztaznunk kell néhany szempontot. Leg-
el6szor a sztereotip abrazolasmaodrdl kell szét ejteniink, mivel a miifajfilmekben a ci-
gany karakterjegyek tobbsége banalis altalanositasokon, s6t tévhiteken alapszik. A szte-
reotipia (mint ahogyan azt szocialpszicholégiai meghatarozasa is mutatja) 6nmagaban
nem ,karos dolog”, hiszen segit a vilag megismerésében, gyakran bizonyos csoportka-
tegoriakat kiterjesztiink olyan csoporttagokra is, akikre azok egyaltalan nem illenek, mivel
nincs réluk tapasztalatunk. A sztereotipizalas tehat segiti, de hatraltatja is a személy-
észlelést. Segit a gyors tajékozodasban, a konnyti eligazodasban, amely azonban felszi-
nes. Befolyasolja az embereknek azon képességét, hogy a sztereotipizalt csoport tagjai
kozott kilonbséget tegyenek, igy megneheziti sajat objektiv személyészlelésiinket. Akkor
alakulnak ki benniink sztereotipiak, ha nem tudunk, vagy nem akarunk megismerni egy
személyt vagy népcsoportot. Hidnyos tudasunkat kibdvitjiik az altalunk igaznak vélt
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tényekkel, amelyek elGitéletekhez vezetnek. Az elGitéletek kialakulasahoz tehat csak
hozzajarul a sztereotipizalas, hiszen ez el6bbi kialakulasanal rendkiviil fontos a pozitiv
vagy negativ érzelmi 6sszeteva.

A sztereotipiak alkalmazasarél a miivészi abrazolasban a feminista filmelmélet ter-
mékeny kovetkeztetésekre jutott. Eszerint nem a sztereotipia és a valdsag szembeallita-
sa a fontos, hanem a banalis abrazolasmoéd funkcidjanak vizsgalata. Claire Johnston
szerint

.[...] a sztereotipia nem egyszer(ien banalis kép; [hanem] a val6sagot annak tipikus
vonasaiban abrazold, s ilyen modon elsé latasra felismerhet6 eszkoz is: nem véletleniil
épiilt a szentek abrazolasa is sztereotipiakra” (Casetti 1998:2077).

A sztereotipiakhoz valé viszony annal inkabb is kulcskérdés marad az alabbi filmek
elemzésénél, mivel a tobbségi tarsadalom és a roma kisebbség kapcsolatanak évszazadok
oOta alappillére a bel6liik taplalkozé elGitéletes gondolkodas. Ennek lekiizdésére mindig is
voltak kisérletek, amelyek bizonyos korszakokban feler6sodtek. Magyarorszagon az al-
lamszocializmus ideoldgiaja retorikai szinten ala is tamasztotta a ciganyokat s(jto, a
,felemelkedésiiket” hatraltato f6 okok, az elGitéletek megsziintetését. A rendszervalto-
zas utan pedig a ciganysag nemzetiségként valo elismer(tet)ése, a cigany kultdra legiti-
macids kiizdelme, a roma nemzetiségi oktatas bevezetése és a felzarkoztatd, hatranyos
helyzet(i gyermekek szamara készitett pedagdgiai programoktél valé elvalasztasa, a nyelv-
élénkitésre iranyuld torekvések (részben) mind ugyanezt a célt szolgaltak.

Az alabbiakban tehat azokra a kérdésekre kerestink valaszokat, hogy miképpen érhe-
t0 tetten a két korszak filmtermésében a szamos ponton eltéré megkozelitésmaod, ho-
gyan ,ldattatjak” a szocioldgiai hattér pontos megrajzolasaval, vagy , haszndljak” meta-
forikus, allegorikus kozegként a ciganysagot a rendszervaltozas el6tt és utan az alko-
tok. Ennek megfelel6en a vizsgalt idGszakot két nagyobb részre bontottuk, azokon beliil
pedig nem szigor( kronologikus rendben, hanem a k6zo6s tendenciaknak megfeleléen
elemeztiik az adott miveket.

A rendszervaltozas elott
~Felel6sségfilmek”

Az allamszocializmus ellentmondasoktdl terhes hozzaallasanak bizonyos értelemben
lenyomata lett Sara Sandor lirai dokumentumfilmje, a Cigdanyok, amely a magyar film-
torténet eltéré megkozelitési cigdnyabrazolasa szempontjabdl is kulcsfontossaga. A film
el6zménye, hogy Sarat, a fiatal operatGr-rendezét szociofotdk készitésére kérte fel az
MSZMP Kozponti Bizottsaga, majd a Magyarorszagi Ciganyok Szdvetsége 1960-ban.
A felkérés célja az volt, hogy az akkor mar késziil6 parthatarozathoz dokumentumokat
gy(jtsenek.® A fiatal filmest az orszagjaras, a fot6zas soran szamos olyan benyomas
érte, amelynek hatasara Sara elkészitette a Ciganyok cim( lirai dokumentumfilmjét (1962),
majd els6 nagyjatékfilmjébe is belesz6tte élményeit. Am a film mas énéletrajzi elemek-
b6l is taplalkozik, a rendezd egy Pest megyei kis faluban, Turan nétt fel, ahol egy cigany
kozosség életével kozelebbrdl megismerkedhetett, majd a fGiskola el6tt foldméréként is
dolgozott az orszag mas részein.’ A Cigdnyok elején elhelyezett Gjsagrészletek tudosi-
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tanak azokrol a politikai, tarsadalmi torténésekrél, amelyek az 196 | -es parthatarozatot
megel6zték, meghozatalat sziikségessé tették. A valasztott megkozelitésmaéd Gjdonsa-
ga abban allt, hogy Sara elutasitotta a cinéma véritének vagy cinéma directnek nevezett
iranyzat azon elveit, hogy a lehet legkevésbé avatkozzanak be a forgatas koriilménye-
ibe, és filmje szamos lirai betétet tartalmaz, ellenpontozassal él.'° Sara bemutatja mind-
azokat a szocioldgiai tényezG6ket, amelyek a ciganysag akkori életkoriilményeit, megité-
lését meghataroztak: a rossz lakhatasi, egészségiigyi, iskolazottsagi helyzet, a szegre-
galtsag és mindezekbdl kdvetkez6en a munkahoz jutas elénytelen feltételei. A fiatal
rendezd sok tekintetben forradalminak tekintheté megkdzelitésére jellemzd, hogy nép-
rajzi betétekkel hangstlyozza a cigany hagyomanyokban rejlé gazdagsagot, a siratas
jelenetei joval tobbet jelentenek hangulati elemeknél. Sara filmjébdl teljességgel hiany-
zik a patronizald, leereszked6 attit(id, és ez a pozitiv hozzaallas a Feldobott ké cim(i
nagyjatékfilmjében is tetten érhet6.'' A ,,masodik dj hullamos” nemzedék tagjanak ,,igy
jottem” filmje ez: nemcsak az életrajzi vonatkozasok miatt, hanem mert az operatér-
ként hiressé valt szerzé balladisztikus hangnemben dolgozza fel személyes élményeit,
sajatos, képekre komponalt szerkesztésmoddal meséli el a személyiségét meghatarozo
torténéseket. A személyi kultusz, a diktatérikus rendszer kiépitésének fénykoraba kerii-
link, amikor egy fiatal, formalédé személyiségnek szembesiilnie kell a torténelmi kor-
szak altal raruhazott felelésség salyaval: a munkas-paraszt hatalom megvalésitasanak
nehézségeivel, de leginkabb visszassagaival, az eszmék kiteljesedésének kicsinyes, gyar-
16 emberi tényez6k szabta korlataival. A film nyit6 narratorszovege egy felszélitas: ,, Kérd
szamon a torténelemtdl az embert, kérd szamon az emberen a torténelmet”, a zardja
pedig egy jov0 idejl intelem:

»Majd szdmon kérik rajtad a torténelmet, és igazuk lesz. Kérd szamon a torténelem-
t6l az embert, és igazad lesz. Es kérd szamon magadtol is.”

A foldmeérd fit sorozatos kudarcok, megprébaltatasok utan aj helyre keriil, és egy
cigany brigadot kap segitségiil. A munkatarsi kapcsolatbdl baratsag lesz: meghivjak
magukhoz, vendégiil latjak erdei viskéjukban. A filmrészlet tobb emblematikus jelene-
tet tartalmaz, amelyek a cigdnyok helyzetérél, a nem ciganyokhoz f(iz6d6 viszonyarél
sokat elarulnak. A k6zosség szamara annyira szokatlan egy ,fehér ember baratsaga”,
hogy szinte nem is hiszik el: egy fiatal lany megkéri a fiatal foldmérét, mondjon valamit
ciganyul, mire 6 — pontosan megértve, mire vonatkozik a kérdés — szégyenlGsen vala-
szol: ,Elfelejtettem.” A dokumentarista stilusban megformalt erdei jelenetekbdl kirivdan
hidnyoznak a ciganyabréazolas kozhelyes kellékei, nehéz lenne felsorolni olyan filmm-
vészeti alkotasokat, amelyekben a cigdnyok nem énekelnek vagy tancolnak. A szegény-
ség megmutatasa sem a ,putriromantika” stilusaban torténik, a nyomortsagos élettér
természetességét ellenpontozzak a szerepldk keser( kijelentései: ,,harmincéves vagyok,
s még nem aludtam agyban”. Sara balladisztikus fogalmazasmaddja a hossza csendekkel,
hattérzajokkal alafestett, portrészer(i kozelképek kifejez6erejére épiil. A tudas Gjfajta
presztizsének és lehetGségének hangsulyozasa a kislanyt szavaltatd jelenet (tobb doku-
mentumfilmben, koztiik a Cigdnyokban is talalunk hasonlé motivumot), az érzelmek
széles skalajat felvonultaté arcok kozelijei (a csodalattol a keser(i biiszkeségig) barmi-
lyen részletes szociologiai felmérésnél tobbet elarulnak a ciganyok emberi életkorilmé-
nyek utani vagyairél. A jelenetsor (és egyben a film tet6pontja) a telepiek fertGtlenitését
végz6 hatdsagiak érkezése. (Sara a fentebb emlitett interjiban elmondja, hogy bar a film

246 2000.01.01., 0:13



az 1950-es évek elején jatszadik, még a forgatas koriili években is zajlottak hasonlé ,,ak-
cidk”.) A fiatal foldmér6 probalja megakadalyozni a megalazé miveletsort, am lefogjak.
Sara tisztességes, patosztdl mentes hozzaallasat jellemzi a fid reakcidja: ,Vakok vagy-
tok?”, hiszen nem vallalhat k6zosséget ilyen szinten a ciganyokkal, a legtobb, amit te-
het, hogy (a filmben el6szor) el6veszi fényképezdgépét, és (legalabb) a szemtand fel-
adatat magara vallalva megorokiti a gyalazatos eseményt.

Sara abrazolasmaodjanak kilonlegessége épp abban rejlik, hogy nem idealizélja a f6-
hés ,,torténelemformald” szerepét, egyszer(i, paraszti csaladbél szarmazé, a sz6 legne-
mesebb értelmében vett értelmiségivé valé fiat abrazol, akinek idénként megalkuvasok-
kal kell teljesitenie a ra mért feladatokat. Természetes tisztasaga a ciganyokkal kialakult
kapcsolatnak is zaloga: nem harsogja a korszak propaganda-jelszavait, hanem hisz ben-
niik, és ennek megfelel6en teszi a dolgat: egyenrang( partnerként, emberként banik veliik.

Gyongyossy Imre, Sara palyatarsa néhany évvel kés6bb forgatott filmet az egyén
felel6sségérdl, az eszmék és tettek kozotti tavolsagrél, am a ciganysag témajahoz sokkal
,kozelebb merészkedik”. Nala az ,.értelmiségidilemma” mas t6r6l fakad, a problémak el-
vontabb sikon jelennek meg. Meztelen vagy cim(i alkotasa 197 1-ben késziilt el, tiz évvel
aciganysag ,.felemelését” célzé parthatarozat meghozatala utan. Ez az ellentmondasos
iranyelveket tartalmazé dontés egyfeldl kivanatosnak tartotta, sot allami feladatta tette
a szocialis hatrany felszamolasat, masfeldl az etnikai-nemzetiségi tartalmda torekvéseket
kifejezetten karosnak, szinte rendszerellenesnek tekintette. Nem sokkal késébb ,,sziile-
tett meg” a cigany értelmiség, melynek valamennyire a hatalom érdekei szerint, bizo-
nyos értelemben pedig azzal szembeszegiilve kellett tevékenykednie.'? Mindezek isme-
retében még érdekesebbé valik Gyongyossy Imre témavalasztasa és a valasztott abrazo-
lasméd is. Bizonyos értelemben lenyomatava lett a ciganysag magyarorszagi torténetében
igen fontos szerepet jatszo korszaknak, olyan fontos etikai-intellektualis valsagot dol-
goz fel, amelyben a cigany értelmiségnek (csaklgy, mint az élettjat meghatarozo
kozosségeknek) résziik volt ez id6 tajt.

Bar igen fontos megallapitast tesz Gelencsér Gabor a hetvenes évek magyar filmmii-
vészetérdl irt konyvében, amikor a Meztelen vagy cim(i filmet Gyongy0ssy palyajan és a
korszak alkotasai kozott elhelyezi (Gelencsér 2002:164—171), a fentieket tekintetbe véve
az elemzésben szocioldgiai szempontokat hangsilyozva hangot kell adnunk mas fon-
tos kovetkeztetéseknek. Gelencsér Gabor szerint a szerzé nem ,,ciganyfilmet” akart ké-
nalja a szocioldgiai kozegbe” (Gelencsér 2002:167). Egy masik helyen pedig igy jellemzi
Gyongyossy alkotasat:

A nagy torténelmi folyamatok és azok ideologikus tanulsagaitdl a személyes fele-
16sség felé forduld figyelem 6sszhangban all a hetvenes évek altalanos torekvéseivel, amely
az egyéni kisvilagot kozvetlendil, tapasztalati szinten igyekszik megragadni, ugyanakkor
a személyes moral altalanos érvény(ivé novelése — ennek érdekében valik a filmek jelkép-
rendszere az egész struktirat athato allegériava — nélkilozi ezt a szellemi parhuzamot.”
(Gelencsér2002:165.)

Gyongyossy Imre alkotasa (Meztelen vagy) egy olyan etikai-filozofiai problémat jar
kortl, amely bizonyos tekintetben az Gjhullamos, féleg 1968 koriili ideoldgiai vitakat idézi,
kozéppontban az értelmiségnek egy adott tarsadalmi probléma megoldasaban vallalhato
szerepével. Gelencsér Gabor kiemeli, hogy
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,Gyongyossy korai filmjeinek moralis hatarhelyzetet megél6, dontés el6tt allé hsei
kozvetlen rokonsagot mutatnak a korszak alapvetGen mas stilus( értelmiségi kozérzet-
filmjeinek szereplGivel is. A rendezé célja — sajat szavaival — »egy értelmiségi dilemmax
megfogalmazasa »a gondolkodo értelmiségi és a tettre kész értelmiségi belsd ellentmon-
dasanak a fesziiltségében«. De ez a konkrét, a kor kihivasaival szemben megfogalmazott
kérdés is egyetemes tavlatot kap, hiszen nem az egyéni cselekvési lehet&ség szintjén,
esetleg a kozvetlen kornyezet — csalad, munkahely — horizontjan fogalmazédik meg,
donképpen a megvaltas problematikaja érdekel, a sz6 praktikus és filozoéfiai értelmében:
felszabadithatja-e az egyik ember a masikat, megvalthaté-e ember ember altal; az embe-
rek kozotti kapcsolatok jelenthetnek-e — és miként — valadi felszabadité emberi konflik-
tust, egy ember vagy tobb ember felszabadithatja-e a sajat népét, illetve egyik nép a
masik népet? Ez a kérdéskomplexum érdekel etikailag és filozofiailag, a legszubjektivabb
szférakat illet6en.” (Gelencsér 2002:167.)

A filmben ez a gond éppen a ciganysag helyzetével kapcsolatban fogalmazédik meg:
az azonosulasi, asszimilacios problémaktol kezdve a rossz életkoriilményekbdl, elGitéle-
tekb6l fakadé hatranyos helyzeten at szamos tény felszinre keriil. Am Gyongydssy
miivének érdekessége az a szinte egyedilallé megkozelités, ahogyan a dokumentarista
modszerrel rogzitett cigany ,,valésagba” beépit egy erGsen stilizalt, szinte csak ,,ideol6-
giai térben” mozgo konfliktust a f6hés személyében. A ciganytelepre visszakoltozo ér-
kisérlet és az azt kisér6 etikai problémak olyan stilisztikai eszkozokkel testestilnek meg,
hogy egyfajta ,ideoldgiai” teret hoznak létre a filmben szociografikus hiiséggel abrazolt
ciganytelep diegetikus tere mellett. A mddszer érdekessége, hogy a két tér allando egy-
mashoz viszonyitasa, egymasba valo6 csisztatdsa a dokumentarista szemlélet és a vég-
letekig fokozott szubjektivitas kolcsonhatasat, egyszersmind az abrazolas hitelesitését
eredményezi.

Az abrazolasét, am nem az abrazoltakét. A film ugyanis tartalmaz egy érdekes, fel-
oldhatatlannak t(ing ellentmondast. A fest6 fii azzal, hogy visszatér ,,gyokereihez”,
tevékenyen és tudatosan részt akar vallalni a cigany kozosség életében, a kor tarsada-
lomtorténeti hatterének ismeretében azt mondhatjuk, ellenzéki szerepet vallal. Mint
ahogyan a film elején elhangzé belsé monolégjaban elmondja, a festéi karriert félredob-
va sajat ,,diszcigany” mivoltatél akar szabadulni. Hasonlo6t kivan a megvaltani kivant
kozosségtdl is: sajat kultarajuk, hagyomanyaik kiarusitasat tiltja meg, az ellen lazad a
film egyik legfontosabb jelenetében, a kiilfoldi vendégeknek ,,rendezett” virrasztasi, te-
metési szertartason, halotti toron. Csakhogy a kozosség élettereit, interakcidit, szoka-
sait, hagyomanyait egy szociologiailag pontos kdrnyezetben, a végletekig stilizalva lat-
tatva, egy kiils6 szemlél6 szemszogébdl ismerjilk meg. A hétkéznapi helyzetek jelene-
tei a dokumentarista stilusjegyek ellenére rendkiviili médon megrendezettnek hatnak: a
fehéren vakité viskok elétt tancol6-éneklé embercsoportokra bukkanunk, a multbeli ér-
tékekhez (még ha azok nyomorral parosulnak is) val6 ragaszkodas még a masik boldo-
gulasanak akadalyozoéjava is valik. A kozosség tagjai kozott nincsenek valdsagos kapcso-
latok, csak (tobbnyire dramai fesziiltséggel terhes) helyzetek léteznek: a munkaval kap-
csolatos ideoldgiai vitaktdl kezdve az asszimilalodas veszélyein, az el6itéletek lekiizdésén
at a hagyomanyérzés fontossagaig szamos fontos kérdés felszinre keriil a szerepl6k
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(minden természetességet nélkiil6z6) mesterkélt parbeszédeiben. Szinte olyannyira,
hogy nem lehet eldonteni, Gyongydssy ironizal-e, vagy sem. Ezek nem Ggy kapcsoldd-
lentdségét megjelenitd kotéanyag, hanem a hés vivodasanak, kiizdelmének létjogosult-
sagat alatamaszté dramaturgiai kellékek. A legellentmondasosabb e tekintetben a krisjele-
netek sora. Az (akkoriban tabunak szamito) masodik vilaghaborus iildoztetés felidézése,
a kozosség aruléva valt tagjanak (a hivatalos felelGsségre vonas hianyaban) a sajat tor-
vények szerinti elitéltetése, majd az a tény, hogy a torténet végén a fia felett is krist
(torvényt) iilnek, megvitatjak lazadé cselekedeteinek értelmét, kiilonds megvilagitasba
helyezi a fest6 megvaltastorténetét. A kris sajatos, archaikus-mitikus, bizonyos pillana-
tokban sziirrealis abrazolasmadja, stilizaltsdga nem idegen a filmtél (természetesen sz6
sincs etnografiai hiiségrél), a formailag a gorog tragédiakat idéz6 zardjelenet mégsem
odaillé megoldassal zarul. A fest6t visszafogadja a kozosség, ,,sziikségiik van ra”, mond-
jak, de salyt nem kapnak a tettei, kizarélag ideoldgiai sikon maradnak: a kezdetben fel-
adott ,,diszciganylét” helyett nem kap (j szerepet a csoportban.

llyen értelemben Gyongyossy filmje légiires teret hoz létre a magyar filmm{vészet-
ben: valésagat ,,mintha” a cigdnysag aktualis problémaira épitené, am sokkal inkabb valik
egy sulyos, belsé érzelmi-intellektualis konfliktus diszletcigany vilagra valé kivetitésévé.
Az allegorikus forma természetesen indokolja szamos retorikai alakzat alkalmazasit,
azonban a gorog tragédiakra épitd archaikus/mitikus stilizacié oly mdédon ékelddik be az
abrazolt valdsag és az allegorizalasra kivalasztott eszme- és konfliktusrendszer kozé, hogy
az elébbit hitelteleniti.

Csépl6 Gyurik, Balog Mihalyok

Mig a dokumentarizmus a két el6bbi filmben a realizmusba épiil (Saranal lirai, Gyon-
gyossynél allegorikus stilizacidval parositva), 6nallo stilisztikai rendszerré fejlodik a két
kovetkezd alkotasban: Schiffer Pal Cséplé Gyurijaban és Gyarmathy Livia Koportos cim(i
mivében. Schiffer egészen mas modszerrel tarja fel az 1970-es évek egyik legfontosabb
tarsadalmi problémajat, a szegénységbdl fakado periferikus helyzet és az abbdl valé kito-
rés nehézségét egy cigany fia sorsan keresztiil. A film az évtized meghatarozo filmes
iranyzata, a fikciés dokumentarizmus egyik legelevenebb alkotasa. A médszer pontos
jellemzését Gelencsér Gabor mar idézett irdsaban talaljuk:

A fikciés dokumentumfilmek masik csoportjaban azokat a torekvéseket talaljuk,
amelyek egy-egy személyiség vagy kozosség sajat torténetét, élethelyzetét 6rokitik meg
a felvevégép jelenlétében létrehozott szituaciok segitségével. Nem fiktiv vagy megtor-
tént, mas szereplGkkel rekonstrualt sziizsét latunk, de nem is direkt filmezést: a kamera
jelenléte része a szituacidnak, befolyasolja a szerepl6k viselkedését, s ezt nem igyekszik
leplezni, ugyanakkor az apparatus »lathatatlan« marad, csak »lekdveti« az egyébként is
bekovetkez6 eseményeket. A mddszer »a filmkészitési folyamat és a lefilmezett valdsag
kozotti distancia csokkenésének iranyaba hat«, ami »dokumentume« és »fikcié« megint
csak nehezen meghatarozhaté mértékének fliggvényében elsGsorban autentikus alla-
potrajzok elkészitését teszi lehetévé.” (Gelencsér 2002:263.)

Elemzésemben a hangsuly az alkotdi hozzaallasra, a filmkészitének a targyhoz fiz6-
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dé viszonyara és annak megjelenitésére tevédik. Els6sorban az érdekel, hogy a szigord,
tudomanyos szempontok alapjan kidolgozott hagyomanyos, fikciés dramaturgia és a
torténet dokumentarista eszkozokkel valé forgatasa hogyan modellalja azt a bizonyos
értelmiségi csoport altal elinditott folyamatot, eréfeszitést, amely egyes tarsadalmi prob-
lémak (szegénység, ,,ciganykérdés”) feltarasara és megoldasara tett kisérlet volt a hetve-
nes években.

Mint tudjuk, Schiffer Pal az 1960—1970-es évek fordul6jatél aktivan részt vett azok-
ban a szocioldgiai kutatasokban, amelyeket a tarsadalomtudésok orszagszerte végez-
tek. Eleinte soférként kisérte figyelemmel a szociol6gusok munkajat, majd Kemény Ist-
van szociologus tarsaként maga is részt vett a felmérésekben.'> Erdekes modon az elsé
(Végh Antallal kozosen készitett), Fekete vonat cim( dokumentumfilmjére sehol nem
hivatkozik: 197 1 -gyel jeloli meg (az ebben a témakorben végzett) filmkészitd tevékeny-
ségének kezdetét, holott az 1970-ben késziilt el. A két kés6bbi filmben mar jobban ko-
rilhatarolja a kutatasi teriiletet. A Kemény Istvannal kozosen végzett felmérések a
magyarorszagi ciganysag életkoriilményeire vonatkoztak: igy a Mit csindlnak a cigany-
gyerekek? az oktatassal kapcsolatos kérdéseket jarja kordl, a Faluszéli hdzak pedig a lak-
hatésrdl és az azzal 6sszefiiggs egészségiigyi helyzetrdl tudésit. Schiffer médszerének
alapja azinterjukészités. Ezek a felvételek azonban nyilvanvaléan eleget tesznek a tudo-
manyos adatgy(ijtési mdodszerek kritériumainak: sajatos otvozetét nydjtjak a kiilsé
megfigyelés, az esettanulmany és a mélyinterjd alkalmazasanak, a valasztott hangne-
met (a személytelen, célratord fogalmazasmodot) is ez indokolja. A két film azonban
mas-mas szerkesztési elvek alapjan késziilt: az elsé esetben a szerzd a narrator szove-
gében ismerteti a vonatkozé szamadatokat, ha sziikség van ra, a megfelel6 torvényeket,
s ha kell, kijel6li a tarsadalmi cselekvés elvarhato formait, iranyait. Az iskolazottsag prob-
lémajat Ggy jarja koriil, hogy adott témakorokre vonatkozé kérdéseket tesz fel, amelyek
fejezetekre tagoljak a filmet: és azokra valaszokat keres a tobb telepiilésen végzett inter-
ju segitségével. Ezzel nemcsak rendszerezi a szamos 6sszetevobdl allo, szerteagazo is-
merethalmazt, hanem feszes szerkezetet is ki tud alakitani. A Faluszéli hazak szerkesz-
tésmodja ett6l eltérd, szintén a feldolgozott témara szabott megkozelitést tikroz. Egy
folyamatot igyekszik nyomon kovetni, egy ciganytelep kialakulasanak vazlatos, felsza-
molasanak pedig részletesebb torténetét meséli el. Az interjak alapjan szamos értékes
informacio birtokaba jutunk nemcsak a ciganyok lakhatasi koriilményeire, hanem egy
adott kozosség rétegzettségére, kapcsolatrendszerére vonatkozoéan is.

Schiffer 1974-ben hatarozta el a ,,sorozat” kovetkez6 részének forgatasat, amely az
iskolazottsag, a lakhatas koriilményei utan a munkavallalas jellemzGit jarna kordl. Ke-
mény Istvannal kozos elképzelésiik az volt, hogy egy alkalmi, idénymunkabdl é16 kozos-
ség tagjainak a lakdhely(ikt6l tavol esé ipari kdrzetben, nagyvarosban valé munkaba al-
lasat mint felemelkedési lehetGséget (és annak tobbiranyd kdvetkezményeit) jarjak ko-
ril. A médszer kialakitdsaban szamos tényezé kozrejatszott: a filmszakman beliil a
dokumentumfilm-készités koriil kialakuld és megélénkiil6 vitak, atkeresések mellett a
filmgyartas akkori allapotat meghatarozé koriilmények és nem utolsésorban Schiffer
személyisége, alkotoi célkit(izései.

Mindharom 6sszetevé kozel azonos sullyal befolyasolta az eltéré megkozelitésmod
sziikségességét. Schiffer az alkotas kiilonb6z6 fazisaiban utal a dokumentumfilm for-
manyelvi megujitasanak fontossagara: azokra a termékeny vitakra, amelyek modszeré-
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nek kidolgozasat is elé6mozditottak. Egy helyen a két korabbi dokumentumfilmet (min-
den siker ellenére) egyenesen ,,cs6dnek” nevezi:

LA film forgatasa, majd vagasa soran megéreztem, megértettem, hogy a mindenre
kiterjed6 pontos analizis, a gondos el6tanulmanyok ellenére is valami hianyzik a filmbdl.
Valami, amit éreztem a putrikban, a cigany csaladok kozott, a beszélgetések soran, és
amit nem tudtam, nem is tudhattam beleépiteni a filmbe. A két cigany-dokumentum-
film szamomra annak a modszernek a végét jelentette, amellyel eddig filmet csinaltam.
Tudtuk, éreztiik (Andorral, Keménnyel), hogy a mar hagyomanyossa valé interjamaéd-
szer, a cinema verité altalunk mivelt verzidja nem adhat tobbet, mint amit addigi film-
jeinkben sikertilt megvaldsitani.”'

A film végsd valtozatanak elkészitéséhez szamos, tarsadalomtuddsokkal, miivészek-
kel, filmes szakemberekkel folytatott beszélgetés hozzajarult. Az 1974-es filmtervet
harom év alatt sikeriilt megvalositani: ebben nemcsak politikai okok jatszottak kozre,
hanem az is, hogy (Schiffer is megfogalmazta ezt egy helyen) a magyar filmgyartas nem
volt felkésziilve az eltéré megkozelités( filmek elGallitasara. Ezt jol érzékelteti az a ha-
roméves kalvaria, amely a forgatas és az utémunkak alatt zajlott: a m(ifaji besorolas bi-
zonytalansagabol eredéen egyik stidiobol a masikba vandoroltatasa, az ebbdl szarmazoé
pénziigyi gondok, nem megfeleld gyartasi koriilmények.

A mobdszer kidolgozasara vonatkozoan Schiffer feljegyzései alapjan két tényezére esik
a hangsuly: a cigdnyokrol szerzett ismeretanyag szerint kidolgozott jatékfilmes dramatur-
gia alkalmazasara (,,a filmet az élet irja” — allitja Schiffer) és a Csépl6é Gyuri személyiségébdl
taplalkozo, ,,addig nem latott héstipus” dokumentarista eszkozokkel valé6 megformala-
sara. A szerzl ezt a két tényez6t igy egyesiti: ,,olyan hést kerestiink, aki életében hordoz-
za afilmet”. igy talaltak ra harom honapos kitart6 kutatémunka utan Kemény Istvannal
Csépl6 Gyorgyre, a zalai Németfalu melletti cigany k6zosség vezet6 személyiségére.

A dramaturgia tehat egy olyan elképzelt eseménysoron alapult, amelyet a szerzék
ismereteikre tamaszkodva dolgoztak ki: hogyan sziiletik meg Cséplé Gyuri elhataroza-
sa, hogy elhagyja a telepet, mi torténik vele Budapesten, és hogyan zarul torténete a
kitorési kisérletet kovet6en. A film szituacidk sorozata, amelyekben a ,,val6sagos ele-
meket térben és id6ben kamerara szervezik”. Természetesen el6fordulnak varatlan ele-
mek, amelyek beiktatasa a filmnek sajatos szerkezetet biztosit, a nem a kamera el6tt
zajlé eseményeket, fordulopontokat az elGtte vagy utana zajlé esemény rogzitésével
jelolik.

igy tehat Schiffer megkozelitése két rendszer egymasban valo tikroztetésén alap-
szik: az egyik vetiilete ennek a tudomanyos ismeretek, tehat a dokumentacié keretén
beliil kialakitott sors. (Megtortént vagy megtorténhetne.) A masik vetiilet a jaték, a film,
a forma keretén beliil hoz létre egy szerepet: a megrendezett szituaciok sorozataban,
fikcids” elemekkel. (Megtorténik.) A modszer Iényege azokban a pillanatokban mutat-
kozik meg, amikor ez a két rendszer egymasra vetiil, elemei egyszerre, erGteljesen van-
nak jelen. Van egy jelenet a filmben, ahol ez formailag is nyomon kovethet6, méghozza
—véletleniil egy ,valéban” varatlan esemény kapcsan. Ez nemcsak Schiffer médszerének
kisérleten.

MielGtt azonban az adott jelenet elemzésébe kezdenénk, érdemes elid6zni a két rend-
szer alkotdelemein. Szandékosan két olyan fogalmat emeltem ki, amely Gelencsér Gabor
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A Titanic zenekara cim( konyvében a Cséplé Gyurit targyald fejezetrész cime. A szerzé
gondolataibél a szamunkra legfontosabbakat idézem:

A dramai helyzetek kozvetlen megfigyelésére a fiktiv rekonstrukciot elutasito elja-
ras kevésbé alkalmas, ugyanakkor az, hogy bizonyos szituaciékban mi fog torténni, a
szerepl6k helyzetének és alkatanak ismeretében kiszamithato, st a forgatas elGkésziile-
teivel vagy magaval a forgatas metddusaval befolyasolhaté. [...] Sors és szerep viszonya
az alkoto és szerepld oldalarél egymassal szembefesziilg érdekekben olt testet: a film
készitdje a sors kozvetlen megélését varja el, ezért nem forgat jatékfilmet vagy amatd-
rokkel rekonstrualt torténetet, mikozben a torténet alanyanak a hitelesség meg6rzése
mellett tisztaban kell lennie a szerepjaték mibenlétével. E kényes egyensuly megterem-
tése a modszer legnagyobb nehézsége, ami kiilonsen fontossa teszi a forgatas eléké-
szitését, a forgatdsi szituacid »szoktatdsat«, a szerepldk életének megismerését, a min-
dennapjaiknak eleve részét képezé helyzetek finom »hozzaigazitasat« az elképzelt tor-
ténethez, illetve a varatlan fordulatokhoz valé alkalmazkoddképességet.” (Gelencsér
2002:263.)

Csépl6 Gyuri sorsa tehat egy tudomanyos tényekkel alatamaszthato, elképzelt alko-
toi koncepcio alapjan kialakitott életit kell legyen: egyfajta tipus, amely jol modellezi a
képzetlen, hatranyokkal indul6 ciganyok helyzetét. A szerepjaték, amelynek soran a f6hés
megéli a kamera el6tt az elképzelhet6t és a valdsagosat, a hiteles személyiség garancia-
javal lehet6vé teszi a befogad6 szamara az azonosulast. Schiffer a torténetben egyértel-
m(ien a kapcsolatteremtésre helyezi a hangsulyt: Csépl6 Gyuri felemelkedési kisérleté-
nek nehézsége, hogy be tud-e illeszkedni (j kozosségekbe: a szocialis, anyagi hatrany a
jobb munkalehet6séggel, tovabbtanulassal lekiizdhet6, de az elmozdulas a tarsadalom
perifériajarol egy masfajta hiany, a beilleszkedésre valé esély hianyanak lekiizdésén malik.

Schiffer médszerének egyik lényegi vonasat még inkabb megvilagithatjuk, ha a tudo-
many/jaték vagy sors/szerep viszonyrendszerben prébaljuk elhelyezni Gyuri kapcsolat-
teremtési kisérleteit. A szerzok nyilvanvaloan differencialt képet alkottak a magyarorszagi
ciganysag életkoriilményeirdl, problémairdl, kultarajarédl. A szerzett tudasanyag mel-
lett szamos olyan benyomas érte Gket, amely az emberi kapcsolatok mélységébdl, ter-
mészetességébdl ered.

Mindazok a szituacidk, amelyekben a f6hds jelleme, a koriilményeit meghatarozé
tényezok feltarulnak, a kiillonféle emberi interakciok, viszonyulasok jelképes vonasait
mutatjak be. A film jelenetsorait akar meghatarozott cimkékkel is ellathatnank, hiszen a
torténetelbeszélésben betoltott szerepiik és a szépen kialakitott dramaturgia ellenére is
egyértelm(i, mit akarnak velik a szerz6k megmutatni. Természetesen az amatdr sze-
repl6k megnyilvanulasai sokkal informativabbak, mint amennyire azt az alkotéi instruk-
ciok megkivanhatjak. Schiffer tisztaban van vele, hogy a szocioldgiai tények abrazolasa
emberi viselkedésmddok elemzésén keresztiil szamos olyan elem kizarasat jelenti, amely
a (negativ vagy pozitiv) érzelmi hatast erGsitené. A szegénycigany-kultdra norma- és
értékrendszerében rejl6 figyelemre méltd vonasok a filmes abrazolas soran eszk6zzé
valnak, valaminek a jel6lését szolgaljak, ami a befogaddk tobbsége szamara ismeretlen.
Schiffer fegyelmezettsége — ami a dokumentumfilmezés esetében etikai kérdés is — azt
eredményezi, hogy bar szeretne a tudomanyos tényeknél tobbet elmondani, a szegény-
cigany-kultarardl teljesebb, bens6ségesebb képet kialakitani, nem enged a kisértésnek.
Szigortian csak a ,targyhoz tartozdé” elemekre 6sszpontosit: és bar személyiségében,
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viselkedésében fellelte azokat a vonasokat, amelyek segitségével ez az élményegyiittes
atadhatd, nem imitalja Cséplé Gyuri személyiségén keresztiil ,,belsé néz6épont” kialaki-
tasat. Inkabb a hatarmezsgyén halad, a szituaciok kialakitasaban és a jelenetek megfor-
malasaban a kiils6é megfigyeld szerepét felerésitve mutatja Gyuri viselkedését, reakcioit.

A film dramaturgiajaban fordulépontot jelent az a jelenet, amikor Cséplé Gyuri Réz-
miives Jéskaval talalkozik. A négy viszonylag kdnnyen elkilonithetd nagy egység (az
elsé a ciganytelep bemutatasa: Csépl6 dontésének f6 motivacioi, a masodik a munka- és
kozosségkeresés, a harmadik a beilleszkedés, majd a negyedik a visszatérés a telepre, a
végsd dontés meghozatala) koziil a beilleszkedés elsd jelenete ez. Szoros egységet alkot
az el6tte alldval, a ciganyklubban rogzitett beszélgetéssel. Miutan a munkaba allassal
kapcsolatos kérdéseket sorra vették, a szegénységet mint tarsadalmi problémat a tégla-
gyari kozos udvar jelenetében bemutattak, Gyuri kovetkeztetését a szegény életmaodrol
kozolték, a hangsuly a cigany sorskozosségre, a kulturalis kotédésekre és kiilonbségek-
re tevddik at. A ciganyklub szervezGinek hozzaallasa, a Gyurival folytatott eréltetett
parbeszéd, a forgatasi szituacio mesterkéltségébdl ered6 fesziiltség felerdsiti az eltér6é
szocialis helyzet hangsulyozasat. Az ironikus felhang, amelyet a nyelvhasznalat kiilonbo-
zGsége hoz létre, a varosi/falusi életmodbeli kiilonbségekre is utal. Az alkotéi koncepcid
elsGdlegességét az ellenpontként elhelyezett kovetkezs jelenet még jobban kidomborit-
ja. Itt Gyuri sorsa a kudarcok utan (a vallalt munkara egészségi allapota miatt alkalmat-
lan, nem talal baratokat) fordulatot vesz: az alkalmi ismeretségbdl a kdlcsonds szimpa-
tia, hasonld szarmazas révén baratsag lesz, s Rézm(ives J6ska munkahelye mar megfelel
neki is. A jelenet tehat tobb szempontbdl is kulcsfontossagava valik a filmben: mint
dramaturgiai fordulépont és mint az etnikai hovatartozas, identitas jelentéségének ko-
rilirasara tett kisérlet. A ciganyklubban folytatott, enyhe ironiaval kezelt beszélgetések
nemzetiség voltanak, kulturalis egyenjogsaganak elismerése ellenkezett a szocialista
elvekkel, inkabb a nem megfelel6 kommunikacios kddok alkalmazasaban rejl6 buktatokat
emelik ki. A kapcsolatteremtési kisérlet nem Csépl6 Gyuri hibajabdl fullad kudarcba,
hanem a szerepiiket kissé ,tuljatszd”, sajat jelent&ségiiket talértékeld fiatal cigany ér-
telmiségiek rossz kddhasznalata miatt. Rézmiives J6ska természetessége és a hasonld
tarsadalmi helyzetbdl fakadé kozosségérzet olyan alapot teremt, amelyre szinte maga-
tol értetédden irddik ra a nyelvi, tagabb értelemben vett kulturalis kotédés.'” A jelenet
,megmunkaltsagahoz” pedig egy véletlen is hozzajarult: néhany mondat erejéig bekap-
csolédott a beszélgetésbe egy cigany lany, aki aztan elsietett az érkez6 HEV-hez. A sze-
repl6k kozott spontan kialakuld interakcidban, a beallitdsok megszerkesztésében (ahol a
f6 hangsaly az egyszerre voyeurkodd és eseménygenerald kamera jelenlétére esik) ki-
domborodik a schifferi modszer lényege.

A Cséplé Gyuri nemcsak a magyar, hanem a nemzetkozi filmmivészet ciganyabra-
zolasaban is klasszikus alkotdssa valt, ennek okat a rendkiviili precizitassal kidolgozott
maodszerben és a felelGs, etikus alkot6i hozzaallasban sejthetjiik. Schiffer Pal és az allan-
dé alkototarsak (Kemény Istvan, Andor Tamas), valamint az egész stab elhivatottsagat
mi sem bizonyithatna jobban, mint az az orszagszerte rendezett (hangszalagon rogzi-
tett, majd feldolgozott) hetven, vetitéssel egybekotott ankét, amelyeket a bemutaté utan
tartottak, nem kisebb célt tlizve ki maguk elé, mint a film lehetséges hatasainak, értel-
mezéseinek felmérése és a kozvéleményben elGidézett valtozasok megismerése.'®
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Az 1970-es évek masik markans alkotasa egy évvel kés6bb sziiletett: Gyarmathy Li-
via filmje (Koportos) az azonos cimii regény adaptacioja. Iréjanak a magyar filmm{vé-
szethez f(iz6d6 kapcsolatardl igy ir Hirsch Tibor elemzésében:

,Balazs J6zsef munkait éppen a hetvenes évek végén hirtelen és egyszerre fedezte fel
a magyar film: harom tematikajaban és értékvilagaban kapcsol6do regényébdl rovid idén
beliil film sziletett: A két dsszefiiggb torténetet, a Magyarokat és a Fabidn Bdlint ta-
lalkozdsa Istennel cim(it Fabri Zoltan rendezte, a Koportosbol Gyarmathy Livia készitett
filmet. Ez utobbi kilon torténet, mégis ez az, melyben mindharomra vonatkozéan a
stlyos iizenet elhangzik: »Ez a falu temetére épiilt.« Gyarmathy Livianak sikerdilt kese-
r(ibb filmet készitenie Fabrinal. Keser(ibbet, amennyiben az egész saros, lepusztult taj,
melybe hését és atok sdjtotta ellenlabasait elhelyezi — maga az emberlakta univerzum.
Maga a »homokos, vizes sik«, ahol nincs mit remélni tobbet, hiszen nem is volt benne
remény soha. A filmnek nagy erénye, hogy benne a »reménytelenség, akar a ciganysors
részének tekintjik, akar egyenesen a megvaltatlan ember atkanak — szervesen 6sszend,
és a torténet menete szerint ndvekszik, elhatalmasodik, a néz6t kikeriilhetetlenségérdl
egyszerre, ugyanazokon a stacidkon keresztiil gy6zi meg, mint magat az atokvilag sze-
rencsétlen hését.” (Hirsch 2004.)

A Koportos tehat szintén a tarsadalom perifériajan vegetalo6 ciganysag egyik tagja-
nak sorsdramaja. Az emberi tragédia nem sz(kdl a kisebbségi létforma keretei kozé, a
szegénységben él6k egyenranglsag utani és javakkal megvasarolhaté tisztesség utani
vagyanak megmutatdsa mar taIng azon, egyetemes érvény(i problémakat feszeget. A
szegénység nyers, tényszer(i abrazoldsmodja a korabeli fikciés dokumentumfilmeket
idézi, amelyre az alapregény dramaisagat mintegy haloként feszitik ra. A pontos allita-
sok, amelyek a szegény cigany ember szocioldgiai kornyezetét mérik fel, a stilizaltsag
teljes elhagyasaval, az amat6r szereplGk félszeg jatékmaodijaval, a tragikus patosz hang-
nemében fogant szituaciokkal, eseményekkel parosulnak. A f6hés cigany ember lelki
folyamatai kivetitédnek a targyi és természeti kornyezetre, annak motivumai szinte mar
megannyi allegériaként utalnak a belsé torténésekre. (A Balog Mihaly szerepét jatszd
Rostas Mihaly — nem olyan értelemben bar, mint Csépl6 Gyuri, de — mégiscsak sajat
sorsat jatszotta el.'’)

Ugyanakkor a Koportos abrazolasmodjaban épp a naturalizmus altal nyernek létjo-
gosultsagot a szegénycigany-lét bemutatasanak elemei, a természeti er6kkel valo kiiz-
delem (a kosarfonashoz val6 vesszo gy(ijtésének kései id6pontja, a temetéshez sziiksé-
ges tennivalok nehézségei) szuggesztiv mddon idézik fel a nélkilozest, a fizikai meg-
probaltatasokkal teli, kiizdelmes [étmddot. Balazs J6zsef regényének és az azt adaptalo
filmnek kiilon érdekessége, hogy témavalasztasaban és abrazolasmaddjaban is rokonsa-
got mutat a hetvenes években publikalni kezdé cigany szarmazasu irokkal, kiilonoskép-
pen Lakatos Menyhérttel (Fiistos képek, 1975). Az illyési hagyomany szellemében fo-
gant dnéletrajzi ihletés(i, szociografiai hiiséggel feltart val6sag bemutatasa hiteles képet
nydjt nemcsak a szocializmus idején elkend6zott mélyszegénységrél, hanem az onnan
kitorni, kiemelkedni vagydk maganyossagardl is. A folyamat, amelynek soran a tobbre,
masra vagyot kiveti magabdl a kozosség, feloldhatatlan ellentmondasokra épiil: bemuta-
tasuk akar jelzésszer(ien, a fentebb emlitett filmekben is megtalalhaté (emlékezziink
példaul Gyongyossy Imre miivében arra a csaladra, amelyik a faluba val6 bekoltozés utan
a telepi barlanglakasbdl disznédlat épit, és ezért a kozosség megatkozza).
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Az asszimilacid/integracié problémakorét egyik alkotas sem bontja ki kozvetleniil,
inkabb a kialakulé és lehetséges emberi kapcsolatok mentén alkothatunk fogalmat arrél,
ahogyan az az adott korszakban felvet&dott.

Lathattuk, hogy a dokumentarista stilusjegyek alkalmazasa milyen nagy szerepet
jatszott a hetvenes évek magyar filmmiivészetének ciganyabrazolasaban (bar ez a sze-
rep nyilvanvaléan filmenként valtozik). Természetesen —nagyobb 6sszefiiggésekbe he-
lyezve — ez az egész korszak jellemzdje volt: hiszen a hetvenes évek alkotdi alapvetéen
a dokumentarizmusban talaltak meg a tarsadalomkritikat (Gjra)hitelesit6 abrazolasmadot.

A négy film kozil egyediil Gyongyossy filmjében jelennek meg a ciganysag kultura-
lis kiilonbozbségeire valo utalasok, a nemzetiségi-etnikai sajatossagok felismertetésére
iranyul6 torekvések. Am mivel ez az allegorikus dbrazolasméd er8sen stilizalt kozegéiil
szolgal, a cigany kozosség zart vilaga meglehetdsen tavoli marad.

Masképp illeszkedik Sara Sandor realista megkozelités( alkotasaba a dokumentarista
stilus. Az életkoriilményeket meghatarozo természetkozeliség megmutatasaban nyo-
ma sincs sem romantikanak, sem érzelmességnek. A szociofotdk tényszer{i megallapi-
tasait 6tvozi a mar a Cigdnyokbdl ismerGs egyiittérzd, am korantsem idealizal6 vagy
patronizalé latasmaéddal. Sara fekete-fehér képei mindvégig meg6rzik a , kiviil all6 szem-
tand” szemléletének nyomait. Am a minden mdiviességet nélkiil6z4 lirai siiritéssel, a
rendkiviil pontos portrékkal a kival6 operatéri képességekkel megaldott rendezd képes
balladisztikus hangnem megteremtésére.

Ez a szemléletmdd leginkabb Gyarmathy Livia Koportosaval rokonitja. Bar a rendez6-
né6 abrazolasmaddjara inkabb a naturalizmus, mint a liraisag jellemz6, nyomasztdan stlyos
hangulatait a természeti taj sotét tonusu szinei és a dokumentarista eszkozokkel elért
nyers valésagh(iség teremti meg. A szegénysorshoz szinte elvalaszthatatlanul kot6d6
sartenger metaforikus értelmet nyer altala.

A Cséplé Gyuri az esetlegességet és a megszerkesztettséget kivald aranyban elegyi-
ti: az amat6r f6hés személyiségére alapozza fikciés dokumentarizmusat. A Kemény-
kutatasok végkovetkeztetéseivel teljes 6sszhangban all Schiffer szemlélete: a ciganysa-
got érint6 gondokat alapvetden szocialis problémanak tekinti, igy azok kezelését is igy
tartja elképzelhetdnek. (Ezért emblematikusak a téglagyari, az emlitett ciganyklub- és
az utana kovetkez6 Rézmiives Joska-jelenetek.)

Mint ahogyan a fejezet alcimei is jelzik, a két kiindulasi alap szerint csoportosithatjuk
avizsgalt alkotasokat: Sara és Gyongyossy filmjében a torténelmi korszak altal az egyénre,
mégpedig az értelmiségre ruhazott felel6sség kérdése all a kozéppontban, mig Schiffer
és Gyarmathy miive épp a , kisember aldozat” nézépontjabdl lattatja az eseményeket.
Bizonyos értelemben torténeteik 6sszeérnek, egyazon mozaik darabijait teszik ki.

Ami pedig kozos mindegyik alkotas megkozelitésében, a nyilvanvalé igény a tarsa-
dalmi valdsag abrazolasanak és a tarsadalombiralatnak a hitelesitésére, ami szinte ellen-
zékinek is tekinthetd torekvés a valsagos helyzet(i népcsoport életkoriilményeinek tu-
datositasaban. Fontos volt tovabba annak megmutatasa is, hogy az 6ket koriilvevé szél-
sGséges allapotok kozos térél fakadnak a tarsadalom tobbségének problémaival.
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Az egyetlen miifajfilm: Atok és szerelem

A nyolcvanas években egyetlen ciganysaggal foglalkozo jatékfilm késziilt, méghozza a
Magyar Televizié szamara. Jelen tanulmany nem tekinti vizsgalati terliletének a televi-
zios produkcidkat, am néhany esetben, tobb okbdl kifolydlag is, kivételt kell tenniink.

Mihalyfy Sandor zenés tévéfilmje azon kivételes alkotasok egyike, amely médot ad-
hatna a ciganysag ,.filmonképének” szemiigyre vételére. Ez a tévéfilm ugyanis részben
roma szarmazas( szerz6k mive (ir6ja Lakatos Menyhért, zeneszerzdje Fatyol Tivadar,
zenei rendezdje Szakcsi Lakatos Béla, f6szerepl6i pedig Bangd Margit és Hollai Kalman).
Egy szazad eleji cigany telepen jatsz6do torténetet mesél el, ezenfeliil igen nagy nép-
szer(iségnek orvend kis roma k6zosségekben, gyakran dolgozzak fel és mutatjak be sa-
jat maguk szérakoztatasara amatdr szinjatszo tarsulatok.

A film miifaja ,, zenés ballada”; egy tragikusan végz8d6 szerelmi torténet zenés elbe-
szélése. Erdekessége pedig, hogy felt(ind rokonsagot mutat a habor alatt készilt nép-
szer(i mfajfilmekkel. A torténet elbeszélésmaddja alapjan pedig inkabb a népszinm-
vekhez, mint a balladakhoz hasonlithat6. A mese hései egy erd6széli cigany telep lakéi,
akik a nekik helyet adé uradalmi birtokon végeznek alkalmi munkat, és a tarsadalmi hie-
rarchiaban betoltott helyiikbe beletorédve tengetik életiiket. A f6szerepet (Punkat) jat-
sz6 Bangé Margit egy vonz6 cigany lanyt alakit, aki (az urasagnak nydjtott megfelel§
ellenszolgaltatasokeért cserébe) kevéssel tobb fizetséget szerez a kozosségnek. Elettarsa
a szintén nagy népszeriiségnek 6rvendd Baba (Hollai Kalman), akit pedig a faluszélen
¢él6 maganyos 6zvegyasszony csabit el. A két fiatal kapcsolatanak romlasdhoz nagyban
hozzajarul az allanddéan perlekedd anyoés (Baba anyja — Szemes Mari). Amikor Punka
tudomdst szerez Baba kapcsolatérol, ,boszorkdnyos tigyességgel” raszedi az 6zvegyet,
majd az tudtan kiviil megmérgezi a férfit. Igy a torténet egyfajta ,,cigany atokkal” vég-
zG6dik, a tragédiat a széthlzas, a féltékenység, az irigység okozza.

A film érdekessége, hogy szinte hemzseg a végletekig talzott sztereotipiaktél: az atok
végzetszer( beteljesiilésétdl kezdve a banatukban-jokedviikben, munka kozben egyarant
allandéan énekld, tancolé ciganyokon, a boszorkanyos, konnyf erkélcs( cigany lanyon
és a tlizes cigany szeretén at a babonakon nyugvo vilagrendig minden el6fordul benne.
Az alafestésiil szolgald, néhol pedig dramaturgiai szerepet is jatszd zenekari miivek,
miidalok dallamviladga a korszak ciganyzenéjén (népies magyar miizenéjén) alapszik.

Mihalyfy filmjét természetesen semmilyen tekintetben nem lehet a hetvenes évek
fent vizsgalt jatékfilmjeivel 6sszevetni. Az viszont mindenképp érdekes, hogy a nyolc-
vanas években nemcsak hogy kialakult egyfajta igény ennek az alfolklorisztikus, semati-
kus ciganyképnek a megformalasara, de fennmaradasat is biztositotta, szinte a szajha-
gyomany (tjan valé terjedéshez hasonldéan. Nem szeretném tilzénak tin6 magyara-
zatokkal illetni ezt a jelenséget, de a filmet akar a negativ identitastudat fenntartasahoz
nyUjtott segitségként is értelmezhetjiik. Az évszazados kirekesztettségen alapulé ci-
ganysorsbol kitorni kivané Baba nem munkaval, erkodlcsi szilardsaggal, erés jellemmel
jutna elébbre, hanem — mintegy szép ruhaért, bércsizmaért aruba bocsatva magat —
szeret6ként, ugyanigy a nGi f{6hGs személyiségjegyei is erGsen kérdésesek. A torténet,
a karakterek megformalasa kivalé parédia alapja lehetne, de nem az. Az 1980-as évek
végén, a rendszervaltast megel6z6 id6szakban intézményesitett kulturalis tevékenysé-
gek kezd6dnek, mar csirajukban léteznek a hagyomanydrz6, identitaser6sitést célzo
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mozgalmak, k6zosségi hazak, klubok alakulnak. M(ikodik a demokratikus ellenzék, amely
kiall a cigdnysag nemzetiségként valo elismertetéséért, jogainak kiterjesztéséért. A fiatal
Bangd Margit és Hollai Kalman, a szintén ifja, tehetséges zeneszerz6 Fatyol Tivadar olyan
miivészegyéniségek, akiknek a cigany kozosségekben betoltott presztizse igen magas
volt, ezért az intézményesitett kulturalis életben valé szerepeltetésiik sem lebecsiilendd
tény.

A rendszervaltozas utan: hianyok és jelenlétek
Az elbeszélhetetlen mult

»Sziikségem van arra, hogy beszéljek, és megmutassam ma-
gam, amint beszélek; megmutassam magam, és megmutas-
sam azt, amint megmutatom magam.”

(Jean-Luc Godard)'®

A rendszervaltas utani magyar filmmiivészetben a cigany kultraval kapcsolatos jaték-
filmek sorat Szederkényi Jalia Paramicha vagy Glonci, az emlékez6 cim( miive nyitja
1993-ban. Ez azért is érdekes véletlen, mert az ekkor késziilt alkotasokban fellelhet kozos
motivumok koziil a legerésebb az emlékezés és a mese. (A film cime mindkettdre utal.)
Szederkényi filmje tobb szempontbdl is emblematikus alkotas: a kulttrak talalkozasanak
érintkezési pontjait rendkiviili érzékenységgel probalja kitapintani, sajatos formanyelvi
megoldasokkal egyszerre reflektal sajat filmkészitSi szerepére és az dbrézolt vilaghoz
fliz6d6 viszonyaira. Epp ez a szerz8i hozzaallas azonban a néhany évvel késébb készilt
Tiindérdombbal, az Orszdgalmaval és a Cigany holddal rokonitja. A k6zos benniik, hogy
—bar mindegyik mas médon — kijel6Inek az elbeszélésen beliil egy keretet, ahonnan nézve
az Osszes allitas idézGjelbe keriil. Mas-mas médon, de mindegyik film a torténet ,,elbe-
szélhetetlenségét” hangstlyozza, vagy legalabbis utalast tesz ra, felfiiggeszti a latottak
(egyébként is kétes) igazsagtartalmat, pontosabban az elmondottakat mindannyian sajat
igazsagukként tiintetik fel. Azzal, hogy a kijelentéstétel személyességét a végletekig
fokozzak, barmely sztereotipia kerdil felszinre, megfosztja azt élétdl a beszédmad.

A sablonos abrazolas csapdajat mindegyik film masképp keriili el: Szederkényi Jdlia
az aldokumentum készitésének triikkjét maga leplezi le, Sz6ke eljatssza-elbeszéli a ci-
gany téma fikcids abrazolasanak lehetetlenségét, a Czaban—Palos alkotéparos dokumen-
tum és fikcié egymasra vetitésével kérdGjelezi meg, majd hitelesiti 6nnon igazat, Malgot
Istvan pedig a kolt6i film kinalta stilizacios eszk6zokkel teremt egy 6nall6 torvények szerint
m(ikodd ,,roma vilagot”. Felhasznaljak a cigany mitosz ,,6rok és rogziilt” alakjait, de nem
statikusan, hanem dinamikusan, a filmkészités soran létrejové viszonyok szovevényébe
agyazéddva.
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Emlékképek — megjelenitési kisérletek

A legnyilvanvalobb ez a torekvés Szederkényi filmjében. Mint ahogyan utaltunk ra, mar
a cim kivaléan fémjelzi, mit kivannak a szerz6k megteremteni. A ,paramicha” a gorog
eredet(i ,,paramitia” szébdl szarmazik: jelentése mitologiai targy( tanitdmese, a romani
nyelvben, annak lovari nyelvjarasaban pedig mesét jelent. A cigany mesefolklornak egyik
legfontosabb alkotéelemét, a hagyomanyos tiindér- vagy varazsmesét jelolik vele. A ci-
gany hagyomanyrendszerben a leglényegesebb szerepet az éneklés és a tanc mellett a
mesélés tolti be. A szamos mesélési alkalom koziil a virrasztas a legfontosabb (de ez
kozosségenként is valtozik: a hetvenes években az ingazé cigany segédmunkasok a
hossz(, hat-hét éras vonatdaton is gyakran meséléssel toltotték az idét). A jo meséldk-
re a rendkiviil fejlett improvizald- és varialokészség, valamint kivalé emlékez6tehetség
jellemz6 (Grabocz—Kovalcsik 1988). Az olah cigany kozosségekben a mesemondo el6-
adasat a hallgatdsag részér6l allandd kdzbeszdlasok kisérik, a mesél6 pedig kiszolasokkal
ellendrzi, nem lankad-e hallgatéi figyelme. A mesemondas tehat valodi kozosségi ese-
mény és ritus, amely sajatos ,,forgatékonyv” szerint zajlik. Ez a hagyomany, a cigany —
szbbeliségen alapuld — kultira olyan sajatja, amely bar a cigany kozosségekben is kiha-
lI6ban van, a magyar folklérban pedig mar szinte egyaltalan nem létezik. Ezaltal a cim
utalas egy olyan folklérelemre, amely kincs mindkeét kultGraban—a tobbségiben hianya,
a kisebbségiben ,,veszélyeztetettsége” miatt.

A torténet szerint Glonci Miklds, Szederkényi f6hdse egy kivételes, belsé 1ato képes-
séggel megaldott idGs cigany ember, akin az orvosok kisérletet hajtanak végre: a fejére
szerelt kilonleges késziilékkel tennék lathatéva emlékeit. A kutatast egy filmes stab
rogzitené, de Glonci megszokik, és keresése alkotja a bonyodalmas cselekmény vazat.
Szederkényi tehat egy aldokumentumfilm forgatasat meséli el, de olyan médon, hogy a
stab tagjai egy ,,al-fikciosdokumentumfilm” szereplGivé valnak. A film sziizséje ezaltal
szdvevényes, idonként szinte kibogozhatatlan médon szervezddik. Kiilonféle miifaji
sémakat hasznal: tudomanyos-ismeretterjeszt6 filmként mutatja be a kiilonos emléke-
z6tehetséggel megaldott cigany emberrel folytatott kisérletet, amelyet a pszichiatriai
osztaly kutatoorvosai végeznek. Miutan a torténet fordulatot vesz: Glonci elt(inik, a draga
kisérleti eszkozoknek is labuk kél, valakik pedig még az addig leforgatott anyagot is meg-
probaljak ellopni a filmlaborbdl, onnantél a biiniigy leleplezése all a kozéppontban.
A film utolso6 szakaszat a barlanglakasokban é16 ciganyok telepén forgatjak; itt idénként
az etnografiai filmkészités sémait alkalmazzak. A leggyakrabban alkalmazott stilisztikai
eszkoz, amely idézGjelként miikodik: az irénia, példaul a cigany gyerekeket abrazold képsor
alatt felhangzé afrikai zene vagy az orvosokat (mint a hatalom megtestesitéit) leleplez6
glnyos kameraallasok. Mindekozben allanddak a film készitésére, a stab munkajara vo-
natkozo kép- és hangkommentarok, amelyek nem mififaji, hanem adott filmtorténeti
korszakokra (példaul a francia djhullamra) valé utalasként vannak jelen. Az 6nmagat
elbeszéld film ezaltal megvilagitja a fikcios vagy hagyomanyos dokumentumfilm készité-
sének ,lehetetlenségét”. Az a fajta alkotdk és hGsok kozotti cinkos viszony, amely a
Cséplé Gyuriban az amatdr szerepldk jatékaban érhet6 tetten, itt atalakul tiirelmetlen-
séggé a hésok (legféképp Glonci) részér6l, idonként pedig kudarcként leplezi le sajat
hasznalhatatlansagat (példaul amikor a f6hés felkutatasat segitd alak visszakérdez: ,Va-
lamit nem jol csinaltam?” Majd régton utana az arcat tenyerébe temet6 rendez6nét
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latjuk). A filmkésziték részérdl ez a viszony ,,valdsagos” segitségnyjtassa alakul: Glonci
utolsé napjaiban a stab tagjai egyszer(ien bekoltoznek az életébe. A film egyik utolso
képsora ennek emblematikus kifejezése: az operat6rok karjukon cipelik a rozzant 6reg-
embert. Itt tehat nem egyszer(ien fikcid és valdsag viszonyanak elemzésérdl van szé,
hanem a kett6 allandé és megélt felcserélésér6l: a filmkészitGi szerep s igy a latottak
(Gjra)hitelesitésének kisérleteirdl és kudarcairdl.

Szederkényi filmje ezaltal a filmtorténetben is jelképes ,,tett”. A fantazia- és emlék-
képek ,.foglyul ejtésének szandékaval” utal a cigany kulturalis sajatossagoknak, hagyo-
manyoknak mar az értelmezés céljabdl torténd rogzitésére, amelyhez a segitségnyjtas
a tobbség részérdl egyfajta kizsakmanyolé tettként is értékelhet6.'® A filmkésziték ki-
viilr6l beavatkozé, kozvetitd szerepe a tevékeny részvétel nélkiil pedig inkabb egyfajta
arulasként értelmezhetd, amelyen az allando onreflexid vajmi keveset segit: ennek felis-
merése pedig mordlis-etikai valsaghoz vezet. Ezt enyhiti taldn az id8s Gloncit cipeld stab-
tagok képe. Am nem véletleniil alkalmaz Szederkényi olyan motivumokat, amelyek azt
sejtetik, hogy a torténet a késé Kadar-korszak éveiben jatszodik. Az orvosok viselkedés-
madja, a rend6ri zaklatasok mind a diktatdra alatti ellenérzottségre utalnak. Ezzel jelzi
a rendszervaltozas utan felgyorsuld kozosség- és identitasépit6 folyamatok kozvetlen
elézményeit és szemléletiinket, mentalitdsunkat meghataroz6 maradvanyait. A film
zardképei (a fején a késziilékkel elfuto kisfit) utalnak az djfajta kezdet irant kétségeket
és reményeket egyarant taplalé szerzéi allasfoglalasra.

Hasonld valsaghelyzetrdl forgatott filmet Sz6ke Andras Tiindérdomb cimmel. SzGke,
a magyarorszagi fliggetlen filmezés egyik legmarkansabb alakja életm(ivének adott pont-
jain mindig visszajut ahhoz a feloldhatatlannak t{in6 ellentmondashoz, hogy a film a
forgatasi koriilmények kialakitasaval, a hozza kapcsolddé gyartasi rendszer mozgatasa-
val képtelen a valdsagrol hiteles képet nydjtani, vagy ha azzal probalkozik (igyekezvén
megszabadulni a sablonos kifejezési formaktol), teljes érdektelenségbe titkozik. Ezért is
allitja sok esetben kozéppontba — mint a Tiindérdombban is — sajat személyiségét, mintegy
ezzel hitelesitve az elmondottakat. Torténetének keretét annak elbeszélése alkotja, aho-
gyan egy hajléktalanotthon vezeténdjével tervezgetik az egyik ott laké idGs cigany em-
ber visszaemlékezéseinek megfilmesitését. A megelevened6 mese a legkiilonfélébb mi-
fajokat és stilusokat idézi: a vaskos népi bohdzat elemei keverednek animaciéval, allego-
rikus képsorokkal. A torténet f6hGse egy bakonyi cigany kozosségben él6 fid, aki a masodik
vilaghaboriaban lezuhant repiil6gépet Gjraépiti.

A Szdke altal valasztott ciganyabrazolas modja messze elkerdli a dokumentarista
megkozelitést, allandé talzasokkal dolgozik, egy végletekig stilizalt ,,m(i-ciganyfalut” épit
fel, ahol a romakra vonatkozo sztereotipiakat teszi a parddia f6 célpontjaiva. A legkiilon-
félébb mifaji, stilisztikai jegyek kaotikus aradataba ékel6dnek a rendezd és az alkotétar-
saul szegédott igazgatond toprengései és szerelmi kalandjuk mozzanatai (amelyeket
viszont amat6r filmes/dokumentarista stilizaciéval rogzit). Mindebbél az kovetkezik, hogy
Sz6ke nemcsak hiteltelennek tartja az onreflexié nélkiil elbeszélt torténetet, hanem leg-
alabb olyan fontosnak hiszi 6nmaga abrazolasat és sajat ellenvetéseinek szerepét is,
valamint annak megmutatasat, ahogyan 6 maga megéli a filmkészités folyamatat. A film
azonban nem képes egyensulyt teremteni a keret és a benne abrazolt allegorikus torté-
net kozott, a szerz6 barmennyire igyekszik a kettd kolcsénhatasanak megmutatasara,
az ,.elbeszélhetetlenség” fikcidja valdsagga valik, bar szandékanak Gszinteségéhez nem
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fér kétség. Ezt tamasztja ala a film végén elhelyezett, gesztusként értékelhetd jelenet,
amelyben Sz6ke meghatddva olvassa az idGs férfi bacsulevelét.

Az Orszdgalma cim(i film készitG6i, a Kozgaz Vizualis Brigad tagjai (hasonléan Széke
Andrashoz) egy sajatos szemléletet és munkamodszert képviselnek a magyar filmélet-
ben. A kritikakban ,,6romfilmezésként” emlegetett metodus Iényege — kissé leegyszer(i-
sitve —azt jelenti, hogy az adott miivek leginkabb baratok, csaladtagok segitségére tamasz-
kodva késziilnek. Ez természetesen részben a tamogatottsag hianyabdl ered: hiszen ezek
igen kis koltségvetés(i filmek, és csak részben jelent szandékos kiilonallast. A szemléletbe-
li kiilonbség, a stab tagjai kozotti masfajta viszony, gyakran a nyersanyaggal val6 kény-
szer(i takarékosabb banasméd nemcsak nyomokat hagy a kész filmen, hanem eleve meg-
hatarozza elkészitési modjat, amint azt a kovetkez6kben latni fogjuk. Miel6tt azonban a
film elemzésére térnénk, néhany szot kell ejteniink magardl a forgatas helyszinérdl.

A kilencvenes években, szinte a rendszervaltassal egy idében egy igencsak szerte-
agazd és sokrétl program keretében tarsadalomtudésok (f6leg szociolégusok), pedago-
gusok, miivészek figyelme egy cserehati, romak altal lakott kis telepiilésre, Csenyétére
iranyult. A kutatasokrol, a kisérletekr6l szamos dokumentum késziilt, amelyek egy rend-
kiviil érdekes és értékes kezdeményezés sikereirél és kudarcairél tudoésitanak.?

Csenyéte tehat amellett, hogy ,.kival6” kutatasi terepnek minésiilt a kisfalusi cigany
gettdk tanulmanyozasahoz, ,,a kisérleti [6” szerepét is betoltotte (mint ahogyan egyik
,felfedezdje”, F. Havas Gabor irasaban jellemezte).?' A falu megmentésére iranyulé ki-
sérletek tobb teriileten (munkahelyteremtés, szocialis tamogatas, 6nszervezddés segi-
tése, oktatas) folytak. A legtobb eredménnyel a csenyétei (alsé tagozatos) iskola beindi-
tasa és az ott dolgozd kival6 pedagogusok altal kidolgozott reformprogram megvalésita-
sa jart. A Kozgaz Vizualis Brigad tagjai két dokumentumfilmet is forgattak a falurdl,
Csenyétei iskola (1995) és Csenyétei variaciék (1998—1999) cimmel.

Mindezeket azért emlitettiik, mert a filmben igen fontos tényezé a forgatasi hely-
szin kivalasztasa. Csenyéte egyrészt a szegénység tekintetében szélsGséget képvisel, am
a falu ,,gett6sodasa”, a szegregalédas mértékének novekedése, megjelenési formainak
béviilése a rendszervaltozas 6ta egyre gyakoribb jelenség.

Az Orszdgalma miifajat a szerz6k sajatos modon felnétteknek sz6l6 mesefilmként
definialtak. Az igencsak szovevényes torténet lényege a magyar tobbségi és a cigany
kisebbségi kulttra egymasra vetitése népmesei elemek segitségével. Két vidéki televizids
Csenyétére indul, hogy egy szinesnek igérkez6 riportanyagot készitsenek a falu lakoi-
val; felkutassak a legendas cigany l6tolvajrél, Csulanordl szo6l6 torténeteket. Egy fiatal
fiat talalnak, aki hajlandé eljatszani Csulané alakjat, majd mindharman bortonbe keriil-
nek. Itt a bortonigazgatd mint ,,6njelolt Matyas kiraly” kiengedi 6ket, visszatérnek hat
Csenyétére az (j Otlettel. ,Igazi” kameraval, févarosi szinészekkel filmet forgatnak arrol,
amint az alruhaban a szegényekkel vegyiil6 Matyas kiraly beleszeret Csulané lanyaba,
és feleségiil veszi. A lakodalom végén azonban egy Matyas kiralyrél késziilt fénykép alap-
jan rajonnek, hogy a film elején Csulanét jatszé (hattérbe szoritott) cigany fid valoja-
ban Matyas fia lehet. © azonban megszokteti a menyasszonyt, ellopja a borténigazgatd
autdjat, és Budapestre megy. A szinészek is elblcstznak, a két riporter pedig egyene-
sen a Buda varaba indul, az igazi Matyas kiralyhoz. Az eréskez(i uralkodé elveszi a lefor-
gatott ,hitelront6” anyagot, és megvereti 6ket. Hogy mégis fel tudjanak mutatni vala-
mit a babolnai tévénél, az utcan kérdezgetik a jarékel6ket harom kivansagukral. Itt hal-
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lanak az ingyenes ponilovaglas lehet6ségérdl, elindulnak hat Gjra forgatni. Pomézon
minden szal 6sszefut, ideérkezik Matyas kiraly az autétolvajt keres6 bortonigazgatéval.
Beteljesedik a ,,boldog vég”, Jankét, a cigany fiat Matyas utddjaul jeloli ki, megkoronaz-
zak, elveszi Csulané lanyat...

Azért volt sziikség a film szovevényes fabulajanak meglehetGsen részletes ismerte-
tésére, mert lényege a sajatos elbeszélésmod megvalasztasa altal létrehozott sziizsé
kialakitasa. Az Orszdgalma ugyanis leginkabb Jean-Luc Godard filmjeihez hasonléan
foléirasokkal dolgozik. David Bordwell az Elbeszélés a jatékfilmben cimi konyvének utol-
s fejezetében a Godard-miivek és a narracio viszonyat elemzi. O alkalmazza a ,,foléiras”
kifejezést, palimpszeszt jellegiiket pedig igy jellemzi:

.Igy lesz a film anyaga a palimpszeszthez hasonlatossa: dokumentum, amelyen az
eredeti helyére Gjabb és Gjabb irasokat réttak, de a korabbi részben eltavolitott irasok
még mindig lathatdk.” (Bordwell 1996:332.)

Amint azt latni fogjuk, nem egyszer{i dokumentum/fikcié vegyitésérél van szo.
A két tévériporter alteregdként valo szerepeltetése, ezaltal a fliggetlen filmkészités eljat-
szasa az ontudatos elbeszélésmod alapkove. Mar a faluba érkezésiikkor tanui lesziink az
els6 sémaltkoztetésnek: egy érdekes torténet, riportanyag utan kutatva a nyomordsa-
gos kortilmények kozott él6 ciganyok panaszaradataval szembesiilnek. Ez az alapfesziilt-
ség forrasanak eljatszasa is egyben, a film ezzel nem egyszer(ien a dokumentum és a
fikcié egymasra vetitésébdl szarmazo el6nyok , kizsakmanyolasaba” kezd, hanem kijeloli
a filmkészités alapdilemmajanak sarokkovét, hogy miként lehetséges mesét forgatni egy
kisfalusi cigany gettdéban, lehet-e egyaltalan olyan viszonyokat kialakitani a stab tagjai,
a szinészek és az ott lakdk k6zott, hogy abban senki ne sériiljon, és a film ne kezdjen el
rossz értelemben hatni. A fabula megoldasara iranyulé eréfeszitések kozben ennek az
alapkérdésnek a feloldasara tesz kisérletet a film. Innentdl kovetkezetesen jatszik a sé-
maiitkoztetéssel: minden jelenetben teremt erre alkalmat. Amikor a ,,ciganysorsbol” kitorni
igyekvé fid (Badar Sandor — Jankd) Csuland torténetét kezdi eljatszani, allandé , kiszola-
sok” kisérik probalkozasait, a val6sag mesévé alakitasa és az ebbél szarmazo ,.képtelensé-
gek” elemzése rendkiviil ntudatos mddon a vasznon zajlik. Janké igy ajanlkozik Ma-
tyas kiraly szerepére:

,— Minek ide Travolta, itt vagyok én.

— Képzeld magad kicsit a néz6 helyébe. Ha valaki meglatja ezt az arcot, ki hiszi el
err6l a roma gyerekrdl, hogy ez volt Matyas kiraly? (Bocs, semmi bajom a ciganyokkal,
tényleg...)

[...]

— De hat figyelj, nézzél meg egy pénzt, én mar szamtalanszor lattam, pont Ggy néz
ki, mint, én [...].

— Az egészen mas, hogy valami a valdsagban hiteles, vagy a filmen hiteles.”

E kulcsdialégushoz szamtalan motivum kapcsolédik késébb, Matyas kiraly fényképe,
a rola készilt dokumentumfilm a tévében...

Innen indul a masik népmesei szal: Matyas kiraly legendas alakjanak ,vegyitése”
Csulané csaladjaval, egyszersmind a két kulttra (a tobbségi magyar és a kisebbségi ci-
gany) kozotti parbeszéd elinditasa. Ez tehat jelen van a fabulaban, Ggyszintén a szii-
zsében is, méghozza az idézett parbeszéddel induld, a Csenyétén forgatott jelenetek
végéig. Az analizis egyre kiteljesedik, amikor a szinészek elkezdik jatszani a l6tolvaj
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Csuland és az alruhas Matyas kiraly torténetét. A kamera, mikdzben latszolag a sziné-
szekre 0sszpontosit, tapintatosan pasztazza a jatékba bevont falusiak arcat, reakcioit.
Ezek a filmnek olyan pillanatai, amely soran nemcsak a két kultara kozotti parbeszéd-
nek, hanem egyfajta egybeolvadasanak is tanui lehetiink. A lényeg tehat a kozos jaték,
az abban val6 oldddas és elmélyedés — ami megsziinteti a kamera jelenlétét, egyszer-
smind felvillantja az alapdilemma, tagabban értelmezve akar tarsadalmi problémak —
megoldasi lehetGségeit. Ez teljesedik ki az eskiivs és a lakodalom jelenetsoraban.

Kozben az allandéd ,kiszélasok”, jelzések, amelyek nemcsak a stab jelenlétére, de
kilétére” is utalnak, gesztusok, mozdulatok felerésitik a kolcsonos elfogadas, befogadas
euforikus hangulatat. Ennek emblematikus megjelenitése példaul a cimbalmon jatszé idés
cigany férfi a Tilos Radi6 péléjaban vagy Czaban Gyorgy a pap szerepében. A jelenetsor
(egyszersmind a film) tet6pontja pedig annak felismerése, hogy a film elején felt(int Jankd
,valojaban” Matyas kiraly fia: a tévériporterek reakcidja tjabb foléiras; az 6ntudatos
narracié fontos része, egyben a cselekmény szalainak tovabbviteléhez nélkiil6zhetetlen
dramaturgiai fogas:

»Janko, az a Matyas kiralynak a fia; hat ez nem igaz! Szarok a néprajzra, szarok a
folklérra, szarok a szocialis helyzetre, megfogtuk a témat...”

Innentél a torténet kissé hosszdra nydlt megoldasaban a hangsaly a filmnek és ké-
szit6inek sorsara tevédik at, és tovabbra is a kiilonbozs elbeszélésmodok sémait itkoz-
tetve, kiforditva halad lassan a megoldas felé. A megoldas felé, amely metaforikus értel-
met nyer, hiszen a f6h&s, Janko, a Matyas kiraly fiava el6lépett cigany gyerek ,.a mesé-
ben” nyerheti el jutalmat: az egyenlGséget.

A film elbeszélésmodjanak legfébb paramétere ezaltal az ,,abszoldte fiktiv’ népmesei
elemek és a dokumentumfilm valésagabrazolasanak egymasra vetitése, amely egy teljes-
séggel 6nallo stilisztikai rendszer kialakitasat teszi lehet6vé. Ezt gazdagitja még a végletekig
fokozott 6ntudatos narracid, ,,a film a filmben” szinte spontannak t{iné megszerkesztése.

Palosék filmje azonban mégsem csak az elbeszélésmadd esetlegesnek t(ing, mégis
végtelendil preciz kialakitdsa miatt rendkiviil fontos alkotas. A szemléletmdd megvalasz-
tasa és tettenérhetGsége az, ami megkiilonbozteti a cigany kultarat valamilyen szem-
pontbdl megkozelité jatékfilmek soratdl. A ciganyok abrazolasanal megszokott sztereo-
tipiak az Orszagalmdban is szerepelnek, de gondosan megvalasztott szovegkornyezet-
ben, idézGjellel ellatva. A kdzponti motivum, a lopas a mese legfontosabb része, egyrészt
mint allandé humorforras szerepel, masrészt mint realisztikusan motivalt, a szegény-
ségbdl eredd kényszer. A film elbeszélésmadja, ,.a film a filmben” szerkezet médot ad
arra, hogy a ciganyok abrazolasaban kétfajta diskurzus j6jjon létre: a mesén beliil a farce-
ra emlékeztet6 vaskos humor célpontjai lesznek, igy a stilizaltsag miatt nem fegyver-
ként miikodnek a sztereotipiak, a keret pedig (a Csulanét felidézni igyekvo riporterek
anyagaban és a csenyétei forgatason valo részvétellel) a még a dokumentumfilmezésnél
is szokatlanul Gszinte, tapintatos felvételek készitésére ad médot.

Malgot Istvan Cigdny hold — egy cella képei cim{i?? filmjének kozéppontjaban egy idGs
cigany festdné visszaemlékezései allnak. Az autodidakta m{ivész ujjaval korhadt desz-
kalapokra festi emlékeit: a lerombolt ciganytelep romjai kozott kutat ,,nyersanyag” utan,
mikozben felidéz6dnek benne gyermek- és fiatalkori élményei. ,,Dogkat — bomlé emlékek
katja.” Ez a mondat akar a film mottdja is lehetne: hiszen a sokszorosan megalazott,
meggyotort asszony sorolja élete legmegrazobb pillanatait. Ezeket az emlékképeket ren-
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dezi torténetbe a szerz6-rendezé: a fest6né monoldgjat, valamint kolté baratjaval foly-
tatott beszélgetéseit narracioként halljuk. A dramai alaphelyzetben harom asszony szen-
vedéstorténete bontakozik ki: 1956 leverése utan egy cellaba keriil a fiatal, gyerekgyilkos
cigany lany, a roma énekesnd, aki megolte szeretGjét és a tanarné, aki részt vett a for-
radalomban. A narrator a cigany lany, akit a rend6rok a megfigyel6 szerepébe kénysze-
ritenek, az énekesnének Ggyszintén szabadulast igérnek, ha sikeriil a tanarné kozelébe
férk6znie, és informacidkat kicsalnia téle. Harmoéjuk egymashoz valé viszonya és Gket a
miultjukhoz, jeleniikhoz f(iz6 kapcsolatok szévevénye tarul fel a kisérleti film eszkozei-
vel: a kolt6i szoveghez tarsulnak az elmosddo, kilonféle tritkkokkel festivé varazsolt
képek, a nem érzelmi alafestésre szolgalé cigany népzene dallamai. Az alaphelyzet dra-
maisagat erdsiti a hatalomnak kiszolgaltatott szerepl&k, legf6képp Mimo, a fest6nd tra-
gikus mdltja. A fiatal cigany lany emlékképei egybemosddnak a bortonben atélt meg-
alaztatasokkal; egymasra vetiilnek mindazok az erkolcsi kifosztottsaggal, megtoretéssel
jaré helyzetek, amelyekben mindharméjuknak résziik van a fogva tartasuk alatt, vala-
mint a gyereklanyként, emberi és n6i mivoltaban elszenvedett sérelmek. Az elbeszélés-
be stilizaltan épitett képsorok egy szubjektiv elbeszél6i tudat kivetitéseként, mintegy
idézdjelben ékelddnek a torténetbe.

A film kiilonés modon hasznalja a ciganysag negativ identitastudatanak elemeit.
Egyfeldl utal az elGitéletektél megnyomoritott személyiségjegyek kialakulasara, masfel6l
viszont azokat a gyermek- és fiatalkori traumakat dramatizalja, amelyek egyértelm(ien a
(hianyokkal jellemezhet8) szegénységi kultira deprimal6é hatasanak tulajdonithatdk.
Mindezeket pedig a cigany sorssal egyiitt jar6 megprobaltatasokként jeleniti meg a szer-
z6: az alafesté népzenék, cigany dalok még inkabb feler6sitik az érzelmi 6sszefonddast.
A film bévelkedik naturalisztikus stiluselemekben, amelyek azonban gyakran 6ncélava,
mesterkéltté teszik abrazolasmadijat. A szerzd a koltdi elbeszélésmadd szerkesztettségé-
vel —talan a hangsdlyok helytelen kijelolése, a naturalis talzasok miatt — nem képes egy
koherens vilagot létrehozni, a maltfeldolgozas kiilonb6z6 madjaiban rejlé — neveltetés,
kulturalis massag altal meghatarozott — eltéréseknek a személyiség formalodasara tett
dramai hatasait nem sikeriil megfelel6en kibontania.

Az elbeszélhetd mult

A kilencvenes évek végén két olyan alkotas késziilt, amelyekben kiil6nos hangsalyt kap
a kultarak taladlkozasanak, pontosabban (itkoztetésének abrazolasa. Gyongyossy Bence
(Gyongyossy Imre Németorszagban é16 fia) Romani kris — ciganytérvény cimmel forgat-
ta els6 nagyjatékfilmjét Magyarorszagon. A cim kissé megtéveszt6: hiszen valéjaban
nem a , kris” intézményére vonatkozik, hanem annak egy sajatos, mondhatnank a szer-
zG6i szabadsagra apellal6 értelmezésére. A romani kris ugyanis ,,vitamegoldd, igazsag-
szolgaltatasi” kozosségi intézmény, az olah cigany kozosségen beliil olyan konfliktus-
kezel6, normativ jelleg(i tarsadalmi férum, amelynek nincs magyar megfelelGje, leirasa-
val is ritkan talalkozunk antropolégiai miivekben (lasd Erdés 1959; Loss—L&rincz 2002).
(Csak érdekességként emlitem meg, hogy Gyongyossy Imre Meztelen vagy cim(i filmjé-
ben az adott k6zosség viszont — egy erGsen stilizalt abrazolasmodban — valéban ,krist
al”, amelyen megtargyaljak a torténetben f&szerepet jatszo konfliktust.)
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Gyongyossy Bence Romani kris — ciganytérvény cimii filmjében Lear kiraly legenda-
janak parafrazisaként szerkeszti meg a torténetet. A szerzd itt megkisérli tobb, a rend-
szervaltas utani cigany sorstipus nyomon kovetését: az id6s férfi lanyainal tett latoga-
tasai soran a roma identitaskeresés modelljei bontakoznak ki. Gyongydssy filmjében
egészen kiilonos szerep jut a sztereotipiaknak, ugyanis struktarajat egy érzelmekben
és értékekben gazdag — bar anyagi javakban szegény — mdltbeli vilag és (ez utobbi kény-
szer(i felszamoldsa nyoman) ennek ellentéte, a kiliresedett, szegényes emberi kapcsola-
tokkal biré — bar a tobbségi tarsadalom életszinvonalahoz kozelit6 — ciganysorsok iit-
koztetése alkotja. Az abrazolasmoéd sziikségszer(ien sablonokra épiil, ami ezeket életre
keltené, m{ikodésbe hozna, az az 6reg (és a mellé szegéd6 bolond) viszonyulasa hozza-
juk. A sematikus viselkedésformak ,,magyarazatan” keresztiil egyes tarsadalmi jelensé-
geknek — mint a cigany identitas veszélybe keriilésének — feltarasara tesz kisérletet. Alap-
vetéen azonban az a személyes hang hianyzik a filmbél, amely a szerz6 hozzaallasat
lenne hivatott megvilagitani, ezzel hitelesiteni az elmondottakat. Ezt a célt szolgalhatna
az apat kisérd ,,szent egyiigy(i” alakja, és bar a neki szant szerep a film dramaturgiaja-
nak lényegi elemévé valik, onnan mégsem sikeriil kiemelni, nem lesz tébb, mint a fordu-
latokat el6mozdité torténések ,,rugdja”.

Lényegében a f6hds, az idés cigany ember altal megélt valsaghelyzet megoldasi ki-
sérleteit kovetjik nyomon, Ggy hogy a hangstly mindvégig az 6 személyiségfejlédésén
van. A pikareszk torténetben kirajzolédnak jellemének f6 vonasai: a cigany kultaranak
tulajdonitott &si értékeket a szerz6 mindvégig (itkdzteti azokkal a modern tarsadalmi
viszonyokkal, életformakkal, amelyeket a kdrnyezete (leginkabb két idésebb lanyanak
csaladja) képvisel. A film a f6hdst az archaikus cigany k6zosségi torvények ,utolsé”
kovet6jeként abrazolja, mindamellett a kdrnyezettel vald 6sszetiizései bizonyitékul szol-
galnak azok tarthatatlansadgara a modern kori viszonyok kozott. (Gyongydssy Bence
filmjében is ersen hangsalyozott motivum a mesélni tudas képessége: a nagyapa és
elidegenedett unokai kozott az egyetlen sikeres kapcsolatteremtés, amely a szokast mar
hétkoznapi formajaban eleveniti fel, mell6zve a hagyomanyos cigany kozosségekre jel-
lemzd kellékeit.) Az identitaskeresés kudarcait, valamint az asszimilacié problémakorét
a két csalad altal képviselt sorstipus jelzi, a cigany kultira elt{inésének veszélyeit ugyan-
csak az 6 sorsukon keresztiil vilagitja meg a film. Azokat a kdvetelményeket, amelyek az
Osszetett tarsadalmi folyamatok abrazolasaval szemben felallithatok, a film épp a realisz-
tikusan motivalt, ,tipikus” helyzetek megteremtésével igyekszik teljesiteni. Ez a valésagko-
zeliség azonban ellentmondasba kertiil a legkisebb lany alakjanak megformalasaval, amelynél
a mivészfilmes hagyomanyok szerint homalyos utalasokkal jelzik a neki szant szere-
pet: a roma értékek hordozdéjaként funkcionald, azokat tovabb éltetd létformat. Az 6n-
torvény(iség, a szabadsagszeretet, a megalkuvas elutasitasa mind-mind megannyi am-
bivalens érték, amely a vandorlé roma kdzosségek sajatjaként, egyszersmind asszimila-
lédasanak gatjaként él a koztudatban. Ezek megjelenitése azonban annyira elnagyolt,
hogy sem életképességiikrdl (realisztikus motivaciojukroél) nem szerezhetiink bizonyos-
sagot, sem pedig a valds élethelyzet nem tarul fel metaforikus hasznalatuk révén, amelyre
attételesen utalnanak. A stilizaciénak ez a fajta alkalmazasa egyrészt pontosan beilleszt-
het6 a miivészfilmek poétikai rendszerébe, hiszen épp a film lezaratlansagat, a nyitott
befejezést hivatott szolgalni; ugyanakkor zavart kelt az elbeszélésmod kovetkezetessé-
gében, mivel ellentétben all az addig szociografikus hiiséggel elemzett élethelyzetek
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bemutatasaval. E tekintetben is rendkiviil fontos az apa altal képviselt val6sagos keresés
(a legkisebb lany hollétének felkutatasa) és a szimbolikus, belsd, lelki békére iranyul6 Gt
megtétele. A harmadik gyermeknek mint a valddi értékek hordozojanak, egyszersmind a
cigany kulturalis sajatossagok szimbolumanak megtalalasa 6sszefonédik a biint6l vald
szabadulas aktusaval. Ez a b{in viszont az asszimilacié elleni [dzadas kovetkezménye a
film szerint (hiszen a telepfelszamolas idején kialakulé dulakodasban szdrt le egy hiva-
talnokot). Ezaltal a film egyértelm{en bar, am rendkiviil felszines médon pozitiv minta-
ként a ciganysagnak tulajdonitott hagyomanyok folytatasat, mig negativ mintaként a
beilleszkedési kisérletek médozatait tiinteti fol.

Kdszegi Edit filmjében (Sitiprine) a torténet kerete egy vasari babjatékos elbeszélése,
aki meséjében feleleveniti kalandos életttjat. (A forgatékonyv alapjai Horvath Rudolfnak
a soproni fegyhazban, 191 1-ben megirt 6néletirasa és a ciganyok letelepitésére vonat-
koz6 elképzelései voltak [Horvath 1979].) A narratori hang igy meseszer(iséget kolcso-
n6z a dokumentumokon alapulé torténetnek, ugyanakkor olyan kiviilallé szemszoget
biztosit, amelynek segitségével egyszerre keriiliink a f6hGs altal tapasztaltak birtokaba,
illetve az altala megélt identitaskeresés folyamatat ,kiviilrél” is megfigyelhetjiik. Ezzel
tehat nem egyszeriien a roma torténelem egy adott korszakanak parabolisztikus abrazo-
lasmadja valésul meg, hanem a f6hésnek a két kultdra kozotti sodrodasa is megjelenik.

Kdszegi Edit filmterve kivételes lehetGségeket rejtett magaban, tobb okbdl is. Alapja
egy olyan ember élettjat bemutaté dokumentum, amely az adott torténelmi korszak-
ban élesen elkiiloniil6 (a kisvarosi, polgari magyar és a vandorl6 cigany) kultarak kozotti
sodrddast rogziti. Az identitaskeresés folyamatanak bemutatasa ezaltal egy életrajzi alapt
pszichotérténetben valdsulhatna meg, amely kizarna az elméleti elemek talsalyat, és egy
dinamikus, fejlédésszemponti analizisre adna lehetGséget.?* A masik ok maga a torté-
nelmi kor, a magyar ciganysag torténelmének fontos id6szaka. Magyarorszagon a 19.
szazad masodik felében zajlott le az a migracios hullam, amely atalakitotta az orszag
nemzetiségi térképét, és megnovelte az itt él6 cigany lakossag szamat. Az elsd, élet-
madra, nyelvi, nemzetiségi jellemzGkre, iskolazottsagra stb. kiterjedd cigany 6sszeiras
1893-ban zajlott le, amelynek kovetkeztetéseibdl idéziink néhany mondatot, mivel a
dualizmus korszakanak liberalis szemléletét jol megvilagitja:

»[...] a cziganyiigyet nem lehet egyszeriien kozigazgatasi rendeletekkel, rendéri
szabalyokkal vagy altalanos torvényekkel elintézni. Itt kiilonleges ethnikus jelenségek-
kel allunk szemben, melyek mélyrehaté vizsgalodast kivannak. Ha valahol, akkor itt ér-
vényes az az elv, hogy a torvényeket nem csinalni kell, hanem megtalalni a nép lelkében
és életviszonyaiban. Az adott esetben tehat ismerni kell a czigany nép torténetét és
természetét, életmodjat és foglalkozasat.”*

Mint tudjuk, a 20. szazad intézkedései, eseményei nem e szemlélet jegyében fogan-
tak, bar tudomanyos szaklapokban még néhanyan képviselik ezt az allaspontot.?
A beliigyi szerveknek a ,,cigany kriminalitas” veszélyeivel, az ,,él6skodé” néptomegek okoz-
ta, megoldatlan problémakkal indokolt intézkedései végiil a ciganyok erészakos letelepi-
tésérdl sz6l6 1916-os beliigyminisztériumi rendeletben nyertek végleges, hivatalos for-
mat.?¢ (A ,,ciganykérdés végleges megoldasara” pedig az azutan kdvetkezé évtizedekben
talalunk szamos, elméletben megfogalmazott, majd a gyakorlatban is megvaldsitott tra-
gikus intézkedést.)

KGszegi Edit tehat ezt a rendkiviil fontos torténelmi korszakot idézi meg egy olyan
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személy élettorténetén keresztil, akinek személyes tapasztalatait, tudasat akar egy ,,naiv
antropoldgiai kutatas” eredményeinek is tekinthetjiik.

Horvath Rudolf, egy cselédlany nem kivant gyermeke egy koborlo cigany kozosség-
ben lel otthonra, am allanddan visszakényszeriil sziiletési helyére. A kétféle neveltetés-
b6l fakaddan egyéniségének két oldala a kultarak kozotti killonboz6ségeket és athidala-
suk nehézségeit hivatott abrazolni. Amikor a fiatal férfi (egy rablogyilkossag feltétele-
zett elkovetGjeként) bortonbe kertil, évekig probalkozik a ciganyok életformajat, torvényeit
feltarni a hatosagok el6tt, s ezzel, mikdzben megismerésiiket, elfogadasukat segiti, el is
arulja 6ket. A film a merGben eltérd két élettérnek, szokasrendszernek belsd torvény-
szer(iségeiben rejl6 ellentétek bemutatasara épit (azonfeliil, hogy az emberi lélek ket-
tsségének univerzalisztikus megjelenitésére is hasznalja a két kultdrat). A kétféle vilag
abrazolasmodban is élesen elkiiloniil: a kisvarosi szobabelsdk fesziilt csendje a tekin-
télyelvii nevelés mindent athato szigorat, ridegségét érzékelteti. Mint korabban emlitet-
tik, a f6hés jellemfejl6dése nem kothetd kell6en indokolt fordulépontokhoz; valaszta-
sainak esetlegessége inkabb szeszélyes személyiségre utal, mint a kétfajta kornyezet
meggy6zGerejére. Ez a tisztazatlansag az utolsé képsorokban, a bortonjelenetekben valik
nyilvanvaléva, ahol a rab eréfeszitései is dugaba d6Inek: tarsai arulonak tekintik, a hiva-
talos szervek pedig jéforman tudomast sem vesznek rola. A kétféle kozeg megformalasa
olyan kifejez6eszkozokkel torténik, amelyek hasznalata mogott a szerzd ,rejtve marad”,
sémakra tamaszkodik; igy sem a torténelmi parabola, sem a dualisztikus Iélekrajz nem ér
olyan mélységekig, amelyek a nézGpont hitelesitését tennék lehetové. A kimért, realista
abrazolasmod, az onreflexid teljes hianya épp azoktdl a lehet&ségekt6l fosztja meg a
megjelenitett vilagot, amelyek a pszichotorténet mozgatérugéiként egy dinamikus jel-
lemfejlédésben lennének tetten érheték. A hangsuilyok eltolédnak: épp az idegenség
megkérddjelezése marad el, a fokozott szubjektivitast szolgalé filmes eszk6zok elmara-
dasaval a f6hés altal megélt élmények, a nyelv, a szokasok ismerete nem kozvetiti azt a
tapasztalatot, amely egy egzotikusnak, tavolinak gondolt, gyakran indokolatlan szoron-
gast kivalto kultarat kozelivé tehetne. (Bar a szerz6 a valasztott forgatasi modszerrel
mindent megtett ennek érdekében, antropoldgiai dokumentumfilmek készitése soran
szerzett tudasa, az amatér szerepl6kkel kialakitott kapcsolata szamos olyan ,,csapdatél”
mentette meg, amelybe hasonlé témaja film forgatasanal belesétalnak az alkotdk.)

A fent elemzett filmek k6zos vonasa — mint ahogyan a fejezet cimében jeleztiik —
minden esetben a roma kultrahoz kothetd ,hianyjelenségek” feltarasa és valamilyen
kapcsolatteremtési kisérlet. A legfontosabb kiilonbség, 6sszevetve a rendszervaltozas
utan készilt alkotasokat a hetvenes évek megkozelitéseivel, az hogy a roma kultdrat és
identitast egy 6nalld, ontorvény( és egyenjoglisagot érdemld, arra torekvd és nem utol-
sosorban a szegénységi kérdést6l elvalaszthato tényezoként kezelik. A figyelem minden
esetben a hagyomanyrendszerre és annak tovabbélési médozataira iranyul, fiiggetleniil
attdl, hogy a megvalésulasban mennyi szerepet jatszanak a multbeli ,,beidegzédések”,
az egzotikus massag, a misztikum, a romantika (gondoljunk itt Gyongyossy Bence film-
jére), vagy épp az abrazolasmad hitelesitése érdekében a szerzék allandoé onreflexidval
élnek (Szederkényi, Czaban—Palos vagy Sz&ke miivében). A ,hianyok” megmutatasa mas-
mas jelentéssel telitédik: miikodhet egyfajta gesztusként, egy évszazados k6zos malt
valds viszonyrendszerének réges-rég elmulasztott, elGitéletekt6l mentes feltarasaként
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(KGszegi, Gyongyossy és Malgot filmjében), a tarsadalmi kapcsolatrendszernek a film-
keészit6/lefilmezett valdsag viszonyaban valé modellalasaval (Szederkényi, Czaban—Palos
és Sz6ke m(ivében). Az effajta hianyok megmutatasa idealis esetben Gtkereséssel, kér-
désfeltevéssel parosul. A legfontosabb kozos motivum ezekben az alkotasokban, hogy
mindegyik kisebb-nagyobb jelent&séget tulajdonit a mesének, a mesélni tudas képessé-
gének. Mint az elemzésekben lattuk, ez a motivum minden filmben eltér6 funkciéval bir,
azonban legyen sz6 a valdsag megoldhatatlannak t(in6 problémainak csodas elemekkel
valo vegyitésér6l, a magyar kultarabdl mar hianyzo, él6 folklorban rejlé értékekrél, a
kollektiv lélektani valsag feloldasara tett kisérletekrdl, mind megannyi prébalkozasként
értelmezhetd a ciganysag hianyzé, mert rosszul kezelt jelenlétének, hianyzd, mert fel-
ismeretlen jellemzé&inek tudatositasara.

Néhany év elteltével azonban megsziilettek azok a jatékfilmek, amelyek a jelenlétre
utalnak, az egyiittélés torténeteit mesélik el. Egy évtizeddel a rendszervaltozas utan dj
diskurzusok formaldédnak, melyek sem a hetvenes évek elkotelezett, etikus, sem a kilenc-
venes évek kutatd-kérdez6 szerz6i hozzaallasanak hagyomanyat nem folytatjak.

Az elbeszélhetd jelen: sziirredlis, virtualis gettok kozel s tavol

,Régesrégtdl, killonosen a 19. szazadi romantikus nacionaliz-
mus ébredésétdl kezdve viragzott e tajon a nemzetkarakte-
rolégia, az onképek tarka kertje, és valosaggal burjanzott a
mas etnikumokrdl, kisebbségekrél alkotott elGitéletek tenyé-
szete.”

(Hanak 1988:81.)

A cigany hésok a 2000-es években csak az el6z6 évtizedekhez képest kapnak (j szerepe-
ket a magyar jatékfilmekben: ugyanis szembet(ing a visszatérés a filmtorténet joval ko-
rabbi idészakaban késziilt népszer(i miifajfilmek sematikus ciganyképeihez. Természe-
tesen nem ugyanazzal a jelenséggel allunk szemben, az (j évezred kiiszobén, a multi-
kulturalis tarsadalmakban merében mas divat, az ,,ethnobusiness” produktumai irant
né meg a kereslet. A fontos, aktualis tarsadalmi kérdések — mint a kiilonb6z6 kultarak
egymas mellett élése, talalkozasi és (itk6zési pontjai — boncolgatasa toposzok szaporo-
dasaval tarsul, melyek kozdl a leginkabb életképesnek — amint azt hamarosan latni fog-
juk — Rémed és Jdlia torténete bizonyul.

A roma szarmazasu alkotdk, alkototarsak egyre gyakoribb kozremiikodése mar majd-
nem az onreprezentacié médozatainak elemzésére 6sztondzne, mindenesetre a forma-
16d6 és egyre erésodo kulturalis identitas nem véletlenil érintkezik szamos ponton a
kozelmultban készdlt filmek bizonyos cselekményelemeivel és abrazolasmaédjaval.

A romantikus, egzotikus ciganykép (bar épp ellenkezé elGjell érzelmi viszonyulast
feltételez) annyiban 6sszefiigg az el6itéletes gondolkodassal, hogy ugyancsak tlzo al-
talanositasokon alapszik. Am miel6tt a filmek elemzésébe kezdenénk, kis kitérét kell ten-
niink a szocialpszicholégia bizonyos megallapitdsaihoz. A mai magyar tarsadalom el6i-
téletességérbl végzett vizsgalatok eredményeire tobbek kozott Er6s Ferenc egy idevo-
natkozoé tanulmanya mutat ra (Er6s 1998). Ez f6leg a ciganyellenesség (j dimenzidit
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vizsgalja: a ,modern rasszizmus” jelenségén beliil elhelyezve a megfigyeléseket. A ta-
nulmany koévetkeztetéseit hosszabban idézem, mert fontos gondolatokat tartalmaz,
amelyekre hivatkozni fogok az elemzés bizonyos pontjain.

,Mindebbdl az kovetkezik, hogy a ciganyellenesség a mai Magyarorszagon nem egy-
szeriien a multbeli 6rokolt elGitélet-rendszer, hanem olyan attit(id, amelynek egyes kom-
ponenseit csokkentik, mas komponenseit viszont felerGsitik a rendszervaltas, a radikalis
tarsadalmi atalakulas folyamatai. A »jatszma« kétesélyes. Van esély arra, hogy egy mo-
dernizalodo, multikulturalis és multietnikus iranyban fejl6d6 tarsadalom a cigany iden-
titas megGrzése és fejlesztése mellett képes integralni a ciganysagot oly médon, hogy
annak szocialis, jogi, munkaerGpiaci, iskolazasi, miivel6dési és egyéb hatranyait fokoza-
tosan enyhiti, vagy legalabbis hatékonyan ellenstilyozza. De van esély arra is, hogy e
hatranyok — romlé tarsadalmi és gazdasagi feltételek k6zott — tovabb névekszenek.
A hatranyos helyzet és az ebbdl fakadé intézményes és nem intézményes diszkrimina-
ci6 pedig a cigany identitast mint sériilt és fenyegetett identitast rogziti — ennek min-
den negativ kovetkezményével egyiitt. A legnagyobb veszélyt az jelenti, ha a tarsadalo-
mi problémak Ggy etnicizalédnak, hogy a tarsadalom képtelen a létrejott 4j identitaso-
kat integralni. Az elGitélet-vizsgalatok mindenesetre azt tandsitjak, hogy a tarsadalom
tobbsége ezt az integraciot ma még kevéssé fogadja el.” (ErGs 1998:244)

Sziirrealis gettd

A 2000-es évek elsd olyan probalkozasa, amely egy realista elbeszélés keretei kozott, a
jelen tarsadalmi viszonyokba agyazva litkozteti a tobbségi és a kisebbségi kultira ele-
meit, Kamondi Zoltan Kisértések cim( m(ive. Itt érhetd tetten leginkabb az a kil6nos
torekvés, amely a roma hésoket meghatarozott dramaturgiai célok érdekében, a torté-
net ,,szinesebbé tételére” hasznalja. Az identitasat keres6 kamasz f6h&s egy sziirrealis
fényben megvilagitott jelenetben egy szantéfold kozepén két zsak hagymaért vasarol
maganak feleséget: egy arra kdborl6 cigany csalad kiskamasz lanyat. A fithoz rabszol-
gaként ragaszkodé lany abrazolasa igencsak ambivalens médon torténik; az abszurdba
hajlé jelenetekben egy archaikus kozosség viselkedésformait hordozé, sematikus sze-
mélyiség jellemvonasai tarulnak fol. A mi kozéppontjaban a kamasz fit kitiresedett ér-
tékekkel bird, valsagos csaladi és tarsadalmi koriilményeit itkoztetik a ciganylany mes-
terkéletlen, Gszinte és gazdag érzelemvilagaval. A két kultara konfrontalodasanak és
kozelitésének kisérlete azonban egyrészt ez utdbbi sematikus dbrazolasan bukik el,
masrészt a sztereotip jegyek kovetkezetlen hasznalataboél ered stilustorésen. Helyen-
ként ugyanis a romakra alkalmazott banalitasok er6sen stilizalt kornyezetben jelennek
meg, és igy a fiktiv vilag szerves részeivé valnak, meseszer(iségét fokozzak (példaul a
lanyvasarlas, a hazalatogato lany elbeszélései és érzelmi kitorését kisér6 vad sikolya);
idénként azonban realisztikus motivacion alapuld, tényként feltiintetett allitasokbol all-
nak (a lany ,konnyed” szerepvallalasa a fiG blintényében, a bortonéletbeli gyakorlott-
sagra utalé viselkedése és végiil a féltékenységhdl és az értékvalsag felismerésébdl elko-
vetett gyilkossag). A sztereotipiak funkcidja tehat Ggy leplezédik le, hogy a torténetben
sziikség van épp azokra a szinte emblematikus jegyekre, amelyekkel a ciganysagot felru-
hazzak; azonban feliiletes hasznalatuk soran nem épit6elemekké, hanem szines diszek-
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ké valnak. A filmben egymas ellenpélusaiként abrazolt kultarak bemutatasanal a mérleg
mégiscsak a gazdag, polgari vilag felé billen annal az egyszer( oknal fogva, hogy annak
szereplGit dinamikusan, fejl6désre képes, egymassal kdlcsonhatasban allé h6sokként, mig
a masik oldalt sablonokba merevedett viaszbdbuk csoportjaként jellemzi. Erdemes fel-
idézniink egy kritikat, amelynek leginkabb a széhasznalata figyelemre mélto:

,[...] majd besétal a képbe a legtitokzatosabb jatékos, a hagymaért megvasarolt roma
kislany, az egyetlen misztikus személy ebben a mai torténetben. Gyermek volna még, Elvira
szivesen tartana a hazban mostohalanynak, a mama meg unokanak, am Juli Marcit fér-
finek és férjnek akarja, elvégre igy kottetett az iizlet, igy diktdlja a ciganytorvény. Raada-
sul a hdrom n6 koziil 6 az egyetlen, aki nem 6nzé mddon, hanem 6szintén, feltételek
nélkil és onfelaldozoan szereti Marcit, egyediil a boszorkdnyos cigdnyldny az, akit6l valodi
segitséget és tamaszt remélhet.” (Baron 2002; kiemelés — P. A.)

Nyilvanvald, hogy a szerzé is a kislany altal képviselt cigany kultaraban rejl6 értékek-
re helyezi a hangsulyt, am nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azokat az évszazadok 6ta
hasznalatos kategériakat, amelyeknek kiterjesztése soran alakult ki a ciganyok miszti-
kummal, egzotikummal 6vezett képe. A Kamondi altal iitkdztetett kozegekben mas tor-
vények uralkodnak (e tekintetben leginkabb K&szegi Edit Sitiprinc cim(i filmjéhez all kdzel):
a cigany kultdranak tulajdonitott szabadsag, ontorvényiiség, vad érzelmesség az ,,6sz-
tonén” elétérbe keriilését teszilehetévé, mig a polgari vilag a ,,felettes én” szabta erkol-
csi korlatok meglétére épiil. A f{6hGs épp abban a korban van (a serdiilékor végén, a fel-
néttkor kiiszobén), amikor az identitasat meghatarozo fébb tényezG6k kialakulhattak, am
elbizonytalanodasat a szerz§ jellegzetes kortiinetként dbrazolja.

Erzelmi valsagat a labilis csaladi hattér mellett az azzal 6sszefiiggs, altaldnosnak
mondhaté jelenség, az értékek hianya, az elmaganyosodas valtja ki. A kiGtkeresés koz-
ben adddo varatlan esemény epizddja (a cigany csaladdal vald talalkozas a szant6féldon)
megszabja a torténet tovabbi menetét. A jelenet erésen stilizalt, sziirrealisba hajlo ab-
razolasa olyan elvarast alakitana ki a néz6ben, amely alapjan a kés6bb mar ,feleségnek
megvasarolt” kislany szerepét egyfajta abszurd elemként kezeli, ennek azonban ellent-
mond a fidival valé tovabbi kapcsolata. A kislany késébbi szerepeltetésérél, amelyben ci-
gany szarmazasa ugyanigy hangsulyt kap, lekeriil az idézdjel, a film realistanak mond-
hato szovetébe belesimulnak a jellemzésénél felsorakoztatott sablonos jelz6k. Az utala-
sok (a patriarchalis kozosségbdl eredd minta, miszerint szolgai mddon teljesiti hazastarsi
kotelességeit, onfelaldozoan részt vallal férje blincselekményében, a zabolatlan érzelmi
kitorések, az analfabetizmus stb.) mind-mind realisztikus motivacioval alatamaszthatdk,
megfelelnek a romakrdl kialakitott képnek, a massag szamos kritériumanak. A kislany
jellemrajza azonban a torténetben bet6ltott szerepéhez mérten meglehet6sen vazlatos
marad, a fidval s annak anyjaval kialakitott kapcsolataban alarendelt szerepet jatszik, és
ez épp ellentétes a dramaturgiai célokkal. Azok az elemek, amelyeket a roma kultraban
rogziilt, maradandoé értékekként allit szembe a modern tarsadalmakra jellemzd civilizaci-
0s valsaggal, felszines abrazolasuk folytan nem nyernek igazolast.
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Virtualis getto

Gauder Aron filmje a (tébbnyire negativ) sztereotip abrazolasméd, az (6n)ironikus
megkozelités és az anakronizmusokkal teli dramaturgiai megoldasok miatt szamos prob-
lémat vet fel, amely véleményem szerint sok tekintetben megjeleniti a magyar tarsada-
lom nagy részének a multikulturalizmushoz, a szegénységhez, a massaghoz valo atti-
tldjeit. A szerz6k megkozelitése semmiképp nem tekinthet6 a ,rejtett” vagy ,modern”
rasszizmus megnyilvanulasanak, azonban tébb olyan ellentmondast tartalmaz, amelyek
szinte lehetetlenné teszik, hogy a befogadd ezeket a jelenségeket helyretegye. Mas sz6-
val a szerz6i reflexivitas eszkozei nem képesek egészséges viszonyulast kialakitani a rassz-
izmus (j formaihoz. Ennek az az oka, hogy a filmben kétféle torekvés iitkozik. Az egyik
a formai megoldasok szintjén valik nyilvanvalova: az alkalmazott animaciés technikak
leny(igo6z6 kreativitasat részben a sz(ikos anyagi lehet6ségek hataroztak meg: hiszen a
film nagyon kis koltségvetéssel késziilt, masrészt természetesen a rendkiviil tehetséges
stab csapatmunkaja. A masik torekvés viszont a dramaturgia kialakitasara gyakorolt erds
nyomast: egy egész estés animacios film ,eladhatésagahoz” szélesebb rétegek szamara
is emészthetd, ,nagyon szdrakoztatd” torténetre volt sziikség. Az alabbiakban megki-
sérlem azokat az iitkozési pontokat megkeresni, amelyek a film végsé valtozatan erés
nyomokat hagytak, s a ,gettdsitas” jelenségéhez virtualisan hozzajarulhatnak.

A torténet szinhelye Budapest egyik slumnegyede, a ,,multikulturalis gettéként” el-
hiresilt nyolcadik kerdilet, amely a kdztudatban a devians viselkedés, a vandalizmus, a
kriminalitas egyfajta kdzpontjaként él. Bar a film egy jelenet kivételével (a politikusok
kiiild6zése) soha nem jelenit meg nyilt agressziét, szamos ponton utal a devians és/
vagy blin6zG6-életforma elfogadottsagara (figyelGkamerak ellopasa, hackerek, stricik, pros-
titualtak, biintetett eléélet, korrupcio stb.). Mindazonaltal a térkezelés és az abrazolas-
mod kivaléan megjeleniti a zart szubkultdra elemeit; a Jézsefvarost minddssze kétszer
hagyjuk el: egyszer az idGutazas jelenetsoraban, egyszer pedig a vilaggazdasagi valsa-
got megel6zni igyekvd nagyhatalmak politikusainal tett latogatasban. A fotdk alapjan
készitett 3D-s animacio a varosrész tereit egy hihetetleniil benséséges, csaladias légko-
ri, ,,akolmeleg” kozegként mutatja be. A jelenetek tobbsége az utcan zajlik, ahol ko-
rantsem a nagyvarosi elidegenedettséget, maganyossagot sugarzo egyének (nem) érint-
keznek, hanem allandé interakcioban lévé lakdk, ismer&sok, baratok épitgetik kapcsola-
taikat. A film szinvilaga, animacios technikaja, ritmusa, térkezelése korantsem riaszto,
inkabb egy izgalmas és baratsagos légkort teremt. Ezt az idealizalast bizonyos ponto-
kon azonban kiméletlen glinnyal ellensalyozzak: hol egy jél elhelyezett képi humorral
(romantikus jelenet hatteréil szolgal6 kutyaszar vagy doglott galambot ragcsalo pitbull),
hol egy dramaturgiai fogassal.

A varosrészt a szerzOk tehat sztereotip vonasok felnagyitasaval, am rendkiviil 6tle-
tes moédon, mondhatnank, ,,szeretettel” abrazoljak.

Hasonl6an formalédnak a torténet karakterei is, de itt a sztereotipizalas még erGtel-
jesebb. Az alkotdk elsésorban a karikaturisztikus abrazolas hagyomanyait elevenitik fol:
a leegyszer(sitett, sematikus figurak egy-egy jellemvonas megtestesitGi. A negativ
kategorizaciénak mindenki ,aldozatul esik”, nincsenek kivételezettek: a foglalkozasra,
etnikai hovatartozasra, értelmi képességre, tarsadalmi helyzetre, jellemvonasra, nemi-
ségre vonatkozo cimkéket minden egyes szerepl6re raakasztjak. Ez az ,,aldemokratikus”
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megkozelités azonban behatdbb vizsgalatot igényel, hiszen a felnagyitott jellemzé a
szereplGknek a torténetben kijelolt helyét hatarozza meg. A sematizalas, amely a politi-
kai élclapok karikatirainak hagyomanyahoz nyl vissza, er6teljes onreflexiéval parosul.?’
A szerz6k azzal az animacios megoldassal éltek, hogy a figurakat |étezé személyek arca-
val lattak el. Részben a stab tagjairdl, részben ismert szinészekrdl készitettek tobb szaz
fotot, amelyeket aztan igen tigyesen animaltak: igy sokkal kifejez6bb mimika megforma-
lasara nyilt médjuk. Ez az er6teljes gesztus igen hatékonyan miikodhetne egy valéban
,demokratikusan” felépitett torténetben (ha a szarkasztikus giny egyforman sajtana
mindenkit, és bizonyos csoportok — mint a ciganyok — esetében nem a tarsadalmi tavol-
sag novelésének eszkozévé valna).

Az elsé figura, akivel megismerkediink, sok tekintetben emblematikus alakja a torté-
netnek. Az id6s cigany férfi (a f6hGs nagyapja) sliccét igazgatva lép ki egy kapualjbél:
egy prostitualttdl jon éppen. Rogton azokat a cimkéket kapja meg, amelyeknek a ciga-
nyokat 6sidék 6ta megjel6l6 sztereotipiak szolgalnak alapul: tulfitott szexualitas, babo-
nas vilaglatas és az eltdlzott cigany beszéddel jelzett idegenség, tanulatlansag. Kozte
és a ,bunkd magyar strici” kozott kialakulé parbeszédben kezd kibontakozni a cselek-
mény egyik szala, a,,Romed és Julia-torténet” parafrazisa. E mellé keriil majd a nagyapa
és unokaja kozotti eszmecsere: a romantikus szalhoz szév6d6 akciészal elinditasa, az
Osi bolcsesség megfogalmazasa utan (miszerint a boldogsaghoz ,,pénz és pina” sziiksé-
ges) a fi megprobal gyorsan kitalalni valamit, hogy megvasarolja Julika szerelmét.

A film igen gazdag terepet kinal az interdiszciplinaris elemzéseknek: szociologiai,
varosantropoldgiai, szociolingvisztikai és szocialpszicholégiai vizsgalédasra motival. Ezek
koziil most leginkabb ez utobbi megkozelitésre helyezném a hangsdlyt.

Mivel a film a kamasz nemzedék egy csoportjat valasztja f6hésiil, alkalmat kinal az
elsGdleges és a masodlagos szocializacié kozotti ellentmondasok, (itk6zések bemutata-
sara. Azzal azonban, hogy egy multikulturalis, etnikailag szines kozosségre épit, és azt
sztereotipiakon keresztiil mutatja be, erésen etnicizalja a felmeriilé problémakat. Leg-
hangstlyosabban ez az apa/gyermek kapcsolatokban nyilvanul meg: ha megnézziik a
hol vazlatosabban, hol erételjesebben abrazolt csaladi kotelékeket, szembetiing, hogy
minden esetben szoros érzelmi kot6désr6l van sz6. A tor6dés madja bar mindig erGsen
sematizalt, mégsem ,.egyenrang(”. Nézziik csak a f6hdsoket! A bunkd stricinél alapve-
téen a tarsadalmi helyzet és az ahhoz kapcsolodoé életfelfogas hatarozza meg: a pénz-
kozpontidsag. A két olah cigany csaladban ugyancsak hangsulyozott a gyermekszere-
tet, de a kulturalis massag alapjan: liberalisabb szemlélet hatja at, kevésbé tekintélyelv(i.
A tarsadalmi helyzet azonban korantsem olyan hangsualyos, mint az el6bbi esetben.
A zsidé apa viselkedése rendkiviili médon etnicizalt: a praktikus tanacsokat kizarélag a
pénzéhség, az agyafirt bankarszemlélet motivalja.

Az elsddleges szocializacié masik kozege a kortarsakbdl allé tarsasag. Ez nem ,,valo-
di” kotédéseken alapszik, hanem egy iskolai osztaly tagjaibél all. Osszetarté erejét az
intézményes oktatassal valé szembeszegiilés, a kozos generacids érdeklédés és nem
utolsésorban a (lakéhely miatti) hasonl6 tarsadalmi helyzet adja. A csoport kialakitasa,
az azon beliili, illetve a csoportok kozotti konfliktusok erésen alarendel6dnek a drama-
turgiai céloknak. Hiszen a f6hGsok rivalizalasa, személyiségbeli kiilonbsége is etnicizalodik
azaltal, hogy a két csalad kozotti (6si) szarmazasbeli ellentétet orokiti tovabb. A kultu-
ralis eltérések a sztereotipiakon keresztiil valnak hangstlyossa. Itt azonban tenniink kell
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egy kis kitérét, méghozza a nyelvhasznalatra vonatkozoéan. A parbeszédekben kétféle
rétegnyelv keveredik: az adott nemzedék beszédmadjara jellemzd (nyelvi leleményekben,
humorban igen gazdag) diakszleng, valamint a cigany szavakkal tarkitott (tarsadalmi
helyzetre utald) argé. Bizonyos helyzetekben azonban a film olah cigany hései romani
nyelven kezdenek el beszélni. Ennek lehetne egy igen egyszer(i magyarazata: a romak
sok esetben azért valtanak at a masik nyelv{i kommunikaciéra, hogy nem cigany kor-
nyezetiik ne értse 6ket. Itt azonban masrdl lehet szé. A nyelv ismerete erésen hozza-
tartozik a h6sok cigany identitasahoz, nagy presztizzsel bir: mintegy szimbolizalja azt
a kulturalis 6rokséget, amelynek nemcsak megGrzése, hanem élénkitése is kulcsfontos-
saglva valt a magyarorszagi ciganyok szamara. A filmben ez az egyetlen eleme a roma
identitasnak, amely igymond , kikezdhetetlen”: a nyelvhasznalatra vonatkozé giinyos
megjegyzéseket a cigany fiatalok kovetkezetesen elutasitjak. A romani nyelv ismerete,
hasznalata még egy fontos dologra iranyitja a figyelmet: a film cigany hései bizonyos
értelemben ugyanolyan ,poliidentitassal” rendelkeznek, mint a nemrég bevandorolt arab,
kinai fiatalok.

Ha tehat 6sszehasonlitjuk a romani nyelvnek a széles kor(i kommunikaciéra alkal-
mas voltat (ami Magyarorszagon sokaknak még mindig meglepetésszamba megy), a szinte
kizarélag az argéban hasznalt cigany eredet(i szavak presztizsével, azzal a jelenséggel
talaljuk szembe magunkat, amelyet Erés Ferenc emlit: a régi, hagyomanyos elGitéletes-
ség szerinti blin6z6 és az integralddni kivand, erds kulturalis identitasa ciganysag (so-
kak szamara fenyeget6) képével.

De térjiink vissza az iskolai csoporthoz! A csoporton beldli rivalizalasra, ellentétekre
a szocialpszicholégiai gyakorlatban is ismert kezelési médot irjak el6 a szerzék: egy ko-
z0s cél érdekében Ossze kell fogniuk. A pénzszerzés, a gyors meggazdagodas reményé-
ben elfelejtkeznek konfliktusaikrél, a csapatban mindenkinek meglesz a helye. Ugyanez-
zel a ,mddszerrel” simitjak majd el a generacios ellentéteket is a filmben: az olajbusi-
nessb6l mar a sziil6k is részesiilnek (Sherif 1998).

Az egyik jelenetben még az apak kozotti ellentétek is elcsitulnak ezaltal, beszélgeté-
siikbél fény deriil a kozos blin6zémiltra, a hasonlo életfelfogasra.

A torténet egyik szalanak elvarrasa az olaj- s igy a pénzforras megsziinése. A k6zos
cél eltlinésével a , gettoidentitas” befelé illGzidva valik, mar csak kifelé érvényesiil. Azaz
a hGsok kotGdése a zart szubkultirahoz a film szerint igencsak gyenge, vagy csak a gyors
haszonszerzés, vagy a kiilvilaggal valé szembenallas érdekében torténik (Iasd a politi-
kuslatogatas jelenetét). A romantikus szal még ,,csifosabban” végz6dik: Robinak nem
azért kell lemondania Julika szerelmérdl, mert végiil nem sikeriil meggazdagodnia, ha-
nem mert a lany leszbikus. (A ,,végefécim” alatt mar a széplelk(i magyar tanarnével egy
firdékadban latjuk viszont.) Ez az izléstelen geg, amelyet egyaltalan nem készitenek el6
dramaturgiailag, hitelteleniti mindazt az alkotdi torekvést, amely a sztereotip abrazolast
reflexivitassal ellensulyozza.

Gauder Aron filmjének alapja tehat egy kivalo ellenpontozasi méd lehetne: a véllalt
politikai inkorrektséget lefegyverzé reflexivitas és formai gazdagsag sok mindenre raéb-
reszthetné mindazokat, akik riadtan, szorongva vagy éppen gy(ilolkodve szemlélik a
multikulturalizmus jelenségét. A film azonban nemcsak hogy erGsen leegyszer(isit lé-
nyegi kérdéseket, de 6ssze is mos dolgokat: tarsadalmi helyzetet, kortarscsoportok ter-
mészetes ellentéteit etnicizalja.
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A legnagyobb gond azonban talan mégis az, ahogyan a fent leirt médon maga a film
is gettoba (izi az adott tarsadalmi kérdéseket, a ,kintieknek” pedig meghagyja a feliiletes
tudas, a szorongas, a negativ érzelmek talajaban fogand itélkezést.

Tavoli gettoink

A Dallas Pashamende a tarsadalmi periféria, a talan végleges leszakadas abrazolasahoz
szélsGséges helyzetet valaszt: szeméttelepen guberalo, a szemétbdl él6 romaniai cigany
kozosségbe vezeti a néz6t.? A torténetelbeszélést kettds elv vezérli: a szerz6k megki-
sérlik feltarni egy olyan csoport normait, miikodési elveit, amely mindenfajta térvényen,
intézményrendszeren kiviil él. A tobbség a korrupt hatdsag és az azzal cinkos viszony-
ban allo, ciganyokat kizsakmanyolé maffia képében jelenik meg. A cselekmény tragédia-
val végz6do megvaltastorténet, amelyben a f6hGs visszatérve gyermekkora szinhelyére,
ratalal kamaszkori szerelmére, és rovid vivodas utan, a felelésségtudattol vezérelve és az
er6s érzelmi kotédés hatasara megprobal segiteni a szeméttelep pariain.

A film a cselekmény kialakitasaban (beleértve a mellékszalakat), a karakterek megfor-
malasaban is szamtalan sztereotip elemet hasznal. Ellentmondasba keriil egymassal a
hol lendiiletes, nagytotalokra alapozd, hol szamtalan apré részleten elid6z6 kameramunka
és az emberi kapcsolatokat, érzelmeket leegyszer(isitve abrazolé dramaturgia. Az elGbbi
kivalé atmoszférat teremt: folyamatos atjarast a kiviilrél abszurdnak, sziirredlisnak tiné
koriilmények és azok realitasa, atélhetGsége kozott. A szeméttenger szines kavalkadja-
ban idénként meg-megmozdulé emberi alakok képe a kiindul6 beallitasban szimbolikus
értelmet nyer. A szemétben guberaldk latvanya itt nem a nyomorgé ciganyok, telepek
szociofotdkrél ismert allapotszer(i képeit mozgésitja, inkabb a minden koriilmények
kozotti élni akaras heroikus kiizdelmére, szépségére, poklara utal. Ez a térekvés azon-
ban a h6sok megformalasaban hattérbe szorul. El6térbe tolakodnak viszont egyes mi-
fajfilmek, valamint a ciganyabrazolas (nemcsak mozgoképes) sémai. (A Dallas leginkabb
a westernfilmek sémaival dolgozik, mint ahogyan erre a korabeli kritika is felfigyelt: a
maganyos hés a tarsadalmi integraciot kinal6 sz6ke menyasszony helyett a démoni, tiizes
barna asszonyt valasztja, mely dontés nyoman aldozatot hozhat a k6zosségért [Kolozsi
2005.)

A dramai helyzetek kidolgozatlansaga részben a feszitett ritmusbdl, a ,,mindent el-
mondani akaras” vagyabdl ered. A Dallasban ennek azért van még nagyobb jelent&sé-
ge, mert szamos mellékszerepl6t ruhaz fel olyan tulajdonsagokkal, amelyek megfelel6
motivaltsag, mélység nélkiil inkabb erdsitik a ciganyokhoz kapcsolédé elGitéleteket.
A részeges, a kozosséget elarulé mihaszna férj, a csecseméjét karjan targyként hurcold
kurva alakja, a becstiletesen dolgozdé, kiizd6, am er6tlen apa, a helyiiket keresd, vivodo
féh6sok — mind olyan sorsokat hordoznak magukban, amelyek megfelel6en kidolgozva
valéban kozel hozhatnak a jellemeket. A kép/ellenkép allandé alkalmazasa és az ehhez
tarsulé (tobbnyire) eltdlzott szinészi jaték felerGsiti az érzelmi hatast, szines illusztra-
ci6va alacsonyitja a csirajukban [étez6 dramai helyzeteket. A film motivumrendszere olyan
elemekbdl épiil fol, amelyekben egy sajatosnak vélt hagyomanyrendszer vulgarizalddott,
leépiilt valtozatai keverednek a mivészi képzelet sziilte sziirrealis elemekkel. A f6hds
apja temetésére érkezik vissza a telepre. Az egyes kozosségekben még ma is €él6 virrasz-
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tasi, temetkezési szokasoknak végletekig leegyszer(sitett, eldurvitott megjelenitését
latjuk. A szertartas és résztvevGinek viselkedése szinte parédiaba fordul at. (A temetés
mint folklérelem a ciganyabrazolas filmtorténeten ativeld, kedvelt motivuma. Mint az egyik
legfontosabb, emberi sorsforduléhoz két6d6 szokasrendbeli elem kivaltképp alkalmas a
kulturalis massag mibenlétének hangsalyozasara.)

Hasonloképpen kidolgozatlanok a kdrnyezetrajz egyéb fontos elemei, a telep koze-
pén elhelyezett szobor, a kommunista rezsim altal (ild6zott és a ciganyokkal sorskozos-
séget vallalé zongoram(ivészn6 alakja. A kiGttalansag a megvaltastorténet sziikségsze-
r(ien tragikus lezarasaban erGsodik fel. A kozosségbdl kamaszként kiszakadt, ,felemel-
kedett” f6hds és gyerekkori szerelme kozott Gjra fellangolé vonzalom hozhatna megoldast
(4j élet: fuggetlenedés a maffiatol, iskolaalapitas stb.), de ezt egy gonosz, belsé eré (a
maffiaval és a korrupt hatosaggal szovetkezd, a kozosség altal is elutasitott megcsalt
férj) megakadalyozza.

A Dallas Pashamende fikcidgettoja tehat egy olyan marginalizalédott kozosséget mutat
be, amely a posztkommunista tarsadalmi viszonyok terméke, am barmely foldrajzi tér-
ségben létezhet. A film térkezelése is érzékelteti ezt, szimbolikus térben jatszddik a
torténet, egy-két jelenetben tavolodunk csak el a ciganytelept6l: a volgykatlan mélyén,
a szeméttenger szomszédsagaban elhelyezkedd 6sszetakolt viskdk egyszerre sugalljak
az egymasrautaltsag, a kozosség érzetét, ugyanakkor (tobbnyire a domb tetején elhe-
lyezkedd gonosz er6k szemszogébdl) a kiszolgaltatottsagra is utalnak. A leszakadtsag,
az identitas- és kiltkeresés 6sszetett folyamatait a romasag szemszogén keresztil kell
latnunk, kell6képpen eltavolitva.

A szerzGk megkozelitésében azonban rejlik egy feloldhatatlannak t(iné ellentmon-
das. A Dallas Pashamende altalanos, emberi értékek utan kutat, olyan belsé tartalékok
mozgobsitasat kivanja megmutatni, amelyek nem hozhatdk 6sszefliggésbe etnikai sajat-
sagokkal. Mégis agy tiinik, a nyomor, a kirekesztettség megmutatasahoz sziikségkép-
pen hozzatartozik a cigany lét mint kellék, hattér, illusztracié. A film inkabb azt a vi-
szonyt modellalja, amely a szegénység megkozelitésében olyan gyakran megmutatko-
zik, s amelynek jellemz6 6sszetevGi a megfeleld 6sszefiiggésrendszerbél kiragadott tények,
a véleményformalas helyett az itélkezés, a feliiletesség, az idegenkedés. Az onreflexio
vagy az Onirdénia hianya miatt a szerz6k tisztességes szandékan arra lesz a didaxis.

Kozeli gettdink

Olah J. Gabor filmjében egy realista gettotorténetet mesél el. Zart vilagot abrazol 6 is,
amelynek megvannak a maga (farkas)torvényei. A hésok jellemének megformalasa a
szociokulturalis hattér megrajzolasaval parosul. A szerz6k igy probalnak meg életszer(i
helyzeteket teremteni, olyan bels6é nézépontot kialakitani, amelybdl hitelesen lattatjak
az eseményeket. A f6h&sok és a mellékszerepl6k mind lehetséges nyolcadik kerdileti sor-
sok megtestesit6i, mégis stlytalanul lebegnek a valasztott kozegben.

A torténet elbeszélésében a vezérfonalat a muzsikuscigany-Iét mint kulturalis 6rok-
ség, ¢életforma és annak tovabbélési mdédozatai alkotjak. Az egyik legfontosabb targyi
motivum a zongora, amelynek szerepe szimbolikus értelmet nyer. A f6hés (Rémed)
jozsefvarosi zenészcsaladbél szarmazik, de az apa tehetségét nem 6, hanem higa 6ro-
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kolte. A csaladfé halala utan azonban el kell adniuk a zongorat (a kislany tovabbi zenei
fejlédésének, egyben a kitorési lehetéségnek eszkozét), s az a maffiozd nagybacsi (j
barjaban kot ki, hogy aztan végiil visszakeriilve a tulajdonoshoz az alvilagi bosszu be-
teljesiilésének eszkoze legyen. A zenének a torténet tobbi, mellékszalakra flizott ese-
ményében is kulcsszerepe van. A nyolcadik kerliletben munkat, érvényesiilést keres6
vidéki rapzenekar egyenes utalas a nagy mualta cigdnymuzsikussag tovabbélésére.
A nyolcadik kerdileti Matyas tér emblematikus helyszin: itt gy(iltek 6ssze a kornyékrél a
mar befutott és a palyakezdd zenészek; a spontan, k6zos zenélések, beszélgetések szin-
tere. (Ezt a hangulatot egy — a filmben sajnalatosan ritka — utcai jelenetben fel is idézi a
film.) Ez a szal fonddik 6ssze a gengsztertorténettel. A nagybacsi reviijének megnyito-
jan a rapzenekar nevetséges 0sszegért lép fel, részben ez készteti Gket arra, hogy kiil-
foldre induljanak, s ott probaljanak érvényesiilni. A kinai maffiaval val6 6sszet(izés, a
drogkereskedelem mind dramaturgiai kellékekké valnak: Gjabb és Gjabb konfliktusok for-
rasaiva, hogy a lezarasban a szalak 6sszefussanak (Romeo és kinai baratndje a rapesekkel
egylitt szall vonatra, menekiil a gengszterek eldl, s indul Nyugat felé.)

A Rap, revii, Romeé tehat tdl sokat vallal. Teljes komolysaggal prébalja elemezni,
feltarni a roma tarsadalom egy csoportjanak problémait, egy hagyomany folytatasat,
mikozben a gengsztertorténettel, a vigjatéki elemekkel a kozonségfilm igényeit igyek-
szik kiszolgalni. A legkirivobb példa erre a filmben az egyik cselekményszal elvarrasanak
maodja. Rdbmed csaladjanak legtehetségesebb zenész tagja, a fitl hlga, aki valéban az apai
orokség folytatdja s egyszersmind a szegénységbdl, megalazottsagbol valé egyetlen tisz-
tességes kitorési mod megtestesitGje lenne, a maffiakiizdelem aldozatava valik. Dodi bacsi
oriasira novesztett alakja és a revii létrehozasanak koriilményei pedig (bar 6sszefiigg-
nek a masik szallal), énallésulnak. A Rémed és Jalia-torténet toposza (a f6hés névva-
lasztasaval egyenes utalasként) itt is elébukkan, am ha lehet, még stlytalanabbul, mint
a Nyockerben. Mint gyakori dramaturgiai fogas mindenképp figyelmet érdemel (erre majd
az elemzés lezarasaban kitériink), am kidolgozatlansaga folytan nem valik a torténet
szerves részévé.

Felesleges lenne a magyar filmmi{ivészet ,,roncsfilmes” hagyomanyat emlegetni, mert
Olah . Gabor megkozelitése tavol all ett6l az iranytol, felszines Iélektani, szocioldgiai
elemzéssel probalja kitolteni a m(ifaji sémak hézagjait.

Osszegzés

A négy évtized ciganysaggal foglalkozé magyar nagyjatékfilmjeiben egyértelmdien elkii-
l6nithet6k azok az irdnyvonalak, amelyeket részben a korszak jellemzé filmkészit6i hoz-
zaallasa, meghatarozo abrazolasmaddja, részben pedig a hattérben zajlé tarsadalmi, tor-
ténelmi, politikai valtozasok jelolnek ki.

A hetvenes években a ciganysaghoz valé viszony nem mint etnikai, hanem mint
szegénységi kultirahoz valo attitid mutatkozik meg. A meghatarozé dokumentarista
abrazolasmad segitségével vagy az értelmiségi/nemzedéki kozérzetfilmekben kapnak
hangsulyos szerepet cigany kozosségek, vagy az erds rendszer- és tarsadalombiralatra
alapozé, szociografiai megkozelitésben tarulnak fel egyéni sorstipusokat kijelold kény-
szerpalyak. A cigany kulttra elemei egyediil Gyongyossy filmjében nyernek jelent&sé-
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get, am itt az allegorikus stilizacié kovetkeztében er6sen folklorisztikus szinezetben
tlinnek fel, a cigany szarmazasa f6hés hozzajuk valé viszonya is ellentmondasos mé-
don jelenik meg. A hangsdly az emberi életkoriilmények, valamint az egyenl szemé-
lyes és kollektiv jogok hianyanak, az ideolégiai sz6lamokkal ellentétesen megvalésuld
tarsadalmi valésagnak a megmutatasara tevddik. A szocioldgiai aspektus kizarélagossa-
ga egyértelmen jelzi, a korszak alkotdéinak nem volt ralatasuk a magyarorszagi romak
egymastol igencsak eltér6 csoportjainak etnikai, kulturalis jellemzdire, latokoriikbe tel-
jesen természetes modon a kutatasok kozéppontjaban allé szocialis problémak és tarsa-
dalmi rétegzédés, az azzal osszefiiggé tényezdk (lakhatas, foglalkoztatottsag, iskola-
zottsag stb.) kerdiltek. A tarsadalmi kérdések kritikus hangnem(i megfogalmazasahoz a
viragkorat él6 dokumentarizmus kinalt tokéletes eszkoztarat. A fegyelmezett alkotoi
hozzaallas (amely leginkabb Schiffer Palt és Gyarmathy Liviat jellemezte) olyan puritan
abrazolasméd megvalasztasaval parosult, amelyre a nemzetkozi filmmivészet romaab-
razolasaban is kevés példa akad. A szocialista magyar filmgyartas rendszerében nehe-
zen bar, de sikeriilt a terveket megvaldsitani. Schiffer Pal feljegyzései tantskodnak arrél
az évekig tart6 kiizdelemrdl, amelynek sordn meggy6zték az illetékeseket az (j miifaj
varhato sikerérdl, valamint kiilonféle magyarazatokkal elkeriilhették az djfajta szociolé-
giai szemléletet tiikr6z0, aktualis tarsadalmi kérdésekre vonatkozé cselekményelemek
cenz(razasat.

A hatvanas—hetvenes években a ciganyokkal kapcsolatos tematika egyike volt azon
rendszerbiralatra médot ad6 kérdéseknek, amelyeknek feldolgozasa a legfontosabb sti-
lusiranyzat, a dokumentarizmus keretein beliil megvalésulhatott.

1989 utan azonban valtozott a ,,ciganyfilmeknek” a filmtorténeti folyamatokban el-
foglalt helye. Sorban késziiltek olyan marginalisnak mondhaté alkotasok (Szederkényi,
Palos—Czaban, Sz6ke, Malgot filmjei), amelyek a formal6d6 roma kulturalis identitast és
az azt befolyasol6 tarsadalmi folyamatokat kisérelték meg feldolgozni. Az alapvetéen
formalista kifejezésmaddot egy reflexion alapuld, kérdez6, Gnmaga elé tiikrot allitd szer-
zGi attit(id motivalta. Ennek alapjan er6s szellemi k6zosség jellemzi Szederkényi, Czaban—
Palos és Sz6ke Andras miivét. Az empatikus megkozelités alapjan érdekes osszefiiggés
feltételezhetd a szerz6knek a magyar filmgyartasban betoltott szerepével. Mindannyian
figgetlen filmkészit6k, akiknek ,kiviilallasa”, periferikus helyzete parhuzamba allithato
a tobbnyire hatranyos helyzet(, elGitéletekkel stjtott etnikai kisebbség marginalis hely-
zetével. Ezt az attit(idot mas, de ideill6 vonatkozasban a szocialpszicholégia is szamon
tartja. Erving Goffman a stigmatizalt személyiségekrdl irt tanulmanyaban (Goffman 1998)
ramutat, hogy a tarsadalom diszkreditalt jellemvonasokkal felruhazott tagjaihoz megfe-
leld, ,egészséges” viszonyulast tobbnyire a ,,sorstarsak” vagy a ,,bolcsek” képesek kiala-
kitani. Ez utébbi, kiilonos jelzével azokat a ,,szélre sodrédott embereket” illeti, akik nem
tudasukbol, hanem (akar intézményekben szerzett) tapasztalatukbol, érzékenységiik-
b6l eredéen konnyebben teremtenek kapcsolatot stigmatizalt egyénekkel. Ez az attit(id
— gy tiinik — nemcsak személyes kapcsolatokban nyilvanulhat meg, hanem az abrazo-
lasmdd megvalasztasaban is: a bizonytalansag, a segit6készség, a megérteni akaras a
kérd6 és nem a kijelenté modnak megfeleld filmnyelvi eszk6zok megvalasztasaval, a sze-
mélyesség elGtérbe helyezése mind olyan jellemzdk, amelyekbdl ez a fajta gondolkodas-
mad épitkezik. Néhany esetben az abrazolas fontos stiluseleme az ir6nia, a humor, amellyel
hol sikeresebben, hol sikertelenebbiil sikeriil oldani a téma feldolgozasanak nehézségeit
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(leginkabb a sztereotipiak lesznek ily médon a gany célpontjai), az alkotéi szerep ko-
molysagat pedig az allando ,,szerzGi kiszolasok” enyhitik. A sajatos filmnyelvi eszkdzok
alkalmazasa, a m(ifaji sémakkal valé jaték, azok kiforditasa és megkérddjelezése alapjan
alkotnak ezek a filmek egy csoportot.

Hagyomanyos narraciés madban, realista stilusjegyekkel épiti fel torténeteit Készegi
Edit és Gyongyossy Bence. Alkotasaik egy masik értelmezési keretben azonban mégis
rokonithatok a fenti filmekkel. A rendszervaltas utan feler6sodé kulturalis identitasépi-
tés folyamatanak valnak részeivé azzal, hogy az emlékezést, a kozos etnikai sajatossa-
gok gyokereinek és tovabbélési formainak, jelenbe agyazottsaganak elbeszélését tekintik
f6 feladatuknak. Mindezt pedig olyan médon teszik, hogy figyelmet forditanak a tobbsé-
gi és a kisebbségi kultarak talalkozasi pontjainak megmutatasara, olyan dramai vagy
komikus helyzeteket teremtenek, amelyek az titkozések vagy kozeledések természetét
prébaljak megrajzolni.

A rendszervaltozassal megteremtddtek a ciganysag nemzetiséggé valasanak jogi fel-
tételei, lassan épiilni kezdtek intézményes keretei. Az 6nmeghatarozas, az 6sszetarto-
zas kifejezéséhez sziikséges ,kellékek” egyik legfontosabb eleme a kollektiv emlékezés, a
torténelmi malttal valé szimbolikus kommunikacié. Ehhez jarulnak hozza ezek a filmes
torténetek is, részben egy hossz( évtizedekig tartd mulasztas potlasaként, részben pedig
a jelen értelmezésének céljabol (ne feledjik, az elemzett filmeket kivétel nélkal ,,tobbsé-
gi” alkotok készitették). Mindemellett a tobbségi kultaraban hidnyként értékelhetd 6ssze-
tevék, egyfajta archaikus, kozosségi lét iranti (esetenként akar romantikus) nosztalgia
és az abban rejl6 értékek megmutatasa, elemzése, a hozzajuk fliz6dé megfeleld attitlid
kialakitasanak igénye is tetten érhetd a kilencvenes évek filmjeiben.

E tekintetben atmenetnek, am mégis inkabb egy Gjabb, mas irany( tendencia megje-
lenésének tekinthet8 Kamondi Zoltdn filmje. A , jelenlét” alkotasai késziilnek el vele kez-
dédGen: az egyiittélés kiilonos modozatainak leltarozasa folyik. Am mindez tagadha-
tatlanul parosul egy djfajta, a kozonségfilm kivanalmainak megfelelni akar6 tendencia-
val. Erdemes e tekintetben Gsszevetniink a , jelenlét” filmjeinek befejezéseit. A sikertelen
torténetek szinte kivétel nélkil tragédiakkal zarulnak: emlékezziink csak a Kisértések ci-
ganylanya altal elkovetett gyilkossagra, a Rap, revii, Romedban felrobbantott kislanyra,
a menekdl6 f6hGsokre, a Dallasban a maffiaharcnak aldozatul esé lanyra, a f6hdst aldo-
zatvallalasra motival6 szerelmére, a Nydckerben pedig az eseményeket meghatarozo
,pénz-pina” motivacié megsziintetési modjara, majd azt kovet6en a ,,régi rend”, a csa-
ladi viszalyok visszaallitasara. A Rémeo és Jalia-torténet toposzara hol nyiltan (Rap, ravii,
Rémed; Nydcker!), hol burkoltan (Kisértések; Dallas) épité sematikus meséket nem zar-
hatjak sem a dramaturgiai kovetelmények, sem ,gondolatisaguk” szerint hiteltelen bol-
dog végek, beteljesedések. A cigany h6sok bukasait, a kitorési és megvaltasi kisérletek
kudarcait a fennall6 tarsadalmi viszonyok szovevényes 6sszefliggésrendszere, a margi-
nalizalédasban rejld veszélyek, megvaltoztathatatlannak t{in6 tényezdk valtjak ki. Am
ezeknek megmutatasa immar nem a szociolégiailag hiteles val6sagabrazolas altal tamasz-
tott kdvetelmény, inkabb a m(faji sémak motivacioés hézagjainak kitoltésére iranyuld
torekvés.

Az elemzett filmekben egyetlen — a cselekményben igen fontos szerepet jatszé —,
megkozelitésében kivételesnek mondhato rész talalhaté. Ez felvillant valamit abbél a roma
kultarat egyenrangtan kezel6 szemléletmddbdl, amely nem a massagbol kévetkez6 iit-
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kozési pontokat elemzi, hanem egymas mellé helyez kulturalis elemeket, és ezzel tagad-
hatatlanul a multikulturalis tarsadalmakba integral6dott etnikai identitaselemek egyiitt-
élésének eszményét fogalmazza meg. Ez a jelenetsor a Nydcker! id6utazasa, amelynek a
torténetben betoltott szerepe az ,,olajcsinalas”, tehat az ellenséges csoportok elé kit(i-
z0tt (szocialpszicholodgiailag igen fontos) k6zos cél eléréséhez tett elsé lépés. A kivalo-
an felépitett jelenet egybeolvaszt tér- és idédimenzidkat, egyszerre vagyunk az Gskor-
ban és a jelenben (a kungfufilmek stilusaban zajlé mamutvadaszat), a nomad magyar és
a cigany torzsek vandorlasanak idején (jurtak és romani nyelven folyé kommunikacio),
valamint tanui vagyunk a fiatal drogosokbdl allé modern szubkultarak archaikus kézos-
ségekre emlékeztetd ritusanak, a varazsgombabdl f6zott étel elfogyasztasanak. A tiiz
koril Gl6k bédulatanak gyors, elemzé korképe felmutat valamit abbdl a szemléletméd-
bdl, amely az identitdselemek hierarchidjaban az etnikai sajatossagokat nem a legfelsé
szintre helyezi, a lehetséges kiilonbségek mellett az ugyandgy lehetséges azonossago-
kat is keresi. (A modszer, a kozeg teljesen eltér, am a torténetben betoltott szerepét
tekintve ez egyediil az Orszdgalma azon jelenetével rokonithatd, amelyben a ,,profi szi-
nészek” Csenyétén forgatnak, s a kozos jaték a helyiek aktiv részvételére épiil.) Am a
Nyécker! narrativajaban ez a jelenetsor az alom szintjén, az éterben valosul meg: a foldi
létet mar nem ez a viszonyrendszer s nem ez a megkozelitésmad jellemzi.

Ez magyarazhatd részben a teljesitmény- és haszonorientaltabb filmgyartasi struk-
tara megszilardulasaval, az er6s6dé produceri szereppel, kovetelményekkel. A szélsGsé-
ges élethelyzetek mindig is kivalé témaként parosultak a melodramatikus stilusjegyekkel
(példaul a Dallas szerelmi szala) vagy a gengszterfilm sémaival (Rap, revii, Rémed), a
zart ciganykozosségek sajatos, archaikusnak haté és mindenképpen eltéré szokasaival
(Nydcker!). Ugy tiinik, a filmipar Gjra lehet8séget lat a ,,ciganytémaban”, épiiljon az djfajta
etnikai-kulturalis identitas integralasanak valdsagos igényére vagy épp az egzotikumként
lattatas orokké kisért6 csabitasara, esetleg egyszeriien a konnyen sematizalhaté karak-
terjegyek kiaknazasara.

Ha a habord el6tti magyar filmek ciganyabrazolasanak fébb jellegzetességeit idézziik
fel, be kell latnunk, az eltérések ellenére is meglep6en sok olyan vonast talalunk, amely
azokat az ezredelG alkotasaival rokonitja. Ahogyan azt Bernath Péter (2002) elemzésé-
ben jelezte, a korszak filmkészit6i szinte kizarélag az elhatarolddas, a tarsadalmi tavol-
sagtartas céljait szolgal6 eszkoztarat hasznaltak (ez a torekvés a valasztott elbeszélési
modtoél a karakterek megformalasaig mindenben tetten érhetd volt). A kortars filmkészi-
tésben sincs ez masképp, annak ellenére, hogy az alkotd6i szandékok igencsak eltéréek
és talan a megvalositasi moddal épp ellentétesek.

A filmek szerz8i koz6tt ugyanis szép szammal taldlunk roma szérmazésa alkotokat,
a fiatalabb és idGsebb generacié értelmiségi tagjait.?? Am hogy mennyiben tekinthetjiik
ezeket a filmeket 6nreprezentacidnak, az er6sen vitathato. Inkabb igyekeznek ugyanis
vélt vagy valds kozonségigényeket kiszolgalni, m(ifaji sémak kovetelményeinek megfelel-
ni, mint hogy 6nallé gondolatisaggal bird, szerzdi filmeket alkossanak. Ezaltal inkabb
tlkrozik a magyar tobbségi tarsadalomnak a formal6dé roma kulturélis identitashoz vald
viszonyat, mint maganak az alakulas folyamatanak lényegi mozzanatait. Az egyiittélés
formait elemzd, a sajatos viselkedésmintakat reflexiv médon bemutaté valédi biografiai
vagy pszichotorténeteknek, a szociokulturalis hattér feltarasahoz elengedhetetlen doku-
mentarista stilusjegyeknek a hianya arrél arulkodik, hogy a jatékfilmkészitésben sem az
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alkotdk, sem a néz6k nem érettek még a kisebbségi és tobbségi azonossagtudatra vo-
natkozdé Iényegi kérdések feltevésére.

Azoknak a folyamatoknak a lenyomatait, amelyek a roma kulturalis életben zajlanak,
és amelyeket joggal tekinthetlink Lévi-Strauss nyoman a tarsadalmi emlékezés ,hideg
periddusa utan bekovetkezd forrd id6szakanak”, a malttal valé szimbolikus kommunika-
Cci6 révén a jov6teremtés és ezaltal a kozosségformalas miiveletének, hiaba is kérnénk
szamon a magyar jatékfilmeken, még ha az alkoték kézott tobb roma szarmazasd mi-
vészt talalunk is.

Alapvetden hianyzik az az etikus, felelGsségteljes alkotoi hozzaallas, amellyel megki-
sérelnék a rendszervaltozas 6ta zajlé — a ciganysag életében, kultarajaban kiilondsen
nagy szerepet jatszé — tarsadalmi folyamatok feltarasat. A formakeresés helyett a ci-
gany tematika és a miifajisag Gjabb gyakori 6sszekapcsolddasa sajnalatos, am tanulsa-
gos tény. A romak integralodasat nemcsak segitd, hanem legalabb annyira akadalyozé
politikai, tarsadalmi és kulturalis érdekcsoportok harca nem elégséges magyarazat a szem-
lélet- és megkozelitésmddokban jelentkezd éget6 hianyokra; ugyanigy jelzi a tobbségi
tarsadalomnak — tudatlansaga, érdektelensége és éretlensége folytan — korvonalaz(hat)at-
lan szerepeit is ezekben a folyamatokban.

JEGYZETEK

1. A tanulmany egy kutatas keretében késziilt, amelyet a Magyar Mozgokép Kozalapitvany tamo-
gatott. A dolgozat irasa kdzben Gelencsér Gabor filmtorténész és Szuhay Péter antropologus
hasznos tanacsokkal, segit6 biralatokkal lattak el, melyeket ez(ton is nagyon készonok.

2. A vizsgilt filmek listaja a tanulmany végén talalhaté. Jeleznem kell, hogy egy olyan nagyjaték-
film nem szerepel az elemzettek k6zott, amelynek megjelenését ériasi bukas kovette: Szabo
Ildiké Chacho Rom. Az igazi cigany cim(i m{ve (1999). A német—magyar koprodukcidban késziilt
m( ,,szOvevényes ciganytorténelem mesékkel és vérvalosaggal”; a filmszemlés bemutatd utan
gyakorlatilag eltint. Nem szerepel az elemzésekben még néhany olyan kisjatékfilm sem, ame-
lyek marginalis alkotasoknak tekinthet6k, melyeket elenyész6 szama k6zonség lathatott, s me-
lyeket a filmszemlén az el6zs(iri nem vélogatt be a versenybe sem. Kettd koziiltik fiatal roma
szinészek rendezése: Kiraly Mark Valami angyali (2004) és Nyari Oszkar Hadmennyen (2004), a
harmadik pedig egy dokumentum-kisjatékfilm: Téth Sandor A Kér (2005) cim(i alkotasa. Bar ezek
az Onreprezentacidos modok kutatasahoz lennének alkalmasak, ismeretlenségiik miatt (csak-
Ggy, mint a Szabo-film esetében) eltekintettiink elemzésiiktél.

3. A miivészetpszicholdgia és kozonségszocioldgia hataran végzett, szamunkra érdekes kutatasi
eredményeit két mivében foglalta 6ssze Halasz Laszl6 (Halasz 1974; Halasz—Sipos 1969).

4. Francesco Casetti egy fejezetet szentel a kiilonb6z6 filmszocioldgiai irdnyzatok ismertetésének,
de Siegfried Kracauer mivén kivil a teriiletet kutatd szerz6ktdl nem jelentek meg irasok ma-
gyar nyelven (Casetti 1998:104—126).

5. Bernath Péter értékes elemzésében az adott id6szakban késziilt tizenegy jatékfilmet vizsgal, és
olyan Osszefiiggések feltarasara vallalkozik, amelyek a roma karakterek és a magyar tobbségi
tarsadalom onképe kozott allnak fenn. Ezenfelil elemzi azokat a ciganysag felé iranyul6 tobb-
ségi attit(idoket, amelyek ebben az id6szakban jellemzGek voltak. Kovetkeztetéseit érdemes
Osszevetniink a harminc—6tven évvel késGbb késziilt alkotasokrél szdld elemzésekkel.
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. Gauder Aron: Nydcker! (2005); Olah J. Gabor: Rap, revii, Rémed (2005); Pejé Robert Adrian Dallas

Pashamende (2005).

. Claire Johnstont Francesco Casetti idézi konyvének a feminista filmelméletekrdl szdl6 fejezeté-

ben (Casetti 1998:206-220).

. A parthatarozat részletei a kovetkezd gy(ijteményben olvashatdok: Mezey, szerk. 1986:240.
. Sara Sandor a Cigdnyok cim(i film forgatasardl egy interjuban beszél (Amaro Drom 2006. feb-

ruar).

. A korabeli sajtd ujjongva fogadta a fiatal rendezé alkotasat, és leginkabb m{ivének formai letisz-

tultsagat, szenvedélyes, erGteljes hangnemét dicsérte (Létay 1963).

. Sara egy visszaemlékezésben igy Gsszegzi célkit(izéseit: ,Az a meggy6z6dés alakult ki ben-

nem, hogy a filmet els6sorban az el6itéletek, a faji megkiilonboztetés ellen kell elkészitenem —
lemondva a teljesség igényérdl, vallalva bizonyos elfogultsagot: siratéik szellemében egyiitt
panaszkodva veliik...” (Sara 1970:12).

. Fontos szereplGi ennek a korszaknak a népmdvelGi munkat végz6 Dardczi Agnes, koltok, irok

(Bari Karoly, Choli Daréczi J6zsef, Lakatos Menyhért, Kovacs J6zsef és még sorolhatnank), és
olyan neves képzém(ivészek, mint Péli Tamas. Mar a hatvanas években felfedeznek tobb rend-
kiviil tehetséges naiv fest6t, de ,felkutatasuk” a Népmf(ivelési Intézet iranyitasaval a hetvenes
években valt rendszeressé: Az els6 — autodidakta cigany miivészeket bemutaté — kiallitast 1979-
ben rendezték meg, itt tobbek k6zott Orsés Jolan, Orsés Teréz, Balazs Janos, Balogh Balazs
Andras mivei szerepeltek.

. Az 1971-es és a két késébbi orszagos ciganykutatas eredményeit tartalmazza a kévetkez6 ko-

tet: Kemény—Janky—-Lengyel 2004.

. Az idézet Schiffer Pal publikélatlan feljegyzéseib&l szarmazik. A Schiffer-hagyaték részben fel-

dolgozott allapotban a Nyilt Tarsadalom Archivumban talalhaté, az idézet forrasaul az ott elhe-
lyezet dossziék jelzetét jeloltem meg.

. A beszélgetés érdekessége, hogy amint az a szerepl6k szamara is vilagossa valik, a romani nyelv-

nek két, igencsak eltér6 dialektusat beszélik: Cséplé Gyuri a vend, mig Rézmi(ives Jéska a lovari
nyelvjarast.

. Az ankétok tapasztalatait Szekf(i Andras foglalta 6ssze egy tanulméanyban: ,,Cséplé Gyuri”. Kéz-

vélemény, cigdnykérdés és egy film ankétjai. Az 1979-ben készllt irds szintén a Nyilt Tarsadalom
Archivumaban elhelyezett Schiffer-hagyaték dossziéjaban olvashato.

. Af6szerepet jatszo Rostas Mihalyt, a szabolcsi ciganyembert késébb Kovalcsik Katalin, a cigany

népzene- és népmesegy(ijtés egyik vezéregyénisége fedezte fel. Rostas kivalé mesemonddnak
bizonyult, szamos mese feljegyzése az 6 érdeme. Erdemes felidézniink Kovalcsik Katalin Ros-
tas-mesékrdl irt tanulmanyanak kapcsolddo részeit: ,Rostas Mihaly életatja tehat nem sokban
kiilonbozott attol a tobb szaz vagy ezer szabolcsi és szatmari ciganyétdl, akiknek fol kellett
adniuk hagyomanyos, apardl fidra szallé6 mesterségiiket, és a vidék kevéssé iparosodott volta
miatt lakéhelyiiktél tavol, tébbnyire Budapesten véllaltak nehéz, fizikai segédmunkat. Elete
nagy fordulata 1979-ben kovetkezett be, amikor fGszerepet kapott Gyarmathy Livia Koportos
cim(, ciganyokrél sz6l6 filmjében. Ekkor gy érezte, hogy ez az a lehet&ség, amelyre egész
életében vart: szinészi teljesitménye révén nemcsak a magyarokkal valik egyenrangiva, de
hirnevet és dics6séget szerez a ciganysagnak is. Vagyai azonban nem valtak valéra: a hagyo-
manyos k6zosség elitélte, mint mindenkit, aki valamilyen médon kilép belle. A masik oldalon
sem volt szerencséje: még néhanyszor hivtak kisebb szerepekre, majd végképp bezarult elStte
a filmgyar kapuja.

Ezt a kudarcot Rostas Mihaly sohasem heverte ki. Talan azzal is magyarazhaté az a cigany
mesemonddknal szokatlan kitartas és ragaszkodas, amellyel évek 6ta, djra és djra felbukkanva
folytatja meséinek elmondasat. Tobb éves ismeretségiink, mondhatnam baratsagunk és a mi
lankadatlan érdekl6désiink meséi irant talan azt is bizonyitja szamara, hogy tudasara valahol
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mégiscsak sziikség van. Raadasul ez tudasanak az a része, amelyet G is a legnagyobbra tart:
legjobb képességét, a mesemondast csillogtathatja el6ttiink, és ezzel esetleg elérheti masik
celjat is, segiti a cigany hagyomanyok kozkinccsé tételét.” (Graboczi—Kovalcsik 1988.)

. Azidézetet David Bordwell hasznalja szintén mottoként az Elbeszélés a jatékfilmben cim( miivé-

nek Godard-rél sz6l6 fejezetében (Bordwell 1996:329); egyébként Colin McCabe Godard: Images,
Sounds, Politics cim( konyvébdl szarmazik (McCabe 1980).

. Talan merész feltételezés, hogy Szederkényi az orvosi kisérlet és a filmes rogzités aktusanak

ey

makrol alkotott elméletére is utalhatott. A haladasrdl, a kulturalis vivmanyokrol alkotott elkép-
zeléseinket gyokeresen atalakitd, a természeti népek szdbeliségen alapuld — a kivalé tudos
altal konzervald, fagyaszto jellegiinek nevezett — kultirajahoz vald viszonyunkat formalé el-
méletekre utalva egy elemzdje a kovetkezGket emelte ki gondolataibdl: ,,Claude Lévi-Strauss
értett ahhoz, hogy a »civilizaltak« paradoxonat hangsdlyozza, 6 maga sajat tarsadalmanak
haladashivé ideoldgiajat tamadja ramutatva arra, hogy ez a tarsadalom éppen abban a pillanat-
ban kezd el érdeklédni az alacsonyabb szinten allé tarsadalmak kutatasa irant, amikor a hala-
das nevében az elt(inésiiket sietteti.” (Canguilhnem 1998.)

A szociolodgiai kutatasokat, a reformiskola médszereit, a Csenyétére latogaté tuddsok, miivé-
szek, pedagogusok visszaemlékezéseit a Csenyéte antoldgia cim(i kotet tartalmazza (Kereszty—
Pélya, szerk. 1998). Az Iskolakultiraban két iras jelent meg Csenyétérdl: Polya Zoltan visszaem-
Iékezései Kilenc év Csenyétén cimmel (Polya 1999) és Varnagy Elemér recenzidja (Varnagy 1999).
Szelényi Ivan és Ladanyi Janos a csenyétei ciganysag torténetét feldolgozé tanulmanyukban
igy jellemzik a telepiilést: ,Csenyéte tehat a hazankban kialakuléban lévé kisfalusi cigany get-
té jo példajanak tiinik. A kisfalusi cigany gettd tobb szempontbdl is szamot tarthat a tarsada-
lomkutaték érdeklédésére. Mindenekel6tt itt egy Gj, és legjobb tudasunk szerint szamat és tar-
sadalmi jelentGségét tekintve novekvé sulyd jelenséggel talaljuk szembe magunkat, ami a hazai
ciganysag nyomorusaganak (j fejezetét jelentheti. A tobbségi tarsadalomtdl mar térben is tel-
jes mértékben elkiilonild kisfalusi cigany gettdé mintegy az észak-amerikai indian rezervatu-
mokra, vagy a dél-afrikai apartheid altal létrehozott, teljesen szegregalt népességzarvanyok-
hoz hasonléan valéban athidalhatatlan tavolsagot teremthet a ciganysag és a tobbségi tarsa-
dalom kozott. Elszakitja e két népességcsoport »szimbiotikus« kapcsolatrendszerét, s a ciganysagot
megfosztja a megélhetés utolso lehetGségétdl is, teljes mértékben fliggévé téve Gket az allami,
egyhazi és alapitvanyi jotékonykodastél.” (Ladanyi-Szelényi 9.) (A kutatas kibGvitett forma-
ban szerepel a szerz6k 6nallé kotetében: Ladanyi—Szelényi 2004.)

Lasd F. Havas:32.

A film a rendez6 azonos cimmel megjelent regényének mozgdképes adaptacidja (Malgot 2001).
Pataki Ferenc az identitaskutatasokrdl sz6l6 tanulmanyéaban a kovetkez6képpen indokolja a
pszichotorténeti kutatasok fontossagat: ,,A pszichoszocialis identitdsnak megvan a maga pszicho-
torténeti oldala, ez azt sugallja, hogy tanulmanyoznunk kell, milyen bonyolult médon fonéd-
nak Ossze az élettorténetek a torténelemmel. Ezért a pszichoszocialis identitas vizsgalata ha-
rom egymast kiegészit6 tényez6tsl — vagy talan egyetlen tényez6 harom aspektusatél? — fiigg,
nevezetesen az egyén belsd koherencidjatél és a csoportjara jellemz6 szerepintegraciotol, ko-
ranak vezéreszméitdl és ideologiaitol, élettorténetétdl és a torténelmi pillanattol.” (Pataki 1988.)
Az idézet Havas Gabor tanulmanyabdl szarmazik, de forrasa: Ciganyosszeiras 1895.

A Horvath Rudolf csapatat zaklaté csenddri intézkedésekhez az 1907-es danosi rablogyilkossag
szolgaltatott iriigyet. Ennek kdvetkezményeit igy jellemzi egy korabeli jogi szaklap: ,,Nemcsak
a napilapok részér6l, hanem szakjogaszi részrdl is hangoztattak a cziganyokkal szemben vald
legkiméletlenebb kiizdelemnek, statarialis eljarasnak sziikségességét. Kiilondsen azt a kriminal-
politikai kovetelést hangsulyoztak, hogy az 6sszes kdbor cziganyokat 6ssze kell fogni és élet-
fogytiglani kényszermunkaban tartani. [...] Amig a cziganyok kevés kivétellel mind helyet fog-
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26.
27.

28.

29.

lalnak a magyarorszagi analfabétak tomegében, addig kegyetlen megtorlé intézkedéseknek sem
értelme, sem jogosultsaga nincsen.” Részletek A ddnosi eset cim( cikkbdl (Jogtudomanyi Koz-
6ny 1907. 33; idézi Mezey, szerk. 1986.

A rendelet és végrehajtasanak dokumentumai megtalalhatdk a fent idézett kotetben.

A Nydcker! ciganyképeinek és a szazadel6 egyik legfontosabb élclapjanak karikatarait médunk-
ban allt 6sszevetni 2005. marcius 10. és aprilis 3. kozott, a Millenarison rendezett Képek, cigd-
nyok, cigany-képek cim(i fotokiallitason. Polyak Laura egyik elemzésébél tudjuk, hogy a Borsszem
Janké hires ,Mucsa-sorozatanak” grafikusa Garay Akos volt, koranak hires fotograsusa, aki
tobbek kozott vandorciganyokrdl is készitett felvételeket. Epp emiatt a karikatarék a targykul-
tara egyes darabjait igen hiien, az élet egyéb teriileteit azonban sztereotip mdédon abrazoljak
(Polydk 2002).

A film cime részben utalds a Romaniaban a valésagban is Iétezd, Dallasnak nevezett ciganyte-
lepre, amelynek lakosai valoban az 6riasi szemétlerako hely guberalasabol élnek. 1997-ben
Andrej Schwartz német filmrendez& részben magyar stabbal Auf der Kippe cimmel készitett az
itt élékrél dokumentumfilmet. A ,pashamende” jelzé jelentése romani nyelven ,mellettiink”,
erre utal a film angol cime is: Dallas Among Us.

A f6- és mellékszerepeket jatszo szinészeken kiviil a legfontosabbak: Olah J. Gabor muzsikus
cigany csalad leszarmazottja, a Dallas forgatokonyvirdja Csemer Géza, zeneszerzGje Kathy
Horvath Lajos, a Nydcker! forgatokonyvirdi Orsos Laszl6 Jakab és Damage (Orsés Jakab és Bari
Karoly, a cigany értelmiség meghatarozo alakjainak fiai).
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Tiindérdomb (Sz6ke Andras, 2000)
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ANDREA POCSIK

Selected pictures of Gypsies. Representation of Gypsies
in Hungarian movies from the 1960s until today

This essay examines Hungarian movies that were produced in the period between the 1960s and
2000s an the basis of a thematic selection. It focuses on films that can be related to Gypsies living in
Hungary. These movies will then be analysed according to different (sociological, anthropological
etc.) viewpoints. The main question is what kind of representation they produced of this ethnic
minority. It will also be paid attention to film historical antecedents and possible future directions.
The study is aimed to show the ways these movies depicted the changes that occurred in the lives
of Gypsies beginning in the 1960s and continued after the 1990s.
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