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Fényképek dokumentalé stilusban

Olivier Lugon: Le style documentaire. D’August Sander a
Walker Evans 1920-1940. Paris: Macula, 2001. 397 p.

Olivier Lugon a monografia m{ifajaba sorolhaté kényvében, amely egyben doktori
disszertacidja is volt, a fototorténet egy kiilonleges idGszakat és egyben a fotom(ivészet
nagyon sajatos, de meghatarozo stilusat elemzi. Annak a mozgalomnak és azoknak a
vilaghir(, a nagyk6zonség altal is tobbé-kevésbé ismert fotomiivészeknek (Walker Evans,
August Sander, Berenice Abbott, Albert Renger-Patzsch) a tevékenységét mutatja be,
akik 1920 és 1940 kozott a fotografia torténetében meghatarozé és radikalisan djat hozé
szemlélettel [éptek fel. Lugon szerint ez volt az els6 dnreflexiv, magabdl a foté technikai,
tarsadalmi, kulturalis meghatarozottsagabdl kiindulé iranyzat, amely nem a képzémii-
vészet mas agaihoz igazodva kivant alkotni, hanem csak a fényképezés, a fénykép saja-
tossagait figyelembe véve. A konyv terepe a masodik vilaghabor( el6tti Németorszag és
az USA, ahol ez az (ij dokumentarista fotom(ivészeti iranyzat leginkabb jelentdssé valt.
A szerz6 tobbek kozott arra keresi a valaszt, hogy mi kiilonbozteti meg a dokumentarista
miivészi fényképezést a vele rokon archivalis célt vagy sajtofotozastol. A konyv a stilus
rendkiviil részletes elemzése; a miivek taglalasan tal nagy hangsulyt fektet a fotésok
altal megfogalmazott célok, szemlélet bemutatasara, felhasznalva minden elérhet6 for-
rast a korabeli fotdszaklapoktél a fotomiivészek visszaemlékezésén keresztiil a miiveik-
r6l sziiletett kortarsi vélekedésekig.

A konyv az el6bb vazolt problematika mentén fejti ki gondolatait, vagyis nem az egyes
fotdsok, orszagok egymastol elvalasztott munkassagat, illetve fototorténetét mutatja
be. Mar a kiindulé problematikat is részletesen targyalja, amely ugyanakkor a fotografia
alapvet6 és maig haté kérdése: mit6l lesz egy fénykép fotomiivészeti alkotas, és egy masik
mit6l nem? A kérdés a szerz6 szerint is megvalaszolhatatlan, de elemzése ravilagit sza-
mos olyan jelenségre, folyamatra, amely mégis segit megérteni e problémat a konkrét
korszak elemzésén keresztil. Példaul az 1920—-1940-es években a dokumentarista foté-
zas iranti lelkesedés odaig jutott, hogy teljesen kiilonboz6 céllal késziilt munkak keve-
redtek mivészeti korokben: a legtisztabb archivalis indittatasd és ma mar a fotom(vé-
szet egyik els6 nagy alakjaként tisztelt francia Eugene Atget-t a tisztan kereskedelmi cé-
lokat szolgalé fotosokkal szerepeltették egyiitt avantgard kiallitasokon. A helyzetet tovabb
bonyolitja, hogy ugyanaz a szerz6 ugyanazt a fot6t is sokszor kiilonb6zé céllal hasz-
nalta, hol az archivalas volt a cél, hol az esztétikum szamitott. Példaul a konyv egyik
fGszereplGje, a ma mar a fotdmiivészet nagy alakjaként szdmon tartott August Sander
nagy mivészi célu fotds vallalkozésdban (20. szdzadi emberek megdrokitése) a kereske-
delmi céllal késziilt képeit is felhasznalta. Erdekes és hasonl6 eset, amikor egy New York-i,
régiesnek tekintett hazkaput harom fotds is — koztiik Abbott és Evans is — megoroki-

‘ Tabula-2006-1.p65 127 2000.01.01,, 1:14

Tabls

127



Tabls

128

‘ Tabula-2006-1.p65

tett, de mig az elébbiek felvételei a Modern M(ivészetek Mzeumaban talalhatok, addig
a harmadik egy m(iemlékvédelmi tarsasag archivumaban.

A kotet kiindul6 problematikajanak megértéséhez elengedhetetlen a konyv cimét adéd
dokumental6 fotomiivészet kialakulasanak bemutatasa. A szerz6 el6szor Németorszagban
keresi a dokumentalé fot6zas eredetét, a fotdzas dokumentarista megajitasat. Vissza a
targyakhoz a cime annak az alfejezetnek, amely Albert Renger-Patzsch (1897—1966)
munkassagat, felfogasat targyalja, aki Dolgok cimmel tervezett, de végiil A vildg szép
cimmel megjelent konyvében (1928) a vilag egyszer(i szépségét mutatja be targyak rész-
letfotoival. A kortarsak a brutalis realitas djra megtalalasaként értékelték munkajat, majd
par évvel kés6bb sulyos kritikaval illeték, hogy (példaul a viragok dekorativ részletfotoi-
nak sorozataival) csak eltakarja a valdsagot. Az egyik kritikus Renger-Patzsch-nak kifeje-
zetten ajanlotta, hogy nézze meg néhany mezé6gazdasagi munkas lakéhazat, és azokat
fotdzza inkabb. A rengeteg kovetdre talalt szerz6 maga is érzékelte médszere zsakutca-
jat, ami (j témakhoz, példaul a tajképfotdzashoz iranyitotta. A tematikai valtozas egyiitt
jart a sorozatkészités kovetelményével: szerinte csak igy lehet elkeriilni a fotdm(ivészetben
is jellemzd pikturalizmust, csak sorozattal lehet igazan dokumentalni egy tajat.

Az 1930-as években egyre tobb felhivas sziiletett Németorszagban a dokumentarista
fotozas érdekében. Igazi és egyik elsé reprezentansanak August Sandert (1876—1964)
tekintették, akinek éppen 1930-ban jelent meg az Antlitz der Zeit (Az id6 arca) cim(i
konyve. Sander 6tvennégy éves volt konyve megjelenésekor, s mar hossz( fényképészi
szakmai mult allt mogotte. Nemcsak polgari, hanem paraszti rétegeket is fotozott, id6-
vel felhagyott a kor jellegzetes, a természetes életszituaciokat imitald, beallitott képeivel
(olvasas, zenélés) és egyszer(i, gyakran szabadban készitett frontalis felvételeket készi-
tett. Sander fényképészi tevékenysége kdzben dolgozta ki — elmondasa szerint mar az
1910-es évektdl — oriasi tervét, melynek célja a korabeli tarsadalom képének megrajzola-
sa, minden tarsadalmi csoport és foglalkozas megorokitése volt. Hosszd listakat gyar-
tott a tarsadalom kiilonb6z6 csoportjairdl, alcsoportjairdl, tagozddasarol. Az elképzelés
konkrét megvalésitasaba az 1920-as évek kozepén kezdett. Célja nem pusztan a kor
tarsadalmanak bemutatasa volt portrék formajaban, hanem a kornyezeté is, a falutél a
modern nagyvarosig. Végul hatvan portré jelent meg kotetében a Menschen des 20.
Jahrhunderts cimmel 1927-ben kiallitott fot6ibdl.

Sander nem volt nagy hatassal kora fotdsaira, egyediil egy fiatal amerikai, Walker Evans
(1903-1975) elemezte, és allitotta Atget-val egyiitt példaképiil az amerikai fotosok elé.
Walker Evans a konyv masik f6szerepl6je, aki az amerikai dokumentarista fotografia egyik
legnagyobb alakja. A kdnyv cime és terminoldgiaja is téle szarmazik, sajat felfogasa sze-
rint a sz6 szerinti dokumentalas igazi példaja a renddrségi helyszinfoté. Egy dokumen-
tumnak haszna van, mikézben a miivészet haszontalan, vagyis a miivészet sohasem
lehet dokumentum, de alkalmazhatja annak stilusat, 6 maga példaul dokumentalé sti-
lusban alkot.

Evans nem vagy csak részben kovette Sandert, fotézasa sokkal kevésbé volt sziszte-
matikus, valamint sokkal nagyobb hangsulyt fektetett a kornyezet fot6zasara. Evansszel
egy (j, fiatal fotdsgeneracid [épett szinre New Yorkban — a leghiresebb koztik talan
Berenice Abbott volt —, amelynek tagjai egyértelm(ien a dokumentarista stilust képvisel-
ték, a fotomiivészetet akkoriban ural6 Alfred Stieglitzcel szemben. Abbott és Evans egy
idGben, 1929-t6l kezdték New Yorkot megszallottan fotézni. Kezdetben még jol felis-
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merhet6 képeiken a tudatos geometrikus komponalas, témajuk példaul az épiilethom-
lokzat és a lépcsGkorlat, ami szorosan kapcsolodik a kor fotom(ivészeti abrazolasmaod-
jahoz. 1930-1931-t6l kovetkezett be a fordulat; képeik egyszeriibbé, letisztultabba és
egyre inkabb frontalissa valtak, témaik is egyre egyszeri(ibbek lettek. Ez a valtozas egyiitt
jart egy nagyon fontos technikai valtozassal: Evans és Abbott is nehezen mozgathato,
a részleteket viszont rendkiviili gazdagsaggal megorokitd, nagymeéret(i utazokamerakat
kezdett hasznalni, amivel a [at6sz6g sem valtoztathat6 olyan konnyen és f6leg hirtelen.
Evansnél egy tematikai valtozas is felfedezhetd: a diszes, modern épiiletek helyett az egy-
szer(ibb, hétkoznapi, vernakularis épiileteket, épiiletbelséket orokitette meg. Ekkor mar
megjelent érdeklédése a plakatok, a neonmiivészet és a szemét (roncsautdk) irant is.

Evans szemléletére kiilondsen nagy hatassal volt az épitett 6rokség fotdzasa, példaul
olyan viktorianus stilusban épiilt bostoni hazak dokumentalasa, amelyeket a kortarsak
nem tartottak érdekesnek, lebontasuk napirenden volt. A munkat megrendelésre végezte,
megbizdi a legegyszer(ibb frontalis nézet(i, részleteket megorokité dokumentalast kér-
ték téle, amit 6 Ggy valdsitott meg, hogy mindig napos idében fotézott, ami lehetévé
tette a részletek kiemelését. A dokumentalé stilust miivészi fotdzas kialakitasaban ez a
kifejezetten archivalis céllal készlt sorozat nagy szerepet jatszott. Evans késébb is nehéz
és nagy utazokamerat hasznalt, a kiilonleges leiré jelleggel egyiitt jart a képek egyfajta
szarazsaga, de (jdonsag volt a munka, vagyis az archivalas szisztematikussaga is. Tobb
ilyen munkaja bekeriilt az 1938-ban megjelent American photographs cim( konyvébe,
ahol a fotdok kétharmadat épiletfotok adtak. Az épitészeti 6rokség dokumentalasa Abbott-
nal és Evansnél is alapvetd fontossagu, de csak kiindulopontja a teljes amerikai tarsada-
lom dokumentalasat megcélzé programnak. Ennek f6 terepe Evans szdmara a varos volt,
ahol az épiiletek mellett mindent fontosnak tartott megorokiteni: a kiilonbozé tarsadal-
mi rétegeket, a szakmakat, a hanyatléban lévé vallasossagot, az autdkat, az utcai életet,
az utca szagat, a nagy- és kiskereskedelmet stb. Célja Sanderhez hasonléan az archiva-
las és a rendszerezés volt. A varosi élet dokumentalasat végiil azonban leginkabb Abbott
valositotta meg, mig Evans az amerikai vidék dokumentaldsaba fogott bele. Ennek a
munkanak az elinditéja, a finanszirozoja a Farm Security Administration, amelynek f6
feladata a gazdasagi valsag altal kiilonosen érintett amerikai kisparasztok tamogatasa volt.
E munka népszer(isitéséhez, az erGsen politikai indittatasa feladat igazolasahoz, a pénz-
lgyi hattér biztositasahoz sziikség volt a vidéki Amerika fényképekkel val6 illusztralasa-
rais. Evans 1935-ben indult el Atlantaba, ahol leginkabb vernakularis épiileteket, hazbel-
s6ket, plakatokat fotézott. Fotdinak ériasi hatasa volt, az FSA-nal minden fotésnak Evanst
kellett kovetnie. Mar nemcsak a mez&gazdasaghoz kapcsolddé témak voltak érdekesek,
hanem példaul a banyaszok, az iparosok hétk6znapi kulttraja is. A hatalmas mennyisé-
gli fotdt a szervezet archivalta. Az FSA tevékenységének koszonhetéen a dokumentarista
fotdzas egyre ismertebb és népszer(ibb lett az USA-ban az 1930-as évek végére.

A konyv kiilon fejezetet szentel annak a folyamatnak, ahogy ez a szaraz, leird, fron-
talis és a kultdra minden jelensége irant érdekl6do fotozas atalakul egyfajta sajtéfotdva
az 1940-es évek végétdl. Az dj sajtdfotd céljai és eszkozei mar teljesen masok: csak az
elesettek érdeklik, egyre inkabb szentimentalissa valik, attér az egyetlen, de igymond
hatasos képre, valamint a kép mellett a szoveg, a magyarazat is fontossa valik. Ez egyiitt
jart a dokumentarista fot6zas és az evansi megkozelités [ényegének tudatos megtaga-
dasaval: a tavolsagtartas, a semlegesség, a személytelenség helyére kotelez6en belépett

‘ Tabula-2006-1.p65 129 2000.01.01,, 1:14

Tabls

129



Tabls

130

‘ Tabula-2006-1.p65

a humanum, az érzelem. Az (j stilus és megkozelités, amely élesen kritizalta kiilondsen
Evans szemléletét, a klasszikus, igazi dokumentald fotozas halalat is jelentette. A soro-
zat szerepe is atalakult, az dj stilus kovet6i egyre inkabb torténeteket akartak elmesélni,
melyeket b6séges szoveggel is ellattak. S6t az atalakulas odaig jutott, hogy a hatasos-
sag érdekében megjelentek a beallitott, manipulalt, megrendezett képek. Az (j stilus
kiaddi, miikodtetdi leginkabb a képes magazinok voltak. Ez a tagadas és valtas természe-
tesen szorosan Osszefiiggott a masodik vilaghabord okozta traumaval, szorny(iségek-
kel. Evans elvetette ezeket a valtozasokat, aminek legjobb bizonyitéka a New York-i met-
roban utasokrél készitett sorozata, ahol a térdén tartott fényképez6géppel, vagyis min-
dig frontalisan ugyanabbdl a szogbdl 6rokitette meg az arcokat, abban a pillanatban,
amikor azok érzelmet nem fejeztek ki, csak egyszer(ien kiengedtek.

Lugon konyvének masodik, nagyobb részében arra keresi a valaszt, hogy mivel ma-
gyarazhat6 az a folyamat, amelynek soran egy latszélag a hagyomanyos m(ivészettdl
legtavolabb elhelyezkedd fényképezési forma, egy archivalasra szolgalé eljaras — amely
minimalisra korlatozza a fotds kreativitasat, egyfajta mechanikus rogzitéshez kozelitve
tevékenységét— hihetetlentil felértékelédott, onallé esztétikai értékkeé valt. A konyv négy
nagy fejezete egyben a dokumentarista fot6 négy alapvetd sajatossagat targyalja: elsé-
ként rendkivili formai egyszer(iségiiket, amit egy (j érték megtestesitdjeként kezeltek,
és amit a szerz6 a fényesség-élesség altalanos fogalmaval foglal 6ssze. A masodik saja-
tossag a képek egymas kozotti kapcsolata: a dokumentarista foté nem 6nmagaban léte-
zik és értékelhetd, hanem mindig sorozatban. Az (j forma felértékel6déséhez tovabbi
két sajatossag vezetett. A fototorténet-iras kialakulasanak, valamint a miivészettorté-
net foto iranti érdekl6désének kdszonhetGen ez a stilus is bekeriilt a fotom(ivészetet
targyaldk diskurzusaba, ezzel parhuzamosan a banalis-hétkoznapi foté iranti érdekl6-
dés is megn6tt, egyre inkabb kitagitotta az esztétikailag értékelhetd fotdk korét. A ne-
gyedik és utolsé sajtossag, hogy a dokumentalé stilusban késziilt fotok rogton agy-
mond a jévonek késziiltek, ami szintén pluszértéket kdlcsonzott nekik.

A négy nagy fejezet részletesen elemzi ezeket a sajatossagokat, amelyekre minden-
képpen érdemes kitérni. A fényesség metaforaja kulcsfogalom a dokumentarista prog-
ramban: a képeken nincs arnyék, sziirkeség. Evans, Sander és Abbott a fényt, a nap-
fényt preferalta fotdzaskor. A fényesség mellett az élesség a masik sajatossag, amelyet
kiemelnek a kortarsak, az elemzék. Ez a fényességgel parban jar sajatossag azt jelzi,
hogy a f6 cél a részletek megorokitése, a képek részletgazdagsaga, ami napfényben ér-
het6 el a leginkabb. Mint mar jeleztiik, ez a technikat, a fényképez6gép-valasztast is
meghatarozta. A nagyméret(i utazékamera hasznalata Evans és Abbott részérél nagyon
is tudatos volt, amivel a f6 célt, az archivalast valésitottak meg, mig a spontaneitas, a
lat6szog valtoztatasanak szabadsaga masodlagossa valt. Szamukra a fénykép egyenl6
sulyd részletekbél allo, nagy mennyiségii megfejtésre varé informaciéhalmaz volt. A rész-
letgazdagsagra torekvés nagy hatassal volt a fotokritikara is, hiszen leginkabb azt emel-
ték ki, hogy a kiilonleges részletek (egy gomb, egy arc, egy kéz stb.) is jol lathatok a
képeken, amelyek tarsadalmi, torténeti elemzések bazisaul szolgalhatnak, mig az egész
kép esztétikai értékelésével kevésbé foglalkoztak. Tovabbi sajatossaga a stilusnak és a
fotdzasnak a mar emlegetett kiviilallosag, semlegesség, ami a biralok szerint valéjaban
érzéketlenség. Ez egyfajta tematikai sajatossaggal is parosult, hiszen kiiléndsen Evanst,
de tobb tarsat is a mindennapi-hétkdznapi vernakularis kultGra névtelensége izgatta.
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A névtelenség portréfotdzasaban cstcsosodik ki, amit a mar emlitett metrésorozat
bizonyit a legjobban. Az ismeretlen emberek fot6zasa az 1930-as években tobb fotos
programjaban szerepelt, Evans szerint a névtelenség meg6rzése a f0 sajatossaga a
dokumentarista portrénak. A masik specialitds az érzelemmentesség. A fotés semmi-
lyen médon nem instrualja az elGtte allot, csak hidegen-szarazon késziti a felvételt. Itt
is a metros sorozatot kell megemliteni, ahol hatvankét ember jelent meg véletlenszer(-
en a gép el6tt, akiket Evans minden szelektalas nélkiil fotozott le. A klasszikusabb fo-
toshelyzetekben is Gjszer{ien dolgozott: nem instrualta a kép alanyat, s6t a felelGsség
az utébbié volt a kép elkészitésekor, Ggy allt be, olyan pézban, amilyenben 6 maga agy
képzelte, hogy igy kell 6t fotdzni. Vagyis a modell készitette a képet. Tehat a portré nem
egy ellesett pillanat a valés életbdl, hanem egy autondm cselekedet, kiszakitva a vilagbdl.
Ez Sander fotdin a legszembet(inGbb, hiszen a modellek altal kialakitott p6zok annyira
természetesek, hogy sok kritikus nem is vette észre, hanem éppen beallitottsagukat,
mesterkéltségiiket vetette Sander szemére, azt hogy gy néznek ki, mint a régi polgari
portrék. Walker Evans is (gy gondolta, hogy a modellnek meg kell tudni védenie magat
az objektivvel szemben, aki igy aktiv szerepet kapott a kép megkomponalasaban. Ez azt
is jelentette példaul, hogy egy tanyas gazda csaladjat hazuk el6tt abrazolé fotd agy
késziilt, hogy a csaladapa valasztotta ki a megfelel6 helyet, és é maga dirigalta csaladja
beallitasat. Evans még a Leica gép hasznalatakor is az 6nreprezentaciot kényszeritette ki
modelljeibél. A cél tehat nem a rejtett és nem kontrollalt érzelmek megorokitése, ha-
nem a modell tdmogatasa az 6nreprezentacié aktusaban.

A felelsség athelyezése nemcsak a portréra jellemzd Evansnél, hanem enteri6r-,
épiilet- vagy targyakat megorokité fotdira is. Egyének altal megkomponalt targycsopor-
tokat, -egyiitteseket fot6zott, pontosabban — ahogy & fogalmazott — ezek a kompozici-
ok talaltak meg 6t: kirakatok, szobabelsGrészletek, polcok, targyak a falon. Hasonléan
izgattak az egyszer(, koznépi lakobhazak homlokzatai vagy a reklamokkal boritott koz-
épiiletek, ipari épiiletek. Evans épiiletfotdinak sajatossaga, hogy mindig a homlokzatot
orokiti meg, soha sem fotdzza példaul oldalrél a dokumentalandé épliletet, vagyis ebben
az esetben is teljesen lemond arrél, hogy megkomponalja a képet.

Az olvashatosag a szerz6 szerint egy tovabbi sajatossaga a dokumentalo stilusnak.
J6 példak erre a portrék, ahol a ruha, az 6ltozet nagy jelentGséggel bir: egy egyén vagy
egy csoport megnyilvanulasa, vagyis nyomok halézata. A kontextus, az ott nem lévék
felidézése az altaluk hagyott nyomok megorokitésével alapvet6 jellemzéije és célja a sti-
lusnak. Walker Evans szobabels6- vagy épiiletfotéi a kommentarok szerint 6riasi erével
jelenitik meg az egyént vagy a kozosséget, anélkiil hogy szerepelne a képen (s6t gyak-
ran el is tavolitotta az ott lakokat a képrél). Egy-egy ilyen fotd valoban elementaris erGvel
jeleniti meg, teszi érzékletessé az 1930-as évek amerikai szegényparaszti rétegeinek
mérhetetlen nincstelenségét. Evans és stilusanak kovetdi szerint a dolgok feliiletének
fotdzasaval mar megismerhet6 a valdsag, és nem kell — mint ahogy azt a fotom(ivészet
sokszor tette — atalakitani, kiforditani, dramatizalni. Evans és Sander felirattal sem latta
el képeit, hiszen Lugon szerint nem alapanyagai voltak egy késébbi szocioldgiai vizsga-
latnak. A kortars dokumentarista fot6sok, amikor hangoztatjak a felirat, a szoveg fon-
tossagat, egyben visszatérnek a fotd eredeti funkciéjahoz: targyi bizonyiték egy késébbi
felhasznalas szamara.

Az 1930-as évek elejétdl a fotd vilagaban egyre nagyobb hangstlyt kap a médium
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egyik sajatossagaként a sorozat. Az 1950-es évekre viszont a sorozat leginkabb pilla-
natfelvételek osszege; egy idGbeli folyamat, egy kontextus rekonstrualasara szolgal.
Azonban hdsz évvel korabban Evans és Sander szamara a sorozat fontossaga nem ab-
bdl eredt, hogy a fotografia képtelen szintetizalni, megragadni a valésagot. Szerintiik
egyetlen fotd is megall 6Gnmagaban, a sorozat nem idébeli folyamat, nem a kontextus
rekonstrudlasahoz sziikséges, nem részletek, mozaikok segitségével ragadja meg a tel-
jes valésagot, hanem alkalmazasaval konceptualis, 6nallé esztétikai alkotasok hozhatok
létre. A sorozat szamukra képek komponalasa, kozelitése, tavolitasa, ellentétbe helyezé-
se. A szerz{ szerint egyediil a sorozat alkalmazasa oldja meg a modern fotografia nagy
paradoxonat: az egyre nagyobb miivészi igény mellett egyre egyszeriibb képek késziil-
nek. A megoldast a hangsuly athelyezése adja a képek szervezésére, amikor a miivészi
er6 a tematikai egységességbdl, a képek egymasra hatasabdl ered. Sander kifejezetten
azt hangsulyozta, hogy a képek m{ivészi minGsége az Gket Iétrehozo program erejétdl,
jelenlététdl fiigg. Nem véletlen, hogy a konyvben szerepl6 fotdsok képeiket egy-egy prog-
ram keretében készitették, aminek megvaldsitasan hosszu éveken at dolgoztak. A szer-
z6 szerint a dokumentarista fotosok ,ticje” volt az irott tervek készitése, s6t az elké-
sziilt fotok listazasa, a listak segitségével torténd (Gjra)rendezése.

A sorozatot sokan irodalmi alkotashoz hasonlitjak, jelek halézataval biré olvashaté
szoveghez. Szoveghez hasonlithatdsagukat fokozza, hogy a legtobb és legnagyobb ilyen
alkotassorozat konyvnek késziilt, vagyis az attérés a sorozatra szorosan Osszefiigg a
fényképkiadas konjunktdrajaval az 1930-1940-es években. De ez egyiitt jart azzal, hogy
a stilus kovet6i teljes mértékben kontrollalni akartak a kiadas folyamatat, vagyis nem sz(int
meg szereplik a felvétel elkészitésével, s6t maguk hataroztak meg a képkivagast, 6k alli-
tottak ossze a képsorozatokat, szerkesztették a konyvet. Az igazi dokumentarista meg-
kozelitésben mindent a fotds végez, a fotézastol a kiadvany megtervezéséig. Evans sza-
mara a kiallitas katalégusa mondhatni fontosabb maganal a kiallitasnal, nem emlék arrdl,
dé szerepe azt is eredményezte, hogy a kép deszakralizalédott, a fényképnegativ nem
volt tobbé szent, Evans és Sander szabadon hasznalta, j képkivagassal nagyitott bel6-
le, s6t példaul Sander a csoportképekbdl is kivagott portrékat. Végiil is Evans vagy Sander
szamara a fotomiivészet nem pusztan a fényképfelvétellel egyenld, hanem sokkal inkabb
konstrukcid, alkotasi folyamat.

A katalogusok, konyvek készitése felszinre hozta a stilus egyik kozponti gondolatat,
a gylijtést és a gylijteményt. Német fotdsszaklapok mar az 1930-as években 6szténoz-
ték az amat6r fotdsokat, hogy gy(jtsék, fotozzak a természet, a régészet, a torténelem
témait — az utolso6 szélmalmokat, az it menti kereszteket —, igy ttorGi lehettek olyan
teriiletek dokumentalasanak, amelyek a tudds kutatast nem érdekelték. Sander is részt
vett ilyen tipust dokumentalasban, Evans pedig kifejezetten programjava tette: a fotds
szerinte a szemével gy(ijt, s6t szerinte a m{ivész — metaforikusan — gy(ijt6. Evans ugyan-
akkor a malé, hétkoznapi dolgokat is gy(ijtotte, a szé szoros értelmében is: 6ngyqjto-
kat, reklamszatyrokat, iidvozl6lapokat, baseballjatékosok kartyait stb.

A dokumentalas nagy sorozatokat eredményezett, amelyek kezelése is szamos prob-
lémat okozott. De hasonldéan nehéz volt a fotésoknak megvaldsitani ambiciézus doku-
mentacids terveiket, igy nem véletlen, hogy sok valamilyen intézményi-szervezeti struk-
tara kozremiikodésével valosult meg: amat6r fotdsok bevonasaval, allami tdmogatassal
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vagy az amerikai picture collectionok altal kovetett gyakorlattal, a mar létez6 fotok gyfij-
tésével. Ez utdbbiak, az archivalasi céllal étrehozott fotogy(ijtemények komoly hatassal
voltak a nagy fotésprogramokra is. A fotosok és a konyvtari fotogyiijtemények kozott
amugy is szoros volt a kapcsolat az 1930-as évekbeli USA-ban. Mindezen folyamatok
betet&zése, amit Evans elért az FSA-nal: a hivatasos fotdsok célja egy archivum létreho-
zasa és gyarapitasa, nem egyedi képek készitése. Elesen meg is kiilonboztették magukat
a sajtofotdsoktol, akik a magazinokban valé publikalas céljabol fotéztak.

A dokumental6 stilusa miivészi fotozas torténetének, szerepének, elismertté vala-
sanak megértéséhez a szerz6 nagy figyelmet szentel a korban zajlé, a m(ivészi és ama-
t6r fotot érintG értékeléseknek, a két teriilet megvaltozott viszonyanak. Az 1920-as évekig
a m(ivészi fotdzas lenézte a fotd hétkoznapi hasznalatat. Walker Evans viszont sokat
hasznalta, s6t el6fordult, hogy konyvébe névtelen amatdr fényképeket is integralt.
A dokumentarista fotdsok ezenkiviil el6szeretettel fotéztak a hazakban talalt csaladi fény-
képeket vagy azok kompoziciéit. Osszességében ebben a korban és a dokumentarista
fotosok kozremiikodésével valtak méltova az érdekl6désre az amat6rok tomegei altal ké-
szitett fotok, amelyeket akkoriban sokan modern kori folk artnak, népm(ivészetnek tar-
tottak. Mar széltunk réla, hogy példaul Abbott dokumentarista vallalkozasait csak amaté-
rokkel vélte megvaldsithatonak, vagyis a két forma tobbszorosen keresztezte egymast.
Ugyanakkor a tematikus azonossag és a stilus hasonldsaga ellenére a dokumentarista
fotom{ivészek is megkiilonboztették magukat a minéség és a program alapjan az ama-
t6roktsl. Osszességében a szerzd szerint a fotém(ivészet és a miivész deszakralizdlédasa
és a vizsgalt korszak dokumentarista fot6zasanak elfogadasa kozott nagyon szoros 6ssze-
fliggés van. A masik folyamat, ami az elfogadashoz hozzéjarult, az egyre szaporodd
fototorténeti munkak, a miivészettorténet altal is befogadott fotomiivészet szerepének
novekedése. E folyamat része a régi, 19. szazadi amatér fotdsok felfedezése, integralasa
a fotom(ivészet torténetébe. Ebben a dokumentarista fotésok is nagy szerepet jatszot-
tak, példaul Sander a régi fotdkat is gy(ijtotte, s6t egész miivét visszatérésnek tekintet-
te a fényképezés elveszett lényegéhez, amit ezek a régi fotok testesitenek meg. Abbott
pedig kozismerten Atget felfedezGje, népszer(sitdje volt az USA-ban, akit a dokumen-
talé miivészi fotdzas atyjaként tiszteltek. Ugyanakkor Olivier Lugon nagyon érdekesen
ramutat, ahogy Atget, Hines és masok, akiket a dokumentarista fot6zas elsé képviseld-
iként tartott szamon maga a mozgalom is, igazabol nem voltak még a koztudatban, amikor
a mozgalom és a stilus szemlélete, céljai kialakultak. Vagyis nem agyazhato torténeti
fejlédési folyamatba az 1920-as években megjelend stilus; a mozgalom résztvevai tulaj-
donképpen utélag konstrualtak meg sajat torténetiiket. Nagy torténeti elédeik szama
az évek folyaman, az 1940-1960-as években, egy-egy 19. szazadi fotds felfedezésével
folyamatosan gyarapodott.

Sokan agy gondoljak, hogy a dokumentarista fotésok célja az volt, hogy megmutas-
sak a jelen problémait azzal a céllal, hogy a valtoztatni lehessen rajtuk. Ugyanakkor,
kilénosen a konyvben szepl6 nagy alakjai a stilusnak ezt teljesen masképp gondoltak,
ami szorosan Osszefligg a mar bemutatott archivalasi cél fot6zassal. A szerz6 megal-
lapitja, hogy az 1960-as években kialakult és maig hato kdzvélekedéssel ellentétben a
dokumentarista hullam nem volt szoros 6sszefiiggésben a gazdasagi valsaggal, csak el-
vétve volt kapcsolat a kettd kozott. Evansnél példaul semmilyen szocialis elkotelezettség
sincs. Szamukra a fényképek igazi nézéje a jov6ben keresendd, aki majd a fotok altal
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szerez ismereteket elmalt korokrdl, emberekr6l. A ,jelen torténészeiként” emlitették Gket,
akik a kortarsak lelkiismeretére egyaltalan nem kivantak hatni, annal inkabb megé&rizni a
jelen hétkoznapi-banalis dolgait a jovének. A gyorsan malé vernakularis vilag megoro-
kitése kiilonosen izgatta Evanst és Abbottot, ezért fotdztak plakatokat, roncsokat, cégtab-
lakat, értéktelen targyakat, jellegtelen, de tipikus viktorianus stilusban épiilt csaladi haza-
kat. Abbott a régi New York, Evans a viktorianus kori hazak fot6zasaval nem akarta azo-
kat megmenteni; céljuk pusztan a fot6zas, a dokumentalas volt. Ez szorosan 6sszefiigg,
parhuzamba allithat6 a dokumentarista fotosok kedvenc témajaval, az elmlas, a valto-
zas, a tonkremend targyak fotdzasaval. De ebbe beletartoznak a ritkasagok is, ami a szerz6
véleménye szerint egyfajta nosztalgikus, régészeti jellegii szemléletet is tiikroz. Evans
kedvenc témaja volt a szemét (példaul roncstelep, mallé plakatok) és a romok fot6zasa,
ami a gyorsan valtozo jelen megorokitését szolgalta, ellentétben, mondjuk, Atget-val,
aki a régi Parizst akarta megorokiteni. A stilus képviseldi, példaul azok, akik az FSA-nal
fotdztak, azt vallottak, hogy minden érdekes és értékes a jelenben, mindségi valogatas-
nak nincsen helye, barmi fontos lehet a jové nézdéjének.

Olivier Lugon konyvének hossz( ismertetését azért tartottuk fontosnak, mert mind
az elemzett dokumentarista stilus torténete, mind annak szemlélete szamtalan ponton
kapcsolédik a néprajzi-antropolégiai fot6zashoz és annak problematikajahoz, nem is
beszélve a konyv kiinduld gondolatarél: mitél lesz egy fénykép a sokszor lenézett maze-
umi, tobb szazezres fotogylijtemények elfeledett adatava, és mitdl valik egy masik, akar
ugyanabban az éraban készitett felvétel a fotdmiivészet egyik iinnepelt darabjava? De
talan még fontosabb és tanulsagosabb a Walker Evans vagy az August Sander altal
megfogalmazott programszer(, el6készitett fotddokumentalas tematikaja és célja, ame-
lyekhez hasonlét sziikebb szakmankbdl sem tudnank sokat emliteni. Ez a programsze-
r(i, felkésziilt és a jelenre fokuszalé megkozelités kiilonosen aktualis ma a Néprajzi
Muzeumban. Hasonléan érdekes és mélyebb elemzésre sarkall6 az a fotdsszemlélet,
amellyel kiilonosen Evans dokumentalta a vidéki Amerikat, hiszen ez a fajta kiviilall6sag,
elfogulatlansag, a malé jelen minden témaja iranti érzékenység a legnagyobb ritkasag
nemcsak a dokumentarista fotom(ivészetben, hanem sajnos a dokumentacios céllal ké-
sziilt néprajzi fotézasban is.

A hossz( ismertetés mar dnmagaban jelzi, hogy Olivier Lugon konyve rendkiviil ala-
posan, érdekesen és jOl szervezetten tarja fel e sajatos fotomiivészeti stilus torténetét
és sajatossagait. A stilus fotdi és szerz6i maguk is vilaghir(iek, de hogy milyen szemlé-
let és célok keretében alkottak a fotdsok, azt valdszin(ileg csak kevesen tudtak a konyv
elkésziilte el6tt.

Walker Evans, August Sander és Berenice Abbott fotoi
az interneten
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artMakerDetails?maker=1634

http://www.getty.edu/art/gettyguide/artMakerDetails?maker=1786&page=1
http://www.nypl.org/research/chss/spe/art/photo/abbottex/abbott.html
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