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A beszélget6partnerek sokféle szempontbdl mutattdk be Riviére-t: Riviére, aki elfelejtet-
te, hogy kihez hivatalos vacsordra; Riviére, aki Claude Lévi-Strausszal vicceket cserélt,
aki mindenkivel ésszeveszett, és mindig mindent jobban tudott. Riviere, aki hdromszor is
megnézte a Help cimii Beatles-filmet, és egyetlen zongordnak sem tudott ellenallni. Egy
mdsik, elkényeztetett Riviere, aki bdarhol is volt, hazakisértette magdt, aki mindent Ossze-
kevert, és a beszélgetGpartnereit csak egyszeriien »mon petit«-nek nevezte. Es végiil az a
Riviére, aki kiilondsen érdeklédatt az ifjiisdg dolgai irdnt, egy kiiléne, szérakoztato alak,
aki minden tdrsasdg kézéppontja volt.” (24. p.)

A kalandor

A tudomdnyos szakszerliség és a kaland jol megférnek egymas mellett. Ennek illusztra-
lasara a kulturalis antropoldgia torténete (elsGsorban Malinowski 6ta) tobb szemléletes
példat tudna szolgaltatni, hiszen a terepre utazo, ott kutatast végzé antropologus fi-
guraja konnyedén egyesit(het)i ezt a két jellemzét. Egy kicsit mas a helyzet, amikor ez
a kalandor, mint példaul a francia muzeologus, Georges Henri Riviére, az idegen kultara,
a kulturalis massag megismertetését nem kizarélag az odautazas — részt vevé megfigye-
Iés — interpretacidé harmas egységében tartja megvalédsithatonak, hanem mdazeumi tar-
gyak szakszer(i elrendezésével és elgondolkodtaté (kiallitasi) , képek” kozvetitésével is.
A terepmunkat és a kutatast persze nem tekintette nélkiilozhetének az etnografia pra-
xisaban, s6t muzeoldgusi tevékenységének talan egyik legfontosabb része volt a tudo-
manyos kutatéexpediciok elGkészitése, szervezése és lebonyolitasa.' Onmaga ugyan
kevésbé a terepkutatasban lelte 6romét, mint inkabb a terepkutatas soran 6sszegy(ij-
tott, informacioba agyazott targyakkal késziil6 mazeumi kiallitasok rendezésében.
Riviere eredetileg zenésznek késziilt, majd évekig zongoristaként és zongoratanar-
ként dolgozott, tanitott és zenélt. 1925-ben komponalt egy dalt Josephin Bakernek,

Tablé

315



Tabls

316

amelyet kés6bbi vallomasaiban (és nem csak tréfasan) élete f6 miivének tartott. Zenész-
palyaja mellett az 1920-as években egyszer csak berobbant az etnoldgia szinpadara; ele-
inte a francia kozonség korében valt ismertté, népszer(ivé és meglehet6sen divatossa,?
majd egy évtized malva mar nemzetkozi néprajzi muzeoldgiai korokben is szakmai elis-
merésre tett szert, mindenhol ismertté téve a ,GHR” inicialét. Szokatlan életitja, az
etnolégia/antropoldgia korabeli torténete és a kor francia (elsGsorban parizsi) kulturalis
miliGje egyiittesen tették a 20. szazadi nemzetkozi mazeumi szintér egyik legelb(ivo-
I16bb alakjava (9-10. p.).

Vannak, akik lelkesednek kiallitasaiért, vannak, akik vitatjak szakmai hozzaértését, és
(leginkabb az 1960-as évektdl) alkotasait ideoldgiailag elfogultnak tartjak, de azt senki
nem vitatja, hogy az idegen/mas kultirak mdazeumban felhalmozott (m{)targyaiban rejlé
informacio- és jelentéstartalom kibontasaban, a targyak szinrevitelében egy egészen (j
tités és a bemutatds, és ez a mizeumi alapfunkciok tekintetében a prezentacié maga-
sabb prioritasra emelését is jelentette.> Riviere faradhatatlanul valésitotta meg terveit,
tele volt otletekkel, kisérleti kiallitasok sorat rendezte, és kockazatos etnografiai misszi-
okat* szervezett. Annak ellenére, hogy inkabb atvitt értelemben Iépett dj, addig még
jaratlan teriiletekre, gondolkodasaban, mazeumi tevékenységében és mentalitisaban
tokéletesen egyesitette a tudomanyos szakszeriiségre valé torekvést a kaland principiu-
maval (40. p.).

A konyv szerzdje kisérletet tesz Riviere muzeoldgiai tevékenységének arnyalt bemu-
tatasara, de szakmai tevékenységét és személyes életterét nem valasztja szét egymas-
tol. Az elemzés mégsem kizardlag Riviere személyes portréja, hanem egy torténeti,
kulturalis és tudomanyos kontextusba helyezett intellektualis portré (16—17. p.).

Kivalasztas

Nincs konny( dolga a recenzié készitGjének, ha a konyv, amirdl térténetesen irnia kell,
meglehetdsen tetszik neki, raadasul a kép, amit a szerz6 felépit, sok apré mozaikkocka-
bdl all 6ssze teljes egésszé. llyenkor konnyen eshet az ember abba a csapdaba, hogy a
konyvet kockarél kockara, roviditett formaban adja kozre. Ennek egyrészt nincs értelme,
hiszen a konyvet mar egyszer megirtak, masrészt a rovidités mindig egyszer(sités is.
Hogy ezeket a csapdakat elkeriiljem, az alabbiakban két — talan elsé latasra 6nkényesen
valasztott — szalra szeretném felf(izni az ismertet6t, és ez egyben azt is jelenti, hogy
tobb olyan dologrél nem fogok irni, ami a konyvben szerepel. Egyrészrél fontosnak tar-
tom, hogy a kényv empirikus adatgyiijtésével és a kutatassal kapcsolatban néhany méd-
szertani kérdésre kitérjek. Masrészr6l a hangsdlyt arra a méodra szeretném helyezni,
ahogyan a szerzd Gjraépiti azt a kulturalis, tudomanyos, miivészeti (képzém(ivészeti,
irodalmi) és privat élet altal hatarolt kontextust, amelyben Riviére sajatos mazeumi la-
tasmodja és nyelvezete létrejohetett és miikodhetett. Ezt az utobbi szempontot azért
szeretném kiemelni, mert Riviere mai megitélésében nagyon hangsilyosan szerepel az
écomusée-val kapcsolatos ideoldgiai és politikai talkapasok hangstlyozasa, amelyek mind-
azon tdl, hogy nagyrészt helytallé allitasok, egy szempont mellett elegansan elsiklanak:
a ,,vidéki” kultira megmentésén és meg6rzésén alapuld écomusée koncepcidja tovabbra



is 6sszekapcsolodott a targyi kult(ra modern esztétikaji bemutatasaval (96. p.), a targy-
kultara szisztematikus kutatasaval és a mizeum mint laboratérium koncepcidjaval. Ezek
a tudomanyos elemzés szamara akkor is fontos szempontok, ha elfogadjuk, hogy egy
intézmény, egy kiallitas esetében a két rész — ideoldgiai tartalom és a bemutatas eszté-
tikdja — soha nem fiiggetlenithetd teljesen egymastol.

A ket szal kivalasztasakor két szempontot tartottam szem elGtt: egyrészt Gorgus
konyvének, masrészt Riviere muzeoldgiai jelentéségének a hangsulyozasat. Tovabba
felbatoritott, hogy a Riviere altal alkalmazott Gj mazeumi/kiallitasi esztétikaban a kivd-
lasztds és a magyardzat a prezentacio két f6 elve (lasd Korff 2002:11-12).

Egy masik (ki)valasztas: téma, adatok/forrasok, mddszer

Adott egy német etnoldgus egy eurdpai etnolégiai doktori programban (Tlbingen) és
egy téma egy ma mar nem ¢él6 francia etnologusrdl, tovabba a francia és a német etno-
l6gia és muzeoldgia torténeti kapcsolatairdl. Az érdekl6dés és a konstellacié nem telje-
sen el6zmény nélkli, hiszen Nina Gorgus konyvét tobb mint egy évtizeddel el6zte meg
egy francia—német koprodukcidban létrehozott, Deutsche Volkskunde — Franzésische
Ethnologie cimet visel6 tanulmanykétet (Chiva—Jeggle 1987), amely elméleti, torténeti
és mddszertani szinten torekszik az 6sszehasonlitasra, az eredmények intézményi szint-
re vonatkoztatasara. A francia és a német etnoldgia tudomanytorténeti és -elméleti kap-
csolatainak targyalasa egyrészt utalhat torténeti szituaciora (hatarhelyzet, szomszéd-
sag), masrészt a tarsadalomtudomanyi gondolkodas szamara talan fontosabb, teoreti-
kus dimenzidra: az elsé [épcséfokra egy tényleges eurdpai etnoldgia felé vezet6 Gton,
ahogy Utz Jeggle (Chiva—Jeggle 1987:10) fogalmaz (egy kicsit patetikusan) a kotet be-
vezetBjében.’

Ebbe a gondolatkorbe jol illeszkedik Nina Gorgus Riviere muzeoldgiajardl készitett
tanulmanya is: egy jol meghatarozhaté (az 1920-as évektdl az 1980-as évekig terjedd)
torténeti id6szak tudomanyos és kulturalis miliGje (a francia etnografia kialakulasanak
korilmeényei és meger6sodésének idGszaka) és ezen beliil egy tudds szakmai tevékeny-
sége. A feladat mégsem egyszer(i, mert Riviere gyakorlati tevékenységét nem kisérte a
gondolatok elméleti megfogalmazasa; nagyon kevés elképzelése maradt meg irasban,
viszont rengeteg kiallitast rendezett, sok el6adast tartott, és nagyon fontos volt szama-
ra a személyes kontaktus, a privat és a tudomanyos életben egyarant.

lgy a kutatds empirikus adatai alapvetGen két nagyobb csoportba sorolhatok: az elem-
zés egyik bazisat az archiv anyagok alkotjak, egyrészt irott forrasok (nyomtatasban
megjelent szovegek, tanulmanyok, feljegyzések, jegyzetek, levelek, forgatokonyvek),
masrészt a képi dokumentacio (kiallitasokrol, utazasokroél, rendezvényekrdl). De a leg-
fontosabb forrasok az oral history m(ifajaba sorolhatok, Riviere egykori kollégaival, is-
meréseivel, palyatarsaival késziilt beszélgetések és interjak, rengeteg aprd, személyes
torténet és anekdota. A két kiilonboz6 tipust adathalmaz rengeteg kis elemébdl preci-
zen, aprolékosan, mégis folyamatosan kovetkeztetéseket levonva épiti fel Gorgus a konyv
tizenkét fejezetét, Riviere mizeumi miikodésének tizenkét fontos allomasat, kronologi-
kus sorrendben.

Az a mddszer, ahogyan felépiti a Riviere-t korbevevé kontextusok sorat, ahogyan
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megtalalja az egyes mozaikok megfelelG helyét és személyét alkotasain, illetve ismerGse-
in keresztl, kozel hozza az olvasbhoz, feledteti a konyv megirdsanak nyilvan nagyon
maceras munkafolyamatat is. A konyv dramaturgiajanak fontos eleme a fokozatos ki-
bontas, a részletek kovetkezetes és pontos Osszeillesztése, még sincs az az érzésiink,
hogy egy kartyavarban sétalunk, ahol egyetlen lap kih(zasaval felborithatjuk a rendet.

Kontextusok. Egy példa: miivészet és etnografia

A kontextus fogalma és koncepciodja legalabb két szempontbdl érdemel emlitést Nina
Gorgus konyvével kapcsolatban: egyrészt (ahogy erre mar utaltam) az empirikus anyag
elrendezésének egyik f6 elve a Riviere személye koré vont kiilonb6z6 kontextusok (Gjra)-
épitése, masrészt Riviere muzeoldgiajaban a targyak és a mazeumi/kiallitasi kontextus
korabbi id6szakokhoz képest (j viszonya és ennek bemutatasa. A két szempont 6ssze-
kapcsolhatésagara véleményem szerint maga a konyv is szolgaltat példat, még ha az
Osszefiiggés explicit médon nem fogalmazédik is meg.

Ez a példa pedig az 1920-1930-as évek Parizsanak sajatosan pezsg6 kulturalis mili6-
je, amelyben Riviere mdzeumi esztétikaja is sziiletett: egy (j miivészeti iranyzat (a
sziirrealizmus) és egy djonnan alakulé tudomany (az etnolégia) altal hatarolt, kultura-
lis és tudomanyos kihivasokkal telitett kbzeg. Miivészet és etnografia akkoriban djrade-
finial6do6 kapcsolatrendszerének vizsgalataban, az id6szak 6sszetett szellemi miliGjének
bogozasaban Gorgus munkaja nem el6zmények nélkiili. Az alabbiakban csak két, klasszi-
kusnak szamité irasra kivanok utalni: egyfel6l Elizabeth Williamsnek a Trocadéro korai
(19. szazad végi, 20. szazad eleji) id6szakaval foglalkozé tanulmanyara, amelyben a
Lprimitiv” kultarak targyainak bemutatasaval kapcsolatos esztétikai és etnografiai szem-
pontok érvényesiilésének ,torténetét” probalja megirni, masfelél James Cliffordnak az
etnografiai sziirrealizmus ,.elméletérdl” sz6l6 munkajara (Williams 1985; Clifford 1994b).¢
Mig Williams a torzsi targyakkal kapcsolatos nézetek Gjrafogalmazasaban, a ,,primitivis-
ta forradalomban” a Trocadérénak passziv szerepet szan (mondvan, a m{ivészek jartak
oda a miiveket nézni), addig Clifford a sziirrealista m{ivészek és az etnolégusok kapcso-
latat kétoldald, kolcsonds viszonynak abrazolja, és arra keres példakat, hogy ez a gya-
korlati tevékenységiik soran miként érvényesdilt. Gorgus mind a két szovegre hivatko-
zik, és anélkiil, hogy Williams allitasait cafolni probalna, mégis inkabb a kolcsonosség
mellett voksol, és Gjabb szempontokat prébal keresni (Riviere tevékenységén keresztiil)
az etnologia aktiv szerepére, mar ami a torzsi kultarakkal kapcsolatos tarsadalmi és tu-
domanyos allasfoglalasokat érinti.

Viszont itt érdemes megallni, és egy kicsit a killonb6z6 tanulmanyok tudomanyos
perspektivain is elmerengeni. Mig Williams a m{ivészetelmélet szemszogébdl, addig Gorgus
inkabb a mizeumelmélet iranyabdl kozeliti meg a témat, és a sziirrealistak tevékenysé-
gét az etnoldgiai gondolkodas atalakulasaban katalizatorként hatarozza meg (39—40. p.).
Clifford esetében nehéz megallapitani, hogy az irodalomelméleti szempontokon tal mi-
lyen perspektivabol tekint a valasztott kutatasi témara (ami persze egyaltalan nem baj),
mégis talan az 6 megkozelitésével lehet leginkabb egyetérteni, hiszen nem tesz mast,
mint hogy a sziirrealizmus és az etnologia 6sszehasonlithatésagahoz elvégzi a sziirre-
alizmus etnografiai vizsgalatat. Kiindulépontja az 1929-1930 kozott tizenot kiadast



megélt Documents cim(i folyodirat irasainak, képeinek és szerkezetének elemzése. Tobb
elgondolkodtaté észrevételt fogalmaz meg, amelyek koziil most csak egyet szeretnék
hangsalyozni. Megallapitja, hogy a sziirrealizmus és az etnoldgia tarsadalmi és tudo-
manyos szerepének fontos ko6zos pontja, hogy mind a két gondolkodasmadd osztotta a
.magas” és az ,alacsony” kulttra szétvalasztasanak lehetetlenségét, és ezen keresztiil
ramutattak a ,dolgok” szemlélhetéségének egyfajta nem nyugati alternativajara és a
(sajat) kultara ironikus részt vevé megfigyelésének lehetGségére (Clifford 1994b:130).
Ez tulajdonképpen nem mas, mint a modern kulturalis relativizmus, vagyis egy modern
etnografia, amelyben helye van az irénianak, a varosnak mint terepnek és az egymas
mellé helyezésnek, az Gjraértelmezésnek mint technikanak (Clifford 1994b:120, 134).
Ezen jellemz&k alapjan az etnologia egy csdnakban evezett a sziirrealizmussal, egymas-
ra talaltak, és erGsitették egymast, legalabbis az 1920-as évek Parizsanak nyitott/zart
vilagaban. Clifford szerint a Documents nem mas, mint egy furcsa mizeum, vagy ahogy
fogalmaz, egyfajta perverz gy(ijtemény (Clifford 1994b:134), ami nemcsak dokumen-
tal, hanem egymas mellé helyez, relativizal, a kollazs m(ifaji kereteit a végletekig kihasz-
nalva.

Gorgus elemzése ezen a ponton emelhetd be a sziirrealizmusrdl és etnolégiarol foly-
tatott diskurzusba. Szerinte a Documents nem mas, mint sziirrealista etnografia, ami-
ben az egzotikus, az erotikus, az ismeretlen, a szokatlan és a toredék elényben részesi-
tése ugyanolyan fontos, mint a tradicionalis értékek bemutatasatoél valé elfordulas. Ez-
zel a sziirrealizmus miivészeti formabol életérzéssé emelkedett, amely hozzajarult az
etnoloégusok szakmai praxisanak megvaltozasahoz is. Gorgus megfogalmazasaban Riviere
e folyoiratnal eltoltott két éve élet(tjanak utolsé szakasza az etnolégiahoz vezetd aton,
egyfajta rite de passage (36. p.).

Mind Gorgus, mind Clifford esetében igazoltta valik a részletekkel valé sz6szmotolés
fontossaga, hiszen leginkabb ezen az apr6 szemii halén keresztiil valik lathat6ova Riviere
muzeografidjanak valddi jelent6sége, és igy nyilik méd kiallitasi elveinek, eljarasainak és
hangulatainak megértésére is. Riviere elfogadta, hogy a kulttra csak fragmentumaiban
hozzaférhetd, és lekiizdhetetlen vagyat érzett a kulturalis fragmentumok miazeumi rep-
rezentacidja irant, mikozben nem feledkezett meg a mazeumi kontextus idegenségérél
és alakithatdsagardl. Kiallitasaiban nem alkalmazott kosztiimos babukat, rekonstrualt
falusi diszletet és a telezsufolt vitrinekben a targyak legyezGszer( elrendezését. A kial-
litasaihoz modern, fém-iiveg tarlékat hasznalt, amelyekben fénnyel iranyitotta a figyel-
met, a targyakat szakszer(ien feliratozta, és bGséges informacidba agyazta, tovabba a
kiallitasokat kiegészit6é programokkal keretezte, filmekkel, el6adasokkal, zenei rendezvé-
nyekkel (48-52. p.). A kontextus felépitésének ez a médja egy (1j metodoldgiai és esz-
tétikai szintet jelentett a muzeoldgia torténetében, amely azonfeliil, hogy ihletet meri-
tett az avantgard miivészet gondolkodasmadjabdl, kiegésziilt a mizeum mint kutaté-
hely és laboratérium koncepcidjaval, ami lehetGséget teremtett a tudomanyos kontextus
szakszer(i felépitésére.
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Egy masik etnografia?

Hogyan jutott el Riviere a musée ethnologique-tél a musée écologique-ig? — tehetjiik fel
a kérdést Gorgus kutatasa alapjan,® mikdzben a szakmai alapelvekbdl tulajdonképpen tobb
valtozatlanul megmaradt, mégis mintha egy masik tudomany korvonalai rajzolédnanak
ki. A tavoli, idegen kultarak és a sajat kultdra kutatasa miért valik el egymastdl, akar egy
kutaté tudomanyos tevékenységében is? Ezekre és ehhez hasonlé kérdésekre keresi a
valaszt a szerz6 konyvének tovabbi részében, egyfel6l az ATP (Musée national des arts
et traditions populaires) intézményesiilésén keresztiil, masfel6l az écomusée elméleti kor-
vonalazasaval és gyakorlati megvalésulasanak bemutatasaval.

A sajat kultdra kutatasanak (francia folklor) az etnolégiai kutatasokhoz valé emanci-
pacibja — elképzelés formajaban — mar Riviere mGzeumi munkajanak korai szakaszaban
megjelent, de az intézményesdiilésre csak 1937-ben keriilhetett sor. Gorgus az intézmé-
nyesiilés korlményeit és a mar m(ikodé intézmény tudomanyos tevékenységét ismét
tobb szempont figyelembevételével vizsgalja, igy folyamatosan egyiitt szerepelnek a ki-
allitasok és kutatasok tartalmi elemzései, a politikai és torténeti helyzet befolyasol6 ha-
tasa és a kozvélemény allasfoglalasai.

Az ATP Riviere szerint a ,,szintézis mizeuma”, a mGzeum idealtipusa, ahol a tudo-
manyos munka terepkutatason alapul, az anyag feldolgozasat szisztematikusan felépi-
tett archivum, dokumentacids centrum és konyvtar segiti (Iasd Jaoul 1995). Ugyan a
hangsuly alapvet6en a megmentésen és a megGrzésen volt, a prezentaciok esztétikaja
tovabbra is Iépést tartott a modern kor kihivasaival, de a kidolgozasban olykor visszako-
szond aktualis kultarpolitikai hangnem hossz( id6re ellentmondasossa tette az intéz-
mény megitélését (77-96. p.).

Az ATP esztétikai elvei kozott szerepelt a targyak (j bemutatasi metddusa, a nejlon-
szalak muzeografiaja (fil de nylon), ami — mint Riviére talalmanya és modszere — bevo-
nul a francia muzeoldgia torténetébe. A modszer mogott a mazeumi targyak szimbo-
lumként valé felfogasa hiizodik meg, ami kapcsolddott a szimmetria és a szekvencia ka-
tegériaihoz, a szinek tudatos alkalmazasahoz, vagyis a targyak és anyagok esztétikai
kategéridinak felerésitéséhez. A targyak a kiallitason rendszert alkottak, de egy sajat
maguk (illetve alkotéjuk) altal konstrualt, mesterséges rendszert (135—144. p.). A tar-
gyaknak ezt a kapcsolatrendszerét lehet leginkabb a sziirrealista kollazstechnikahoz
hasonlitani, tovabba a meghokkentés, zavarba ejtés érzésén keresztiil a Korff altal va-
zolt elidegenitéskoncepcidhoz kozeliteni (Korff 2002). Ezek olyan, még ma is korszer(i-
nek tekinthet6 megfontolasok, amelyekkel egy sor mizeumban még ma sem talalkoz-
hatunk. Riviére a technikat kovetkezetesen alkalmazta, és az (j épiiletbe kolt6z6 ATP-t
(Bois de Boulogne) a ,,nejlonszalak katedralisava” avatta (144—146. p.; Jaoul 1995).

Mind a francia folklér intézményes kereteinek megteremtése, mind a szabadtéri
muzeum koncepcidja mar a korai kezdetektdl foglalkoztatta Riviere-t. Az écomusée in-
tézményesiilése viszont hosszabb idét vett igénybe. Az alapkoncepci6 szerint a termé-
szet, a kornyezet és a kultirkérnyezet szerves egységét funkcidjaban kivantak megje-
leniteni egy mizeumma alakitott ,természetes” kornyezetben, az ott lakdk bevonasa-
val. A miifaj alig tobb mint harmincéves franciaorszagi torténete sikeres és kevésbé sikeres
prébalkozasokra egyarant tud példat hozni. Lathaté, hogy ez a m(ifaj Riviere muzeoldgiai
tevékenységének és gondolkodasanak legellentmondasosabb eleme, és ez mindenkép-



pen osszefiigg a paternalista megment&tudat talburjanzasaval (Augé 1992:7) és a Riviere
muzeumi felfogasaban eddig hangsilyosan szerepl6 idegenség és elidegenités koncep-
cidja helyett az identitdstermelés, a regionalitds és a lokalitds hangstlyozasaval. Gorgus
(ugyan az eddigi témakhoz képest [ényegesen sz(ikebbre szabott keretek kozott) 6ssze-
foglalja az écomusée kialakulasahoz kapcsolddé lehetGségeket és utakat, Riviere szerep-
vallalasat, majd kitér a kritikai észrevételekre és a jelenlegi krizisallapot megoldasat kere-
s6 francia és nemzetkozi diskurzusokra (207-227. p.).

Egy masik kalandor és egy masik kaland

Gorgus abrazolasaban Riviere a muzeoldgia nagy kalandora, aki olyan megfontolasokat
érintett a néprajzi muzeoldgia korai id6szakaban, amelyek mind a mai napig aktualis,
Gjra és Gjra porondra keriil6 kérdések, és a gyakorlati megvaldsulas még sok helyen va-
rat magara. Hangsulyosan szerepel konyvében a kiilonb6z6 kontextusok vizsgalata, ami
tagabban az egyént korbevevé tudomanyos, kulturalis, politikai és privat szférat is je-
lenti, sz(ikebben viszont azt a gondolkodasmdédot, ami a tevékenységet alapvetéen meg-
hatarozza. Riviere muzeoldgiajanak paradigmatikus megértését tiizi ki célul, amelyet az
utolso két fejezet kicsit elnagyolt megfogalmazasain kiviil rendkiviil precizen, alaposan
és nem utolsésorban élvezheté formaban valésit meg. Szamol az olvasdval, torekszik az
olvasé figyelmének folyamatos fenntartasara, j6l mozgatja a f6hdst a koré épitett vilag-
ban, igy maga is hozzajarul az (intellektualis) kaland és a tudomanyos szakszer(iség
kapcsolatanak arnyalasahoz.

JEGYZETEK

1. James Clifford (1994melyik: 136—138) szerint viszont ez a terepkutatasi metddus sok ponton kii-
16nb6z6tt a ma szakszer(inek tekintett antropolégiai terepkutatastél. Erre a megallapitasra a
Dakar-Djibuti expediciéban (1931-1933) részt vevé kutatok jegyzeteinek atolvasasa soran ju-
tott. Megallapitja, hogy sokkal hangstlyosabban szerepelnek példaul a bennsziléttek sajat
vilagarél alkotott mitikus koncepcidi és elméletei, mint az adott kultra hétkoznapi vilaga. A be-
szamolok részletes dokumentacidi példaul vallasi ritusoknak; de az életeseményekrdl készi-
tett, Malinowski-féle naturalista beszamoldk nem talalhatok meg ezekben a jegyzetekben. De
arra is rogton felhivja a figyelmet, hogy az 1930-as évek Franciaorszaga még nem a gombamaod
elszaporodé etnoldgiai/antropoldgiai katedrak és a barhol hozzaférheté médszertani kézikony-
vek kora, tovabba hogy az expediciéban részt vevé kutatok felkészitését a kor legnevesebb
etnoldgusai iranyitottak.

2. Els6 kiallitasat 1928-ban a Louvre egyik oldalszarnyaban készitette Les arts anciens de ’Amérique
cimmel, amely elsérangd m{ivészettorténeti eseménnyé valt. A targyakat elsésorban mint
miivészeti alkotasokat allitotta ki, igy egyelGre nyitva volt a kérdés, hogy tevékenysége a m(i-
vészet vagy az etnografia vonaldhoz tartozik-e (30-33. p.).

3. Gorgus idézi Lévi-Strauss megfogalmazasat, aki szerint a néprajzi muzeolégiaban nem a tar-
gyak jatsszak a fGszerepet, hanem a kozvetités, a komplex Osszefiiggések és a modern tudas, s
mindez egy népszer(i médium segitségével zajlik (14-15. p.).
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4. A mizeum az 1930-as években kozel 6tven terepmunka-expedicidt szervezett (52-57. p.).

5. Nagyon hasonld kérdéseket is érintett egy 1994-es berlini konferencia, ahol a berlini Eurdpai
Kultarak Mazeumanak koncepcidja is bemutatasra keriilt, szélesebb k6zép- és kelet-eurdpai
tudomanyos kontextusban (Karaschek 1995).

6. Hasonl6 gondolatok amerikai mizeumok kiallitasaival kapcsolatban: Clifford 1994a.

7. Riviére tandcsadoi és szerkeszt6i munkaban vett részt, de kisebb kritikai szovegeket is irt, a
sziirrealista avantgard inspiralta provokativ hangnemben (34-35. p.).

8. Gorgusnal fejezetcimként: Vom ,, musée ethnologique” zum ,,musée écologique” (209-212. p.).
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