A. GERGELY ANDRAS
A rai azonossag- és régidképzo szerepe

Ez a tanulmany a régié fogalmat igyekszik egy zenei, éneklési stilus — egy sajatos
zenei beszédesemény — segitségével megkozeliteni. A koriilhatarolandd nagytdj a
Maghreb, a vizsgalt zenei 6nkifejezési méd pedig a rai. A szerzd igyekszik bemu-
tatni a rai torténetét, kialakulasanak gyokereit, majd jelenlegi szerepét a globali-
zalédé vilagban. Ezen beldil egyfelél egy zenei, kulturalis hagyomanyt, masfelél egy
romantikus érték- és életmdédmodell atalakulasat, végul egy etnokulttra autenti-
kussaganak Gjraértékel6dési folyamatat lehet nyomon kévetni. A rai mint mediter-
ran nemzedéki-kulturalis mozgalom kezdett6l fogva ellenkultdrat hordozott, és
kollektiv élményre épiil6 jellege f6ként abban fogalmazhaté meg, hogy keretet ad
Uj generaciok elszakadasi kisérletének sziileik vallasi hagyomanyaitdl, csaladi ér-
téknormaitdl, tarsadalmi jelrendszerétdl és szellemi 6rokségétdl, megtalalva ugyan-
akkor egy kozos identitas megfogalmazasanak eszkozét. A rai kultusza igy valhat
a nagytérségi integracidkkal szembeni ellenallas szinpadava.

Az utébbi két esztendGben tobb olyan szakmai vitan, tépelédésen, kbzos okoskoda-
son sikertilt jelen lennem, ahol a régiéfogalmak torténeti, foldrajzi, politikai, etnikai vagy
mas verzi6i kerdiltek fokuszba. Egyik-masik vita alkalmaval az a halatlan szerep jutott,
hogy meg kellett védenem a kulturalis, etnoregionalis vagy nemzeti-torténeti-politikai
hatarokon ativeld régiéfogalom elvi lehet6ségét. A kultra komplex rendszerében gon-
dolkodva s ennek lehetséges dimenzidit beliilrél probalva atlatni folmerdilt egy hipotézis,
melynek részbeni végiggondoldsara az alabbi példaval tettem kisérletet. Idejekoran kell
jeleznem, hogy barmennyire is szeretném teljes képét adni a valasztott témakornek, nem
lévén afrikanista, etnomuzikolégus vagy Maghreb-szakértd, sziikségképpen csak egy
latvanyos szeletét fogom tudni ebben a megkozelitésben értelmezni. Mentségemre szélhat
talan mégis az, hogy a Maghreb-kutatasok széles kore sem targyalja teljességgel e té-
makort,' s nincs 6nallé diszciplina, melynek antropolégiai vagy torténetszocioldgiai pers-
pektivaja talterjedne a hagyomanymegnevezésen vagy valamely népikultira-elem desk-
riptiv megmutatasan. A nyugati Mediterranum déli partjarél indult s oda évszazadokkal
késobb visszaérkez6 arab kultira egysége természetesen nem targyalhaté érdemben
egyetlen tanulmanyban vagy el6adasban, annal is kevésbé, mert a térség meghokkent6
gazdagsagl szaharai kdzpontjai, kozmopolita, tovabba idegen tomegekkel zstfolt varo-
sai olyan foldrajzi, életvezetési, értékrendi, éghajlati vagy mentalis keresztutakon fek-
szenek, ahol a berber lovas harcosok és az egyiptomi tevekaravanok éppoly jaratosak,
mint az olajsejkek és a ,,talél6turizmus”, a foniciai romok éppoly szokvanyosak, mint a
repiilégépek és az lkarusz buszok, a francia sanzonok vagy a kiilvarosi szegénység.
Kovetkeztetéseim, bar elméleti el6tanulmanyok és empirikus tapasztalatok el6zik meg
Oket, tisztan hipotetikusak abban az értelemben, hogy nehezen igazolhaték épp a fold-
rajzi tavolsagok okan. 241
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Réviden: egy interkulturdlis térr6l van sz6, amelyben az identitaszavarok és a mo-
dernizacios kihivasok egyszerre jarulnak hozza egy nagytérségi kommunikacio sajatos
madjahoz, a zenei beszédesemény megjelenitésének egy (j iranyzatahoz, a raihoz.

A Maghreb mint entitas

A rai a meghrebi kultara viraga, sivatagi rozsaja, apré kis pihené a homok tengerében.
A Maghreb neve ,,Nyugatot” jelent az arab geografusok miiveiben. Metaforikusan — avagy
az arab koltészetben és a klasszikus nagytaji gondolkodasban — ez a régi6 ,,Nyugati
Sziget”-ként ismert, poétikai tartalmai a Szahara végtelensége és az Atlasz ormai kozott
€16, népes és vérbé populaciot ismertetik meg az érdekl6dével vagy az élmények befoga-
doéjaval. Kozelebbrél — de foldrajzi értelemben szélesebb paston, ahogy Hérodotosz IV.
konyvében irja — négy nemzettel, koztiik két bennsziilottel és két jovevénnyel ismer-
kedhetiink meg itt: libiaiakkal és etidpokkal, illetve foniciaiakkal és gorogokkel. Ugyan6
tisztazza a foniciai és a pun nép (f6ként nyelvi) kiilonbségét, valamint a Maghreb jelenté-
sével 6sszefliggd libiai, tunéziai és algériai néptomegek mozgasat a sziciliai és szard szi-
geteken (az i. e. 6. szazadtol a 2. szazadig), illetve az eurdpai kontinensre gyakorolt
arab hatast. A romai birodalmi fennhatésag alatt csak magaban Tunéziaban (egykor If-
rigiya, melybdl Afrika neve is szarmazik) 2,5 milliés lakossag élt, a régi6 igen népes volt
akkor is, ha természeti kdrnyezetének java részét sivatagok tették ki (Roque 1996:11-23).

Természetesen a Maghreb térsége joval nagyobb embertomegre, megannyi etnikumra,
életmodra és értékrendre volt érvényes, de lényegében mar Ibn Khalddn idejében is
hasznalatos fogalmi egységet jelentett. A spanyolok feldl nézve a berberek (vo. ,,barba-
rok”) foldje volt a 8—10. szazadig, az intenziv arabizalas kezdetéig. A gorogok feldl néz-
ve a Maghreb a ,, Kair6 utan kovetkez6 ismeretlen és tavoli tajak” neve volt, s kiiléndsen
az iszlam torténetirasban elsGsorban a romai-latin adminisztracié altal uralt észak-afri-
kai teriiletet fedte. Jelentéstorténete a Kozel-Kelet szamara is sajatos, hisz a Maghreb a
geografia és a historia tudorai szamara az iszlam birodalmi kozpontot szimbolizalta la-
kosai, a berberek (lasd Kam fiai) révén. Az iszlam hivei szamara pedig az iszlam admi-
nisztracio és politika 6nfenntarté egysége, a varosok és a mecsetek s(ir(ire sz6tt hal6za-
ta, az elt(ind maghrebi arab dialektus berberek altal beszélt nyelvi kdrnyezete volt. S igy
maradt ez egészen a 20. szazadig, amikor azonban a Koran szent nyelvét népszer(sito
univerzalista vallasi mozgalmak elvitattak a maghrebi népek szimbolikus egységét, mond-
van: a berber entitds nem mas, mint a gyarmatositas takolmanya, amely nemcsak keve-
redett immar a spanyol, andaldz, szard, gorog, latin, sziciliai és levantei kulturalis enti-
tassal, de az Atlasz parasabb lejt6in érlelt citromok és narancsok dvezete, a datolya- és
a bananiiltetvények hatarai, a hofodte csticsok és a Szahara, a tengeri kikotok és az oli-
vakereskedelem révén olyan kulturalis keresztt(izbe keriilt, hogy aligha maradhatott
mentes ezektdl a hatasoktdl... Ezekr6l —a ,,nyugati Mediterraneumot” térbeli teljesség-
ként kezelG — felfogasmodokrél kiadés mustrat kap az érdekl6do6 a jeles Braudel-monog-
rafiabdl is.

A Maghreb mint entitas kétségteleniil koran létre jott, am tobbé-kevésbé virtudlis
egység, térben megjelend identitasforma maradt, mintsem valésagos foldrajzi tér. A 20.



szazadban pedig a Maghreb foldrajzi-kulturalis, dinamikus tovabbterjedésérél lehet be-
szélniink.

A Maghreb vilaga viszont a tér s az id6 tdrsadalmilag atélhetd egysége maradt, akkor
is, ha ez az egység (mint kisebbségi sorsra redukalt tomegek vagy menekiiltek ideigle-
nességét kifejezd jelenség) a marginalitasba szorultak képzetes egysége, a maga modjan
azonban éppoly hatékony, mint az andersoni ,,képzelt kozosség”. Ezen beliil a tarsas
Jtestiiletiség” megfogalmazojaként, emlékeztetGjegyeként jelenik meg a rai (Kchir-
Bendana 1993; Hampartzoumian 2001).

A regionalis kultura exportja

Nemcsak a fentiek okan, a kiviil- s beliilnézet eltérései alapjan, de még az imaginarius
kozosség formajaban is hiba lenne Ggy emliteni a Maghreb-tajat, mintha valami témb-
szer(i univerzum, egységes tartomany volna. Igen nagy tajegységrél lévén szé csoppet
sem meglep6 azt kijelenteni, hogy belséleg is megosztott, tarsadalmilag is tagolt, etni-
kailag is tobbrét(, idoben is valtozé jelenség ez, akkor is, ha csupan kiviilnézetbdl érté-
keljiik. Aki pedig beliilrél tekinti, egykonnyen atélheti az etnokulturalis integracio egy
sajatos formajat, szimbolikus egységét, kornyezetétdl sajatsagos jegyekkel elvalasztott-
sagat. Az egyének — sajat képességeik fliggvényében, amelyek révén az egykori kozos-
ségtol megszabadultak — valéjaban a marginalitas koriilményei kozott formalnak dj ko-
zOsséget a nyelvét, kultarajat, jogrendjét, szokasnormait ebben a kérben Gjramegtalaléd
csoportidentitasbél (Arkoun ed. 1993). Hiszen itt tobbféle tarsadalmi nagycsoport folé
magasodo identitasegységrél van szo.

A maghrebi identitds nagytdji-regionalis alakzatban jelenik meg, az eurdpai tarsadal-
makban is és az afrikaiakban vagy kozel-keletiekben is. Hagyomanyos értékei (s ezért a
mai turisztikai kalauzok is) a beduin tarsadalom életmaédjat, nomadizmusat idézik, melynek
régt6l fogva része volt az ,,arab ellenallas”, kozelebbrél az a védekez6 magatartas, amely
elébb az ottoman, majd a francia gyarmati fennhatésag, gazdasagi és kulturalis gyar-
matositas elleni folyamatos oppozicié formajat 6ltotte. A regionalis 6ntudat, illetve az
akkulturaciéval szembeni védekezés alapvetd attitliddé valt itt, s a malt iranti vagyodast,
a kulturalis emlékezet 6vezte virtualis kozosséget egyként fenntartottak azok is, akik Algir,
Oran, Tunisz vagy épp Parizs arab lakénegyedeiben prébaltak megdrizni a tradicionalis
életmodbeli és értékrendi elemeket. A maghrebi regionalis kult(ra exportja az 1930-as
években kezd6dott, el6szor multkeresésben és identitaskonstrualasban nyilvanult meg,
kiterjesztve a voltaképp beduin (szunnita) kultara hatarait Nyugat-Eurépa févarosaira,
a frankofon kozmopolita kultara fellegvarainak kiilvarosai, ruralis térségei felé is. Kelet
felé pedig ezek a gyokerek Kairé kiilvarosaiig, Szatd-Arabiaig vagy talan még messzebb-
re nydltak. A térbeli politikai-kulturalis terjeszkedés rendszerint gyengiteni szokta a lokalis
identitas egységét — ez esetben azonban inkabb megsokszorozta az integritas helyszi-
neit, a ,,helyek” mellett a ,,nem helyekre” is bekolt6zott (Augé 1992), hatasaban pedig
fGszerepet kapott a nagytdji identitds etnokulturalis hangstlyainak egy sora. Ebbe a sorba,
a nyelvi, szokasrendi, életmddbeli, poétikai és zenei 6rokségbe illeszkedik a rai mint a
melhunbdl (az andal(z énekelt koltészetbdl), a beduin kultirabdl és a flamenco spanyol
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orokségébdl, az egyiptomi-libanoni érzelmes dalokbdl, az orani kocsmazenébdl eredd,
és a hagyomanyos arab koltészet polgari romantikus elemeit a szabad élet lirai-ritmikus
recitalasava alakité m(ifaj. Megjelent benne a ,,fennkolt” és illedelmes” slagernyelvnek,
a szertartasos tarsadalmi események zenei poétikajanak tudatosan ellentmondo csapo-
darsag, szabadszajusag, csakazértis-indulat, kihivas is, nemegyszer olyan kulturalis
mintakeveredés formajaban, stiluscsavarintas vagy atkoltés és parafrazis alakjaban, amely
mindennem( korabbi moralis és spiritualis sztereotipiaval szakitott. Egy korszak s ab-
ban is leginkabb egy korosztaly meghdditasara indulé kulturalis aramlat, éilményanyag
és érziiletetika lett belGle. A ,,tarsadalmi” és a ,,zenei”, mint a techno vagy a rave eseté-
ben, araibaniis a , testiileti” vagy kozosségi (korporativ) szocialitast erGsiti, egyfajta sajatos
,neotribalizmus” formajaban (Iasd errél részletesebben a kortars vitakat és vélekedése-
ket Maffesoli [2001], Pourtau [2001], Métais [2001] és Hampartzoumian [2001] esszéi-
ben).

Maszkulin és feminin kontrasztok
(hang, test, modor és imazs)

Aki belehallgat a vilagzenei sorozatokat forgalmazé CD-kiadok algériai, tunéziai vagy észak-
afrikai lemezeibe, meglepetéssel konstatalhatja, hogy Mohamed Amine vagy szamos mas
népszer(i énekes az eurdpai fiil szamara szokatlan, magas ,.kappanhangon” énekel, szinte
a miezzin messzire ivel6 tonusaban, hajlitott dallamokkal, cizellalva. Feszes kontrasz-
tot hordoz ez a feminin tonus, f6képp egy ,.férficentrizmusarol hirhedett” vilag képvise-
letében. A hang szinei és a megjelenités selymes baja, no meg a szinpadias kellékek egész
arzenalja hordozza az imazs komplex tartalmat, mely teljes ellentmondasban all a har-
cias berber lovasok turistariogaté tamadasaval, s maganak a ,maszkulin” alapténusua
iszlamnak egész imazsaval.

A zenei tajkép masik felén a nGies férfiak és férfias n6k keverékét élesebben lathatjuk.
Eina Ellayali egyiptomi filmsztar és igazi kémnd az arab zenében mint ,,a Végzet Asszo-
nya” hoditott. Omme Kolsoum pedig kairéi diva Iévén egy olyan vilagvaros lakdinak ked-
vence volt a 19. szazad utolsd éveiben, ahol a millids lakossag nyolcvan szazaléka egyip-
tomi volt ugyan, de a maradék hdsz szazalék gorog, olasz, francia, német, angol és torok
népesség olyan ellensulyt jelenthetett a stratégiai, gazdasagi s igy a kulturalis hatasok-
ban is, hogy a varos zenéjében szervesiilt a nyugat-eurdpai és az arab kifejez6eszk6zok
kolcsonhatasa vagy tan inkabb sajatsagos keveréke. A kairéi zenei élet ellenpontjan (s
igen kontrasztos tarsadalmi szerepben is egytttal) a ma 79 éves asszony, a ,,Rai Any-
ja”, Cheikha Remitti tiindokolt, szamait gasbaval és guellallal kisérve (a gasba nadfuvo-
la, a guellal baranybér it6hangszer). Remitti ama néi csoport reprezentansa, amely
felddlta a polgari normakat s még inkabb az arab statusszabalyokat: énekesnek allt es-
kiivei zenészek kozé, férfinak maszkirozva, mint egy antind, aki kilépett a hagyomanyo-
san hangsulyos rokonsagi kotelékek feleség/unokahdg/nagynéni/leany leosztasabdl, s
autodidakta mddon szerzett zenei ismereteket. Neve a ,,remettez-moi ca!” kifejezés el-
torzitott valtozatabdl szarmazik, azaz (kocsmai forditasban): ,,I6kjon még egy pohar-
ral!” jelentést vett magara, hiven a nonkonform zenészéletmdd identitasformalé szo-



kasrendjéhez. Konny( belatni, hogy egy zordan hagyomanytarté tarsadalomban, ahol
anok fatyolviselése a 20. szazad végén még politikai szabadsagmozgalom targya, milyen
hatasa lehetett ennek a kairdi, orani vagy tuniszi kocsmak olcsé dizézei altal megteste-
sitett onfelszabadité programnak, nemi-kulturalis és fogyasztoi-piaci szabadsagmozga-
lomnak. A nonkonform stilaritas pedig nemcsak a zenét, a zenészeket, hanem magat a
rai keverékm(ifajat is jellemezte a 20. szazad masodik harmadaban, s ugyanez a keverék
kultdra iilepedett le Oranban, Algéria és Marokkd, Tunézia és Libia jelent&sebb varosa-
inak k6zpontjaban az 1930-as évektdl kezdve. A rai persze nem csupan barénekesndk
és pasztordobokat piifol6 divak miifaja, hanem olyasfajta zenei miiforma-forradalom
eszkoze, amely a klasszikus zenei ,,vadak” — Sztravinszkij, Hindemith, Prokofjev — révén
az 1910-es és 1930-as években meghdditotta Eurépa nyugati felét, majd Bartdk, Berg,
Boulez, Stockhausen, Lutoslawski altal ki is teljesedett.

A formabontok egyike az orani zenészcsaladbél szarmazo Maurice el-Médioni volt,
aki az orani zsidonegyed (a Derb) barjaiban muzsikalva, értelmiségi talalkahelyen szo-
kott hozza a gyarmati adminisztracid, a kishivatalnoksag, a tengerészek és mas kébor
népek szoérakoztatasahoz. Hallgatésaganak kulturalis és etnikai sokszin{isége sajat kom-
pozicidin is megjelenik: az andaltiz népzene, az amerikai boogie-woogie, a rumba és a
kubai ritmusok 6tvozédnek Médioni szamaiban a kozmopolita dzsesszhatasokkal és az
arab hangszervilaggal. Médioni az elsé hivatalos raicsoport megalakitéja: 1942-ben fel-
hagy az alkohol-, éra- és toltotoll-kereskedéssel (eredetileg szabd volt), operahazi zon-
goristanak all egy évtizedre, majd kubai, arab, zsidé és andal(z dallamok el6addjaként
masfél évtizedig turnézik a vilagban, utébb pedig ,,visszaviszi” az andal(z és provanszal
vidékre a rai megvaltozott hangzasvilagat. S nem 6 az egyetlen, nem is a leghiresebb,
csupan egyike a rai népszer(sitGinek. Igényt keltett, mifajt formalt, s a sokkézpontu
rai egyik pianista klasszikusa maradt spanyolorszagi visszavonulasaig.

A nagyvarosi, s6t nagyvilagi zenei élet — akarhogyan probalnank is szépitgetni a rai
»eredetiségét”, autentikus mivoltat illetéen — atmossa a maghrebi varosi kultdrat és lét-
modot. Talan nem bardolatlansag vagy ,,lekezelés” azt kijelenteni, hogy épp ez benne az
egyik sajatsagos, irigylendd vonas, s aki szamara ez nem érték, annak a mozlim rézsa-
kultara, a vagyodas vilagképe, a spalettak apacaracsai mogé szorult néi lét érzelemittas
kifejez6dése sem jelenthet tobbet hamis, piacképes ,,arab vilag”-élménynél. Meglatasom
szerint a rai reprezentalja a test, a hang, a tajegységre jellemzd attit(id, a megszodlalas
komplexitasat, olykor jocskan kiegésziilve artisztikus vonasokkal is, amelyek nem pusz-
tan ,piaciak”, hanem a térség kulttrajanak teljességéhez is hozzatartoznak. E ,,megért6
antropolégiai” allasponttal nem vagyok egyediil: az ,,arab-andaltz” dalkultara kutatoi
szerint immar évtizedes vita Ovezi az identitas kérdéskorébe vont etnikai, kisebbségi és
kulturalis integraciok ellentmondasossagat ezen a tajon, s szamukra az arab zene nem
onallé problematika, hanem a lokalitas, a helyszinek tonusatdl is fligg6, a szociokulturalis
kornyezetbe mélyen beagyazodo jelenségegyiittes (Marouf szerk. 1995:11-21). A hang,
a modor, az értékrend kett6s természete, ,, kétnemiisége” vagy kétértelmiisége talan épp
az arab-mor kultdra egyik [ényegi vonasa. ,,Az orani tarsadalmi val6sagnak ez a jellemz6
vonasa a muzulman eredet(i lakossagot érint6 akkulturaciés folyamatot bamulatos he-
lyi 6ntudatta formalta at, amely kedvezd talajul szolgalt ahhoz, hogy virul6 és termé-
keny zenei és koltGi formak sarjadjanak bel6le. A rai nemcsak a forrasok szabad és dog-
maktol mentes keverékét jelenti, hanem ugyanakkor pontos kifejez6je a régi életmad
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elt(inése, az elvandorlas, gyokértelenség, elvarosiasodas, és a kiilonb6zd kultdrak 6ssze-
itkozése révén Gjraformalodoé vagy széthulld valésagnak is.” (Goytisolo 1995:33.)

Roviden egy nagytdji kulturalis énidentifikdcio jelképe a rai, s ahogy az a régi, tylori
kultirameghatarozasban is mar benne foglaltatott: a rai identitdsba is (a legszélesebb
értelemben vett etnografiai tartalma szerint) a tudomany, a hit, a m{ivészetek, az er-
kolcs, a jogok, a szokasok és az ember tarsadalmi allapotatél athatott mas elemek komp-
lex egysége szovodik egybe, egyszerre vidéki és varosi, pasztoralis és ruralis, familiaris
és intézményes, dinasztikus és modern, berber és kabil, torzsiesen hagyomanyhoz kotott
és arab-muzulman médon atmeneti fenoménként [étezo (Djait 1996:66—69).

Rovid raitorténet

A rai etnokulturalis hatarai a beduin kultdra elterjedési teriiletén hizhatok meg, vagyis
Eszak-Afrika atlanti partjaitol Libanonig, tovabba a ,mondializdlédas” avagy univerza-
lizalédas nyoman, Egyiptombdl visszahtizédva dj teret nyer a Maghreb sokarcd foldjén,
majd Andaldzian és Franciaorszagon at a flamand hatarig Belgium teriiletén is. Két
,civilizacié” hataran talaljuk meg tehat, 6nmegkiilonboztets jegyeként a beurs csoport-
névvel illetett, frankofon kiviilallok altal a bougnol (fekete, arab) zenészcsaladbol szar-
mazo és a bicot (arab) csifnéven nevezett tarsadalmi nagycsoport ,vilagnézeteként”.
Nagycsoportjellege talan csak szociologiai éptékkel mérve igaz inkabb: mintegy masfél-
millid francia allampolgar (az adat talan csak kozelitd, talan kétszer ennyirdl is lehetne
beszélni), akik marokkoi, tunéziai, algériai vagy épp sziriai, egyiptomi foldrél érkeztek,
magukkal hoztak a sajat beduin, berber, kabil kultarajukat, a szufi iszlam, a melhdn, a
mozlim-arab életérzést, s ezek egyvelegét testesiti meg szamukra a rai. Eredetilegaraia
szunnita jogi-vallasi terminolégiaban véleményt jelent, gyakorta hasznaljak tovabba az
analogia és az egyetértés fogalmaval parositva (Goytisolo 1995:33).

Az 1938-ban még egyhtros heged(in (Ahmed Berruan altal) jatszott és korus altal
kisért rai (,,Rai, ha er-Rai!” volt a refrén szovege) szertartaszenének indult, s ez kés6bb
fliggetlenedési érzést kifejez6 némozgalomban teljesedett ki — melyet a sejk (cheij), vagyis
torzsfo kivalosagaért tisztelt, jeles aggastyan néiesitett valtozatabdl formalt ,,cheijat”
szimbolizalt — ellenkultdrava, ,,neotribalizmussa” gazdagodott.

A rai térténete a 20. szazad harmincas éveiig nydlik vissza, mai reprezentansai az
1980—1990-es évekig a migrans tomegek fiatal korosztalyainak, a squat-ok, elhagyott
gyarak, lepusztult lakételepek, gettésodott alvovarosok monoton haztémbjeiben felno-
vekvo generacidinak vilagképét és varosi folklorjat jelenitik meg. Szamos iranyzata isme-
retes, de a f6bb torekvések kozott elkiilonithet6k a rai rock, a rai blues, a pop rai, a rai
rebels, a turbo rai és még tobb hasonl6 stilusiranyzat. A rai mint mediterran nemzedé-
ki-kulturalis mozgalom kezdettdl fogva ellenkultdrat hordozott, és kollektiv éiményre épiilé
jellege foként abban fogalmazhaté meg, hogy keretet ad (j generaciok elszakadasi kisér-
letének sziileik vallasi hagyomanyai, csaladi értéknormai, tarsadalmi jelrendszere és szel-
lemi 6roksége komplex rendszerétél, azaz a miilttdl, hogy beilleszkedhessenek a befoga-
dé orszag modernebb-dinamikusabb vilagaba (Goytisolo 1995:33-34, Maffesoli 2001).

A vegyes zenei hatas, amely a modern egyiptomi slagerek népszeriiségébe a 1930-as
évek filmzenéjét (dzsessz, rumba, bee-bop, boogie) keverte a 1960-as évek ye-ye- és



rockhatasaival, s ez az elektronikus zenei eszk6zok befolyasatol mentes visszanyuldst, a
rai jjasziiletését eredményezte. A nyugati (féként algériai varosi) raiban hivatasos vi-
déki muzsikusok és varosi utcazenészek, szent kuplék és profan dalok el6adoéi vegyitik a
szentimentalis eléadasmoédot a modernizalt hangzassal: egy korszak visszaidézése a
céljuk, benne a kavéhazak, kaszindk, ceremoniak, arabeszkek, koltoi érziiletek és térségi
egylittérzések keverékével: a rai identitdssal.

Lényeges kérdés, hogy a rai hivei kozott legalabb annyian vannak egyezd vélemé-
nyen az iranyzat funkcidjat illetéen, mint amennyien ellenzgi korében: a tobbség azt
vallja, hogy épp az elszakadas ellenében a ,,visszatalalas”, a revival (tjat nevezhetik meg
a m(ifaj lehetséges sikerében. Egy francia kutatéjukkal, Alain Battegay-vel? késziilt in-
terjum soran derdilt fény arra: az 6rokolt kultarajukat elhagyd, a globalis adaptacioban
a fésodorba kertil6 fiatalok szamara a maghrebi kulturalis 6rokség egyre inkabb ismeret-
len tartalom, s szinte a kiviilalloknak kell 6ket ,,visszavezetniiik” azokhoz a gyokerek-
hez, amelyek nélkiil barhova sodrédhatnanak. E program azonban csupan ritka néha-
nyak szandéka, a rai ebben a hagyomanyt és modernitast keverve segithet, de lehetsé-
ges, hogy ett6l meg is sz(inik majd ,,kultrapétld” lenni. Mai divatjat tekintve a rai lényege
amentalis elszakadds, az érzelmi eltavolodas, a tudatos kilépés, melynek részben kovet-
kezménye, részben el6zménye az is, hogy feloldhatatlanul mély csalédasra ébred egy
nemzedék, amelyet a franciak nem fogadnak el honfitarsként, a jobboldal és az eurokra-
tak pedig a globalis fenyegetettség egyik aldozatanak, egyben pedig vétlen vagy tudatlan
terjesztéjének tekintik 6ket. E kozérzetet, az antipolitizalt vilagképet persze athatja
néhany szinttel magasabban a kollektiv politikai identitds vallalasanak ellentmondasos,
egyszerre hagyomanytart6 és elutasitd gesztusa is: az egykori rai a mardosé honvagy
legf6bb élményét kifejezd jellegébdl jocskan leadott, a Rif-hegység vidékén Gjjasziiletd
raiban mar szalonképesebb kozizlés és piaci szempontd forgalmazasi racionalitas is je-
len van (Raina Rai, Sawt-el Atlas). ,,De a kereskedelmi megprobaltatasoktol és a kozon-
ség valtozékony izlésétdl fiiggetleniil, a rai bizonyosan fennmarad, mint egy nyugtalan
és haborgo lelkiallapot torténelmi kifejezése...” (Goytisolo, 1995:35.)

Nem elhanyagolhaté kérdés, hogy a rai a 20. szazadi kultdravaltasok, a globalizacié
mentén gerjedd konfliktusok, a vilagvallasok nemcsak lokalis, hanem nemzetkozi-uni-
verzalis szinten jelentkez6 konfrontaciéinak id6szakaban kap igazan erére. A (talan leg-
inkabb tavolsagtarto, kulturalisan mégis azonosulni képes) mediterran raielemzd, Juan
Goytisolo (1996:22) irja: ,Id6kozben felélesztették a konfrontacid légkorét (ami, ne fe-
lejtsiik el, magat az Eurépa-eszmét is jellemzi). Az iszlamra mint kozeli és kiszamitha-
tatlan ellenségre vonatkozé képzet, amely az akut szovjet fenyegetés miatt egy idére
hattérbe szorult, fokozatosan visszanyerte korabbi aktualitasat a kommunizmus 6ssze-
omlaséaval és az Obol-expedicié gigantikus véllalkozasaval.”

A divat, a kultdra és a revivalmozgalom mint rendszer

A rai persze nem tisztan jelenkor- vagy politikatorténeti szempontbdl figyelemre érde-
mes jelenség. Mint egy sajatsagos kultdra komplex kifejez6rendszere, ennél sokkal tob-
bet is hordoz. A rai torténetében egyfelSl egy zenei-kulturalis hagyomanyt (majd iden-
titasfellletet és sikersztorit), masfel6l egy romantikus érték- és életmédmodell atalaku-
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lasat, végiil egy etnokultdra autentikussaganak djraértékel6dési folyamatat tudjuk nyo-
mon kovetni. Vegyiik sorba ezeket.

Az arab kultara jelenkor-torténete szerint a rai kulturalis tajképe etnikai hataratlépé-
sek folyamatahoz jutott el napjainkra, de varosi tarsadalmi életmodcsoportok, kisebbsé-
rai nyelvi eszkdztara és a hangzas szinskalaja olykor a francia sanzon ténusara emlé-
keztet (Mustapha Largo, Aicha Largo, Cheb Mami el6adasaban), simulékonysaga és rit-
musa egyarant kidolgozott, ez azonban az arab retorika és a verbalis konvencidk kove-
tésével, s6t rehabilitalasaval gazdagodik megannyi esetben (Abdy, Hamid el Shaeri, Fadela,
Cheb Tarik, Rachid Khladoun, Rabah Asma dalaiban). A habord utani chanson a szé, a
hang pillérére tamaszkodik, kdvetve az egykori andaltiz-arab stilus- és hangzdstartalma-
kat; a kortars zene pedig a zenei beallitédas (attit(id) és az esztétikai identitds (az énekes
szerepe és a jelenlét-latvany) egységére épil (Marouf szerk. 1995:11-12; La chanson
1999). Példaként szolgal erre Khaled, Rachid Taha és Faudel (a Harom Csillag) egyéni és
tarsas sikertorténete, Cheb Mami, Cheb Miman, Amel Uxdi, Cheb Samir, Cheb Jaled,
Cheba Fadéla népszer(isége is. Szovegeik — olykor sz(ikos hangszerkészlettel, egyre
modernizalédé-elektronizalddé felszereléssel, nemegyszer seregnyi kisér6zenekarral és
kérussal — az egykori utcagyerekeket és az orani-algiri-tuniszi felsé tizezer izlését egy-
szerre szolgalva valnak divatossa: gettolét és vorosbor, hitelvek és szexualitas, szakralis
és profan tartalmak egyiittese szélal meg a diszkdklubok légkorében éppugy, mint sport-
csarnokokban hatalmas tomegek recitaljak Gket, a kitaszitottsag és a befutottsag felvalt-
va nyilvanul meg bel6liik és hiveikbal.

A rai egész szellemiségében egyszerre jelenik meg az autentikus lét mint illazio és az
inautentikus életméd mint kulturalis piaci kihivas. A tradicié folytatoéi kozt Rabih Abon
Khalil, Chaikh Salah, Hamid el Shaeri és Natacha éppugy ott van, mint az ima, a fohasz
vagy a politikai poézissel ékes hatasokat egyarant forgalmazoé Ali Hassan Kuban, Idir,
Ahallil de Gourara, Khaled vagy Sharkiat. A tarsadalmi reform és modern iszlamizmus
Egyiptomban is megkezd6dott az identitas primatusaval és a kulturalis nacionalizmus
élesztésével: a nyugati kultdraelemek elleni védekezést ez a mozgalom egyfel6l egy val-
lasi szeparatizmus sziikségességében véli meghatarozni, masik oldalan egy nemzeti ér-
zelm(i politikai ideolégiaval (reformista nacionalizmussal) és az egyiptomi/arab/muzul-
man massagok kiegyezésének, koegzisztenciajanak biztositasaval reméli megvaldsitani
— mindezt egy identitdskonvenciora épitve (Roussillon 1998).

Aki kozelebbrdl is ismeri, s nem csupan térképre rajzolva tekinti at az arab vilag hal-
latlan sokszin(iségét és 6sszehasonlithatatlan tajait, a legkevésbé sem lep6dik meg azon,
ha a marokkai ritualis zene (Hadra des Gnaoua d’Essaouira), a kabil vagy az algériai n6k
dalai (Wardia, Malika Domrane, Massa Bouchafa vagy Saloua), esetleg a ,,szaharai blue-
sokat” énekl6 népszerii eléaddk (Hamza el Din, Youssou N’Dour, Ali Farka Toure vagy
Baba Maal) szamainak keveredését hallja egy ,,vilagradidban” vagy egy pesti sziriai étte-
rem hangkulisszajaként. Az ingyenes MP3.com kinalataban mindezen miifaji sokféle-
ség ,autentikus”, ,,varosi nomad” vagy ,,vilagzene” cimszé alatt is megtalalhaté. A vi-
lagzene és a ,,minden eladd” vilagérzése athatja a ma mar mesterkélten nomad Marokko
vagy Tunézia kulturalis kozhangulatat is; utobbi egyre markansabb a turizmus és a kultira
piacan, ugyanis épp ama folyamat kezdetén tart, amelyben a n6i emancipacio elGsegité-
se révén latvanyosan kivanja univerzalis szintre emelni sokaig elnyomott, alavetett nemzeti



identitasbol felszabadult 6ntudatat, s ehhez a zenei horizonton a rai divatja is fennen
hozzajarul. Dinamikus, érzelmes, sajgé és 6romittas zenével épitik az 4j identitas temp-
lomat, egybefonva rendhagyd és klasszikus, eredeti és mesterkélt zenei anyagot a moz-
gas, rogtonzeés, rockkonvencié és dzsesszeszkoztar szamtalan valtozatabdl. A marok-
kéi Nas al Ghiuan és szamos kabili énekes el6adé a derbuca és bendir helyett elektromos
gitarral és szintetizatorral hodit immar, kilvarosi kocsma és varosszéli teveitatd helyett
a parizsi La Courneuve, Vitry vagy Clamart csarnokaiban szél a revitalizal6 rai. Cheb
Mami legtjabb lemeze mar a rai divatjarél evidenciaként henceg (,,Le rai c’est chik”),
egymast érik a klasszikus arab-andal(z kiadasok is (Atrium Musicale, Cheikh Salah, Radio
Tarifa), a parizsi Quartier Latin afrikai CD-boltjaban egy falat tolt meg a rai, de még egy
tuniszi belvarosi utca video-CD boltjaban is vagy tucatnyi ,,nemzeti” eléadé meg ugyan-
annyi nemzetkozi sztar friss felvétele talalhato.

A rai persze koveti piacat. Adott esetben hamiskasan Gjszer(, maskor hagyomany-
tartéan kotétt, de a World Musicba er6teljesen betagozodo miifajja lett, Sromforras és
identitas-fogddzoé egyszerre. Eletmddot, vilagképet és ellenkultarat sugaroz, hitelessé-
get épit, és hiteltelenséget is magaba olvaszt a kulturalis piac kivansaganak megfelelGen.
Mindenesetre elgondolkodtaté, hogy a raiban az Gsi ,,démonok” helyett a ritmus beszél
(Akli Yahyatene, O. N. Barbes), a vilagpolgar-sokasité korszakban (j nagytaji hovatarto-
zast ébreszt, survival természete mellett a korrigalt hagyomanyt adja vissza egy fold-
résznyi marginalis polgarnak (Radio Tarifa, Chalaban).

A rai politikai és kulturalis hattere egyarant a rendszerek és a talajvesztett személyi-
ségek onkeresési, kulturalis onidentifikacios feliilete is. ,,A nacionalista és szocialista —
valéjaban katonai jelleg(i — rezsimek bukasa, amelyek képtelenek voltak megoldani tarsa-
dalmuk problémait, és amelyek 6nkénnyel és korrupcidval jarattak le magukat népeik el6tt,
megkonnyitette az iszlam fundamentalizmus széles kor( elterjedésével parhuzamosan
az elnyugatiasodott elitek létrejottét, amelyek azel6tt tobbé-kevésbé egyiittmiikodtek a
korabbi rezsimekkel, és most abban a helyzetben talaljak magukat, hogy vagy védelmére
kelnek a bukott rendszereknek, vagy el kell fogadniuk egy olyan tarsadalmi modellt, amely
hatarozottan szemben all a Nyugattol atvett kulturalis és politikai értékeikkel.” (Goytisolo
1996:22) A szembenallas kiilonésen athatja azokat, akik szamara a szarmazasi orszag
pusztan messzi tajegység, vizualis vagy iidiilési emlék csupan, s lévén befogadé tarsa-
dalmaban marginalis helyzet(i, gettolakd, szamkivetett vagy ,,mocskos idegen”, az exkliizio
élménye akkor is a Maghreb felé vonzza, ha mar régen nem lelné meg benne hazaja hangjat.
A divatjelenségben pontosan az a siker titka, hogy az elszemélytelenités elleni kompen-
Zacios gesztus, ellenreakcid, identitasalom megvalésulasa: lenni valakivé (,,Legyek 6n-
magam!”) vagy valamivé — ez a massag alma. A vilagra s kiilonésen a hagyomanykozve-
tit6 (neofolklorizalt, turisztikailag atszervezett) vilagra val6 nyitottsag mintegy ideolo-
gikussa, a befogadd és koriilfogd kozosségi kozeg szinte biztonsagos fészekké valik
(felszini jelenségeirdl lasd Barthes 1999:174—175). E helyzet megalazo volta persze
magaban véve is kettds: aki adaptalédni probal, vagy asszimilalodni vagyik, az mar tavol
keriilt 6nnon egykori ,,szerves” kultdrajatol. Ezért is kivanjak a joszandéka népmiivel 6k
és szocialis munkasok ,,visszaédesgetni” a diaszpérak menekiilttomegeit egykori identi-
tasukhoz, ami nem megy siman. A divatkinalat és az identitasfelvétel kétértelm sta-
tust kinal: jelenti a vilagot és 6nmagat is mint magatartasi programot és tomegjelenség-
ként megmintazodoé szerepet, amely ,,egyszerre presztizsének forrasa és fogyasztoinak
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jelvételi struktdrajat konstanssa valtoztato jelenség” (Barthes 1999:223-224). Egy lyo-
ni lakételepen, ahol zomében maghrebiek élnek, a lakételepi hazak minden harmadik
ablakaban tanyérantenna virit, a ,,hazai” tévéadok felé forditva. A helyi kozosség isme-
r6je azonban tudja: akik még nézik-hallgatjak az otthoni adast, azok nem a visszava-
gyok, a nyelvet gyakorlok, a hireket izgatottan les6k, hanem épp olyanok, akik igen in-
tenziven franciava prébalnak atvedleni, de végképp kiszakadni egykori énjiikbGl nem
mernek, nem tudnak, s ennyi kapcsolatot még megenged(het)nek maguknak, mint aho-
gyan azt az emigransok masodik nemzedékhullama vilagszerte szokta. S az asszimilalo-
dék masodik-harmadik generaciodja, a fiatalok tomegei lesznek épp azok, akik szamara a
rai az ujra felismert hovatartozds élményét kinalja. Nem a régi, lealazott gyarmati Afri-
kat, a francia felségteriiletet, a , kulturalis békehadtestek” altal terjesztett és kotelezvé
tett (,nemzeti”) nyelv kényszerét, hanem a hangok, ritmusok, illatok és izek birodal-
mat, amelynek fontossagat a reménytelen jovokép, a perspektivatlan szocialis helyzet is
kiemeli. Az identitasat kulturalis mintakban visszakeresd és visszanyer6 migranstomeg
szamara a rai az Gjratanult nyelv, a jelentést nyert érzelem, a vagy és val6sag egybemo-
sott [étminGsége.

Egyszer(isités talan, de a rai kozonsége alighanem a kinnrekedtek tomegébdl keriil ki,
akik szamara a globalizacids csabitas identitasemésztd kisértés inkabb, mint a teljes élet
igérete. S a marginalizaltak immar nemcsak a szegények, az érzelmi margén éppannyian
tolonganak. A zenei ,,mezG6” autonomizaciéja, a romantikussa fokozott csoportidenti-
tas, illetve a zene mint egy kulturalis iizemszervezet terméke aligha mas funkcidja oly-
kor (Adorno klasszikus zeneszocioldgiai vagy zenefilozéfiai meglatasa alapjan), mint a
tarsadalmi valdsaggal a tarsadalom Iényegi és funkcionalis 6sszefliggéseiben is egybe-
hangolt kérdésfeltevés, amely a tarsadalmi tudat igaz vagy hamis alternativai kozti eliga-
zodas eszkoze. Ez az eligazodas végsd soron az egyén (és a csoport) Iétének, korszakos
beagyazddottsaganak és politikai , konzisztenciajanak” kérdése. ,,A kulcsszo, amelyet
féként az Obol-habord utan hasznéltak az arab elittel kapcsolatban — a megalaztatas.
Megalazé a Nyugat tdlereje és kétkulacsos politikaja Kuvaittal és Palesztinaval szemben,
megalazé a gyarmati mdalt és a fliggetlenné valas utani kormanyok korrupt despotizmu-
sa, megalazoak a testvérhaborik és belsé rivalizalasok, amelyek egyenes ellentétei az
Umma, a nagy muzulman kézosség eszméjének, megalazé a Nyugat nyomaszto kato-
nai, gazdasagi, technikai, politikai és kulturalis félénye.” (Goytisolo 1996:24.) Az isz-
lamtdl valé félelem most megiili immar nemcsak Eurépat, Amerikat még inkabb, de nem
pusztan fenyegetésként nehezedik rajuk, hanem a beilleszkedGket is nyomasztja. A
migrans elitek egyik igen hangos sz6lama ezért is fogalmaz a divatos m(ifaj, az artatlan
dal ellen is, s nem csupan Németorszagban, Frankféldon vagy Ibériaban, hanem a
szociokulturalis integracié masik (,,magasabb”) korébe atkeriilt, kultarat valté tomegek
korében is. ,Ugyanez az alapallas — a sajat (arab-muzulman 6rokség) lebecsiilése és az
idegen (nyugati kulttra és értékek) olykor szolgai utanzasa — jellemzi az eurépaiasodott
elitek szellemi életét és szokasait, megalaztatasuk és kiils6leg antikolonialista retorika-
juk fonakjaként.” (Goytisolo 1996:25.) A revitalizalt etnokultdra éppoly kihivo, elutasi-
tando6 szamukra, mint az eredetiség, amely kulturalis piaci arucikk lett és turisztikai for-
ras. Csokonyds modernizacié és lendiiletbe jott tradicionalizmus taldlkozasabol adédik
tehat a helyzet, amelyet a rai népszer{ivé valasa toltott meg j tartalommal, s ennek
révén is szembeker(lt egyszerre két érdekkorrel: a szarmazasi orszagbeli fundamentu-



mok GrizGivel egyfel6l és a modernizalt-konzumalt befogadé orszag 6nvédelmi ortodo-
xiajaval, amely hébe-héba még a gyarmati sorsbél kiszabadultak marginalizalodott t6-
megeit, kirekesztett, vonatkoztatasi rendszerétél és igy identitasatol is megfosztott
csoportjait hatja at.

A kirekesztettség és a ,,zenei identitas” konstrualodasa tehat nem pusztan a gazda-
sagi vagy szocialis joléttdl fiiggo jelenség, hanem identitasallapot. S ennyiben a rai dl-
tal lefedett térség is identitdsrégio, melyet nem az egységesség, hanem a sokszin(iség
jellemez. Lévén szd itt nemcsak egy zenei kultusz alakulasarol, hanem funkcionalitasa-
rél is, a rai talzott ,atpolitizalédasanak” bizonygatasatél 6vakodnék. Bizonyos, hogy
eredete, kulturalis gyokerei éppannyira ,,politizalédottak”, amiként a gregorian vagy a
keleti ortodox egyhazi zene foldrajzi hatokore, kiterjedése is egyfajta ,,spiritualis biroda-
lom” folépitési eszkoze volt. De talan épp ezért nem lehet nem meglatni a modernitas
épitményének fundamentumait, akar gazdasagiak, akar politikaiak, vallasiak vagy menta-
lisak, zeneiek vagy poétikusak. Miként Goytisolo (1995:34) fogalmazza: ,,a muzulman
kultdra nagysaga a pluralizmusra, a keveredésre, kérdezésre, kutatasra, cserére épdil. Csak
a visszatérés ezekhez az értékekhez hozhatja vissza ezt a nagysagot.”

Osszegzés

A rai mint kollektivisztikus identitasélmény, szemben az individualisztikus nyugati pol-
gari kultiraeszményekkel és divattal, nem osztalyszerkezeti alapon kinal azonosulasi
alapot: a fiatalok szamara egy kulturalis horizont tavoli pontjat, a tradiciék még utolsé
pillanatban megragadhatd csiicskét jelenti, a tradicio6rz6k szamara az iszlam zenei ha-
gyomany és értékrend talélését szimbolizalja, a feltdrekvé modernista adaptaciot prefe-
ralé elit szamara piaci lehet&ség és érvényesiilési Gt, a n6k szamara egyenjogusitasuk
egyik kinalkozo feliilete, az eurdpaiak szamara egzotikus zenei-kulturalis 6rokség.

A rai kultusza a nagytérségi integraciok, fundamentalis vagy makropolitikai athata-
sok elleni kontraszt, ellenallasi feliilet, identitas- és akcidegység. S talan az is marad,
amig a hangszerek vagy a lirai dalok szo6lhatnak.
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ANDRAS A. GERGELY
The role of rai in ethnic and regional identity

The concept of region has been interpreted under a great number of aspects. This paper tries to
depict it with the help of rai, a musical style which is a characteristic tool of communication in the
Maghreb area since the 1930s. The author describes first its rather short history and then places it
into a wider socio-cultural framework. The rai which can be easily connected to a cultural movement
with strong generational oppositions has some of the features of a typical counter-culture. It pro-
vides a framework for the younger generations that attempt to abandon some or even most of their
parents’ particular cultural traditions yet creating a cultural tool for themselves with which a great
number of them can identify without being integrated in other respects into a particular region.
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