HELTAI GYONGYI

Néprajzi filmek két megkozelitésben

lmmér huszonegyedszer, 2002. marcius 18-24. kozott is megrendezték Parizsban az
etnografiai filmszemlét a Musée de ’'Homme-ban. Egy rendkiviil befogadébarat sereg-
szemlérdl [évén szé, rendezGi teljesen ingyen mutatnak be, majd bocsatanak vitara ko-
zel negyven, zomében 200 | -ben forgatott etnografiai filmet. A vetitések utan maguk az
alkotok alljak a sokszor francias szenvedélyességgel megfogalmazott kritikat a vitan, ahol
—ha nem is mindig szaktudomanyi diskurzusban — felszinre keriilnek mind a filmesek/
antropolégusok altal létrehozott tudas jellegére vonatkozé elméleti, mind az egyes kultarak
és forgatasok specialis kozegében felvet6dé modszertani, esztétikai, etikai kérdések. A
fesztivalt rendez6 etnografiai filmek bizottsaganak elndke, Christopher Thompson az
idei fesztival m{isorfiizetében leszogezi: valogatasi elvként nem alkalmaznak semmiféle,
az etnografiai film mifajat el6zetesen behatarol6 szempontot, céljuk tovabbra is az egyes
tarsadalmakrol, kozosségekrdl 6sszegyjtott tudas kozzététele a legkilonfélébb forma-
ja filmek segitségével. (Idén a nézG6k lathattak filmet az 6rokifja Jean Rouch jovoltabdl a
songhay mitologiarél, majd a kinai varosok és a vidék konfliktusarél, a hétkoznapi lét és
a spiritualitas kapcsolatarél Afrikaban, veszélyeztetett tajakrél és emberekrdl Indiaban,
a tradicid erejér6l Macedéniaban és Romaniaban stb.). A tematikus blokkokban tehat
egyszerre jelennek meg az etnografiai film radikalisan eltérd felfogasmadjai: az audiovi-
zualis rogzités mint adatgydijtés és leletmentés, mint radikalis tarsadalomkritika, mint
kisebbségi érdekvédelem, illetve mint a filmkészit6 és a filmezett kapcsolatat vizsgald
onreflexiv, az identitasok konstrualtsagara rakérdez6 posztmodern kisérleti miiforma.

Azért idoztem e fesztival bemutatasanal, mert annak egyik zs(ritagja, Marc Henri
Piault (2000) etnografiai filmes és kutato irta az alabbiakban ismertetésre keriilé Antro-
poldgia és Mozi cim(i, a Nathan kiad6é Cinéma sorozataban publikalt kotetet. A konyv
alapjan agy t(inik, hogy a szerz6nek az etnografiai filmrél alkotott koncepciojat alapve-
tGen befolyasolta a Musée de I’'Homme-beli fesztival minGségre és eklekticizmusra épiil6
szemlélete.

E leginkabb tudomanyos ismeretterjeszt6 miiként definialhatd, a filmm(ivészet torté-
neti, esztétikai, elemzési kérdéseivel foglalkozé sorozatban napvilagot latott kotet ugyanis
antropoldgia filmre valé adaptalasaban serénykedé munkakat. Piault elsGsorban alkoté-
kat mutat be, és filmeket elemez. Ez annyiban pozitiv a magyar olvasé szamara, hogy az
antropoldgia és a mozi kapcsolatat reprezentald kutatéi és dokumentumfilmek zéme nem
volt [athat6 nalunk, médunk van tehat némi utélagos tajékozodasra. Az azonban, hogy
a szerz6 egyszerre kivan technika- és tarsadalomtorténeti, valamint esztétikai attekin-
tést adni az antropoldgia és a mozi kapcsolatarol, némileg elnydjtotta, csapongoéva teszi
a konyvet. A terjedelmet tovabb néveli, hogy Piault minden tudomanytérténeti szakasznal
jelzi az egykori szemléletmod mai antropologiai latasmod szerinti értékelését is.

A bevezetdben leszogezi, hogy tulajdonképpeni célja néhany, altala fontosnak itélt
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példan bemutatni azokat a (fikciés, dokumentum- és antropoldgiai) filmes iranyzatokat,
amelyek — nézete szerint — dont6é modon inspiraltak az antropolégiaban a képre vonat-
kozd reflexiokat. Személyes izlése, meggy6z6&dése miatt kapcsolja be a szoveges és vi-
zualis etnografia dialégusaba a mozit, a diszciplinaris hatarokat latszélag athagva. E latas-
madjat meghatarozta az 1960-as évektdl folytatott tevékenysége az etnografiai filmek
bizottsagaban: az ottani talalkozasok és vitak formaltak az audiovizualis antropoldgiarol
kialakitott s e konyvben 6sszefoglalt nézeteit.

Piault el6szo6r a mozi és az antropolégia ,,parhuzamos sziletésének” koriilményeit
vizsgalja. Szerinte mindkett6t a vilag sokféleségének — kategorizalas és gy(ijtés segitsé-
gével tortén6 — egységes rendbe illesztése inspiralta. Az evolucionizmus és gazdasagi-
politikai terjeszkedés korszakaban a hatékony ipari civilizaciok valtak a kikeriilhetetlen
fejlédés mintapéldanyaiva. A paradoxon abbdl eredt, hogy épp e ,,civilizacids misszid”, a
gyarmatositas tarta fel az egységesnek és racionalisnak tételezett vilag bonyolult sokfé-
leségét. Piault szerint ezen ellentmondas felismerésébdl indult mind az antropologia,
mind a mozi fejl6dése, mindkét reprezentacios forma azért gy(ijtotte a ,,massagokat” és
egzotikumokat, hogy azok értelmezhetdk, majd beilleszthet6k legyenek az egyediil ér-
vényesnek tételezett nyugati normaba. A vilagok, kultarak, viselkedések, gyakorlatok
massaga a fejl6dés korabbi korszakaboél visszamaradt ,,nyomként”, az elkeriilhetetlen
haladas zsakutcajaként jelent meg, s egy meg nem kérddjelezett eurépai néz6pontbol
értelmez6dott. A technikai eszk6zok fejlédését kihasznalva immar terepre merészked6
filmesek és antropolégusok parhuzamosan fedezik fel, sajatitjak ki és rogzitik az emberi
gyakorlatokat és kapcsolatokat. Reprezentaciés formaikban még nem érhets tetten a
kulturalis relativizmus, a massagot ritkan fogadjak el alternativaként.

A masodik fejezet az etnografusok altal készitett legkorabbi, a 20. szazad fordul6jan
forgatott terepfilmeket mutatja be. Alfred Cort Haddon, William Baldwin Spencer és
hangrogzitést még kiilon végezték.) Egy, a vilag sokféleségét demonstralé és dokumentald
Planéta-archivum megvaldsitasahoz azonban nem etnografus, hanem bankar fogott
hozza. Albert Kahn szisztematikus fotos és filmes adatgy(ijtést és -rogzitést tervezett,
és a maga szponzoralta fotésok és filmesek munkainak kiegészitésére a Gaumonttoél és
a Pathétdl is vasarolt felvételeket. 1912 és 1931 kozott késziiltek is az archivum szamara
els6sorban hétkéznapi embereket és kornyezetiiket abrazold felvételek, de a modernitas
eszméjéhez kapcsolhaté enciklopédikus terv a gazdasagi valsag miatt nem valésult meg.

A konyv Vers un nouveau langage (Egy aj nyelv felé) cim(i fejezetében a szerz6 ab-
bél indul ki, hogy a mozi (akkor még természetesen a némafilm) filmnyelvi tudatosoda-
saval, technikai kisérleteivel pirhuzamosan az antropolégiaban is igen koran megjelent
a rogzitett statusara kérdezd episztemoldgiai érdeklédés. Ez mindenekel6tt abban nyil -
vanult meg, hogy megkérd6jelezték az audiovizualis dokumentum természettudoma-
nyos értelemben vett hitelességét. E filmnyelvi tudatosodast Piault szerint az motivalta
elsGsorban, hogy a mozi iparosodasa, a gyartas és forgalmazas intézményeinek l[étrejot-
te utan megszaporodtak és egymastol elkiiloniiltek a filmes m{ifajok. A fikcios filmgyar-
tas megindulasa mellett az egzotikumok és érdekességek rogzitése el6késziti a tarsadal-
mi dramakat, aktualis politikai és katasztréfaeseményeket bemutaté dokumentumfilmek
iranti érdeklodést. A technika fejlodésével lehetévé valik a kiilsé forgatas: az USA-ban
1905-t6l, Franciaorszagban 1907-t6l gyartanak filmhiraddkat. A tudésitasok nem ,le-



letmentések”, a képeket a felfedezés dinamikaja hatja at. Piault utal ra, hogy e tobb mint
szaz éve gyarapodo vizualis, majd audiovizualis adathalmaz kiaknazasa nem kielégitd.
Mig nehezen képzelhet6 el irott antropoldgiai mii, mely ne utalna a témaval korabban
foglalkozé munkakra, egy etnografiai film esetében még nem evidens a széban forgd
terileten korabban forgatott anyagokra vald elemzé utalas. Fontos lenne e kitekintés azért
is, mivel az audiovizualis dokumentumokban kezdettdl jelen van a konstrualtsag, tehat
a filmnyelvi eszkdzokkel (beallitasokkal, kameramozgasokkal) létrehozott jelentésterem-
tésre vald torekvés. Eme audiovizualis dokumentumok a mai kutaték szamara tehat nem-
csak amiatt fontosak, amit bemutatnak, hanem reprezentaciéjuk szemszoge, attit(idje
is vizsgalatra érdemes antropolégiai szempontbdl. Piault szerint |ényegében a dokumen-
tumfilmesek nyelvteremtési kisérletei inspiraltak az antropolégus filmeseket a kép funk-
cidjanak antropoldgiai kontextusbeli kutatasara. A montazselméletek kiilénésen a han-
gosfilm elterjedése elGtt voltak fontosak, hisz a jelentéskozvetités akkoriban csak a ké-
pek specialis kompozicidja révén torténhetett.

Bar az alkotok szandékaban kezdettdl elkiiloniilt az eleve értelmezett valésagnak tar-
tott hiradofilm s a kés6bbi, irott formaja intellektualis rendezéshez bizonyité segédanyag-
nak szant kutatoi film, Piault ramutat, hogy e torekvéstél fiiggetleniil a filmes rogzités
egyetlen modja sem tekinthetd ab ovo objektivnek. Az expedicidk sokasodasaval a tere-
pen forgatott filmekben is mind tobbszor 6tvoz6dott e kétféle alkotdi szandék. Megje-
lentek latvanyossagokat bemutatd, nem pedagogia céld filmek, s6t gyarmati politikat
legitimalé alkotasok is.

Egy 1912-ben forgatott nagy dokumentumfilm-siker, a L’Expédition Scott au péle Sud,
melyet az angol Herbert G. Ponting készitett, jelezte a sarkvidéki tematika iranti nézGi
érdeklédést, s megalapozta az ,,ember és a vad természet kiizdelmének” tematikus to-
poszat. Ezt ,,antropoldgiaibb” vonalon Flaherty hasznalja majd ki Nanook of the North
(1922) cim{i eszkimé életképében. A kritikus utokor vizsgalddasai szerint az 6 munka-
jaban is bizonytalan a ,,valésag kontra fikcid” arany, akarcsak Edward S. Curtis In the
Land of the Head Hunters (1912) cimd, Kwakiutl indianokat szerepeltetd, bevallottan
fikcios szerelmi torténetében. A rekonstrukcio — egy korabbi korszak viseletét, hétkoz-
napi gyakorlatat a filmes kérésére felelevenité megjatszas — antropoldgiai értékelésének
dilemmaja itt ugyantgy felmeril, mint Flaherty eszkimoi esetében. Piault szerint mar
nem él6 kulturalis gyakorlatok rogzitése céljabol a rekonstrukcio elfogadhaté eljaras. Utal
ra, hogy egyes kivalé antropoldgus filmesek — példaul a konyvben pozitiv példaként sok-
szor feltinG Jean Rouch — maig élnek e médszerrel, de a rekonstrukcié tényérdl a film-
ben feltétlenil informalni kell a nézét.

s a kép altali antropolégiat egyarant magaban foglalja, Piault a mifaj ,,alapité atyaiként”
az orosz filmrendez6t, Dziga Vertovot és az amerikai etnografiai filmest, Robert Flahertyt
nevezi meg. Filmes oldalrél ide sorolja még Vigét, Epsteint, Cavalcantit, Griersont,
Ruttmannt, Bunuelt és Joris Ivenst, antropolégusi oldalrél pedig Boast, Griaule-t, Meadet
és Batesont. Vazolja, hogy miként jarultak hozza a jelen nézépontjabél idealisnak tar-
tott ,,dialogikus antropoldgia” kialakulasahoz. Az 1960-as, 1980-as évekre jellemzd po-
zitivista antropolégiaifilm-koncepcié megvaltozasat azzal jelzi, hogy idézi Claudine de
France 1982-ben megjelent Cinéma et Anthropologie cim(i konyvét, mely médszertani
alapon kivanta megszabni, hogy az antropologia mely teriiletein tekinthet6 legitimnek a
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filmes eszk6zok felhasznalasa. Piault szerint azonban ma mar nem tekinthetiink agy a
vizualis antropologiara, mint egy szélesebb kategéria (az antropolégia) alarendelt egy-
ségére. Hisz a vizualis antropolégiaban jelentkez6 modszertani és ismeretelméleti dilem-
mak érintik az antropologiat, s6t mindenféle leirast, illetve tudaskozvetitést.

Az etnografiai film és a mozi parhuzamos fejlédésére visszatérve, Piault szerint az
1920-as évektSl megnd az érdekl6dés a tarsadalmi kérdések filmes abrazolasairant, se
modellek. Merian C. Cooper és Ernest B. Shoedsack Grass A Nation Battle for Life (1925)
cim(i filmjében példaul felbukkan az abrazolt népcsoporttal egyiitt vandorlé ,,narrator”,
egy Ujsagiron6. A témaul valasztott vandorlas dinamikaja azonban felboritja a film elGre
eltervezett struktarajat, s a véletlen valik témaszervezd elemmé. Ennek kdvetkeztében a
narrator és a filmkészit6k e mas iranyba indult kaland egyszer(i résztvevGivé ,,degradaléd-
nak”. Ala kell vetnilik magukat azon szituacio teremtette feltételeknek, melynek immar
nem megfigyel6i, hanem résztvevéi. A megélt tapasztalat dinamikaja a kés6bbiekben is
sok etnografiai filmet struktural, s ez mindig azzal a filmnyelvi nehézséggel szembesiti
az alkotdkat, hogy miként jelenithet6 meg egy mozgasban [évd szituacid. Piault szerint
az effajta kérdésfeltevésekbdl nének majd ki a dolgok latszélagos rendjét megkérdéijele-
z6 filmnyelvi kutatasok. A dilemmara adhat6 egyik valasz lesz a formabonto, avantgard
film, mely az etnocentrizmus esztétikai dekonstrukciéjara torekszik, masik pedig a po-
litikai értelemben elkotelezett, kritikus szemlélet(i film, mely a kizsakmanyolas és a mo-
dernizaci6 karos hatasait leplezi le. A filmek tobbsége e két polus kozott helyezkedik el.

Az 1930-as években az antropologiai szempontbdl is vizsgalatra érdemes dokumen-
tumfilmeket a tansagtevés és az elkotelezettség motivumai hatarozzak meg. A rende-
zG6k figyelme a filmezettek — a hivatalos antropologia altal akkor még tobbnyire figyel-
men kiviil hagyott — személyisége felé fordul, az 6 néz6pontjuk feltérképezése valik a
filmek targyava. (Erdemes ezzel kapcsolatban arra is utalni, hogy a direkt hangrégzités
lehetdvé valasa utan még milyen hossz( id6t vett igénybe, amig az adatkozIGk szovege
nemcsak illusztracioként, zenei alafestésként, az antropolégusi kommentar kiegészité-
seként, hanem 6nallé szélamkeént is megjelenhetett a filmben. Ez az 6slakoskommentar
gyarapitja a filmben bemutathaté nézépontokat, megteremti a nem lezart jelentés ki-
alakitasanak lehetGségét.) Piault szerint az adatkozI6k személyisége iranti érdeklédés-
ben is a filmesek inspiraltak az antropologusokat. Ezt bizonyitando6 tér ki a John Grierson
altal iranyitott brit filmmdihelyre, melynek 1933-t6l a General Post Office altal szponzo-
ralt, kozvetlen hangot alkalmazé dokumentumfilmjei felélelték a korabeli angol kisem-
bervilag konfliktusait a banyaszattol (The Coal Face [1935], rendez6: Alberto Cavalcanti)
a lakasinségig (Housing Problems [1935], rendezte: Edgar Anstey és Arthur Elton). Fel-
tehetGen a Szovjetunidban zajlé tarsadalmi forradalom hatdsara er6s6dott a nyugati
dokumentumfilmesekben is a m{iben kifejezett tarsadalmi szolidaritasnak, a tarsadalom
atalakitasara valo felszolitasnak az igénye. J6 példa erre Henri Storck La Misere du Borinage
(1932) cimd, egy belga banyaszsztrajkrél, majd felkelésrdl forgatott filmje, melynek
operat6re a korabban a Komsomol cim{i munkat készitd holland Joris Ivens volt. A belga
sztrajk kronikaja hangsulyozza a filmkészit6knek a banyaszok tigyével valé azonosula-
sat, s a renddrséggel és banyatulajdonosokkal szembeni ellenségességét. Eme allasfog-
lalasnak voltak formai, esztétikai kovetkezményei is, nevezetesen a szenvedés, valamint
a sztrajkhoz vezet6 tarsadalmi fesziltségek vizualis abrazolasanak hangstlyozasa.



A két vilaghabora kozti idészak francia filmjeiben ezzel szemben az egzotizmus és a
gyarmatokkal valé biiszkélkedés dominalt. Még az etnografiai filmet pedagdgiai és kuta-
tasi segédeszkoznek tekinté Marcel Griaule két dogonokrol készitett filmjének (Au pays
des Dogons [1935], Sous les Masques Noirs [1938]) szovege sem mentes a gyarmatokat
bemutaté dokumentumfilmek dics6ité hangnemétdl, érzékelhetd benniik egy, a dogonokat
stigmatizald, eltavolité ténus. Ugyanakkor a montazs és a képi abrazolas szakszer(ien
megoldott, a film azonositja az egyes akciok szerepldit, a kommentar pedig nem csak a
mitoszhoz, hanem a gyarmatositas el6tti korszakhoz is koti a dogonok torténelmét. Piault
szerint tehat még a tekintélyes francia antropolégusok sem szallhattak nyiltan szembe
azzal a korabeli felfogassal, mely szerint e vidékekre a francia gyarmati uralom hozta el
a fejlédést, a civilizaciot.

Ugyanebben az id6szakban Bateson és Mead mas iton jarnak: a filmképek és a fotok
értelmezésére alapozzak kutatasaik konklzidit. Mead szerint a specialisnak tartott bali
viselkedésformakat, gesztusokat, testtartasokat rogzits filmek és fotok alatamasztjak az
amerikai és bali anya-gyermek kapcsolatot 6sszehasonlito vizsgalatanak megallapitasait.
A képek objektivitasanak problémaja fel sem meriil ebben az antropolégiat természettu-
domanykeént értelmezni kivano felfogasban. Mead és Bateson a spontan és hétkoznapi
gesztusok rogzitésének gyakorlatat ugyanakkor elkiiloniti a dokumentumfilm-készitési
szandéktol. Piault szerint mai szemmel nem tagadhat6 a Mead—Bateson-féle modszer
implicit imperializmusa, amennyiben e képek egyértelm{isitett jelentése jovatehetetle-
niil kategoriakka, névtelen etnikai jelzésekké degradalja a rajtuk szerepl6 személyeket.

A 2. vilaghabor( utan egyfel6l tovabb er6sodik a film kivanatos tarsadalmi valtozasok
elémozditdjaként valé felhasznalasa, e tendencia az 1960-as évek militans baloldali film-
jeiben tet6zik. Masfel6l megjelenik a cinéma vérité vagy cinéma du réel iranyzat, mely a
habor alatt elterjed6 hordozhaté kamera altal lehetségessé valo alkot6i mozgékonysa-
got avatja a filmes poétika részévé. A studidbeli, minden izében el6re komponalt fikcios
modellel szemben e Roberto Rossellinivel kezd6dé mozgalom épp a filmkészités kozben
megsziilet6 valosag rogzitését tlizi ki célul, ami altal a filmek a dialégus kitiintetett he-
lyévé s egyben befejezetlenné valnak. (Kovetkezésképpen gyokeresen atalakul a befoga-
dé poziciodja is, aktivitasanak sziikségessége a jelentésteremtés folyamataban mind nyil-
vanvalébba valik). A neorealizmus tehat a latszaton tili valosag dialogikus szemlélet(i
megkozelitését tlizi ki célul, a vilagok, a nézépontok sokféleségének elismertetését.

A hordozhat6 kamera s a szinkron hangrogzités azt is lehetévé teszi, hogy a filmké-
szitok ,kozelebb mehessenek” targyukhoz. |6 példaja e dokumentumfilmes térekvésnek
a Grierson altal 1939-ben alapitott Office National du Film du Canada, mely az orszag
tak a rogzitett eseménybe, hanem beolvadtak a tomegbe, és azonnal reagaltak egy-egy
varatlan mozzanatra. Az alulexponaltsag, az esetleges technikai problémak e nemzeti
onismeretet segits filmekben kevéssé szamitottak. Abban is Gj utakat kévettek, hogy
egy orszagon, illetve egy-egy kozosségen beliil vizsgaltak a kulturalis és tarsadalmi kii-
Ionbségeket.

A 2.vilaghabort utan —az egykori hatalmi statusaban elbizonytalanodott — Francia-
orszagban is a helyi témak favorizalasa s egyfajta nosztalgikus befelé fordulas valt jel-
lemz8vé a dokumentumfilmekben: a szegénység esztétizalasa lett divatos témava (Auber-
villiers [1945], Jacques Prévert és Eli Lotar filmje), vagy az 6rok igazsagok szerint él6,
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alig valtozé paraszti vilag képei kaptak akkor el6szor hangsulyt Georges Rouquier filmje-
megsziilettek az els6 olyan etnografiai filmek, melyek mar atmenetet képeztek a gyar-
mati, szcientista felfogastol egy, az 6slakos-megnyilvanulasoknak is helyet adé forma
felé (Au pays des Pygmées [1950], rendezte: Pierre Dupont). Itt mar felfedezhet6 a kon-
textusba helyezés igénye, hiszen a film utal példaul a francia gyarmati modernizacios
torekvések kudarcara, de a babingak életét a kommentar még ekkor is ,,primitivnek” mi-
nositi. Leroi-Gourhan egy 1948-ban publikalt cikkében megfogalmazza az etnografiai film
—ma pozitivista szemlélet(iként definialhat6 — doktrinajat. (,Természetesen” a vizualis
terepjegyzeteket tartja a legobjektivebb, legtudomanyosabb rogzitési formanak.) Piault
szerint Franciaorszagban még el kell telnie néhany évtizednek, mig — elsGsorban Jean
Rouch tevékenysége révén — az etnografiai film kiléphet a technikai segéder6 szerepé-
bdl.

A mar emlitett olasz neorealizmusnak voltak antropoldgiai szempontbdl is értékes
kezdeményezései, példaul a dialektusok ,,rehabilitalasa”, a vidéki szegénység vagy a ndi
szerep témava valasa. A Réma, nyilt varosban (1944—1946) Rossellini tallép az anekdo-
tikus, torténetkozpontd filmforman, ,,rekonstitualt aktualitast” kivan teremteni, a tor-
ténelem hétkoznapisagat, kisemberek altali [étrehozottsagat hangstlyozza. A Paisaval
(1946) kezd6d6en — a részt vevo kamera és a cinéma direct esztétikajahoz illéen — sze-
repl@it is a targyul valasztott régié lakdibdl toborozza, s6t, a torténet szovését is élet-
moédjukhoz igazitja. Felfogasa szerint a filmkészités soran atélt tapasztalat kotelezi el az
alkotét a helyszin vilaga és problémai irant. Piault azt emeli ki e Rossellini-féle modszer-
rel kapcsolatban, hogy hatasara a film egyre inkabb a nézgi reinterpretacio eszkdzéve,
tehat nem végleges jelentéshordozéva valik. A j6 etnografiai film pedig — szerinte — ép-
pen eme allandé atértelmezd&dés révén lehet a megismerés eszkozévé.

A Magyarorszagon alig ismert olasz etnografiai film is a nyugati vilagban elterjedt
két koncepcid — a vizualis rogzités mint tudaskozvetités s mint kutatasi segédeszkoz —
szerint kezdett fejlodni. Ezen elvek szellemében rendezték meg 1959-t6l Firenzében a
Festival dei Popolit, az etnografiai és szocioldgiai filmek elsé jelent6s nemzetkozi sereg-
szemléjét. Ugyanebbdl a tudomanyos alapallasbdl az olasz Ernesto de Martino a népi
hagyomanyok és ritusok vizualis enciklopédiaja létrehozasanak otletét is felvetette. Az
olasz etnografiai filmesek (Ernesto de Martino, Diego Carpitella) 1950-es és 1960-as
évekbeli jellegzetes témaja egyébként is a latvanyos magikus, vallasi jelenségek, ritusok,
tinnepek filmre komponalasa volt.

Szokasokat rogzitd és klasszifikald vizualis archivum végiil Németorszagban, Gottin-
genben létesiilt 1952-ben, a tudomanyos filmintézet etnografiai, antropoldgiai részle-
gében. Az itteni aprolékosan kidolgozott koncepcié szerint a filmes rogzitésnek olyan
megbizhat6 tudomanyos segédeszk6zzé kell valni, mely még a vizualis megfigyelés hi-
anyossagait is képes kikiiszobolni. Az archivumba kezdetben csak e szabalyzat szerint
késziilt felvételek keriilhettek. Mara a szigor oldédott, a tekercseken mar nemcsak kii-
I6nallé szekvenciak vannak, hanem elemz6 kommentarok és hangrogzités is. Piault sze-
rint a deskriptiv etnoantropolodgiai koncepcié az elmdlt harminc évben sokféle szféraban
jelentkezett, példaul az antropoldgiai targyd oktaté és ismeretterjeszt6 tv-sorozatokat
is e klasszifikalé szemlélet jellemezte. Részben efféle ambiciéra épiilt az amerikai Alan
Lomax nem verbalis viselkedésmodelleket rogzit6 gy(ijteménye is. Azért kezdte a gy(ij-



tést 1961-ben, mert a rogzitendé gesztushagyomanyt Osi kultdramodellek ,,nyomainak”
tartotta, s a kozel kétszaz kultarabdl gy(ijtott vizualis mintara — tanc, ének, beszéd,
munkamozdulat — alapozva 6sszehasonlité vizsgalatot tervezett. Munkaja egyszerre
szolgalta volna a megGrzés, a kulturalis sajatossagok interpretalasanak és a valtozasok
konstatalasanak szandékat.

Mar teljesen mas kutatoi szemléletet képvisel John Adair és Sol Worth Navajo pro-
jectje. Az 6 életrajzi dokumentumfilmjeik abbdl a hipotézisbél indultak ki, hogy a kame-
rat az indianok kezébe kell adni, hisz az altaluk forgatott filmeket elemezve kozelebb
juthatunk majd gondolkodasmadjuk, értékrendszeriik megértéséhez, s tilléphetiink a
kizarélag a kutato vizualis nyelvén torténé ismeretkozlésen. Piault a navahok altal készi-
tett filmek efféle antropologiai felhasznalhatdsagat illetGen kétkedd, az amerikai kutatok
ként, a dialogikus antropoldgia megteremtésének egyik allomasaként értékeli.

John Marshall busmanokrdl (The Hunters [1958]), és Timothy Ash janomamikrol (The
Feast [1970], The Ax Fight [1975]) késziilt antropolégiai szandéka filmjei egy Gjabb
modszerkisérlet, az (gynevezett sequence filming — a tragédiara jellemzg tér-, id6 egy-
séget meg6rz0, els6sorban egyetemi oktatasi anyagként szolgalé — audiovizualis rogzi-
tés mintapéldanyai. A forma itt az oktatasi segédanyag funkcié optimalis ellatasat ce-
lozza, tehat az atadandd komplex antropoldgiai ismeretanyag minél hatékonyabb koz-
vetitését audiovizualis eszkozokkel. Az antropologus filmesek meg6rzik semlegességiiket
az abrazolt eseményszekvencia irant, melynek megszakitatlan bemutatasat magyarazat
el6zi meg.

A kutatas természetének és modszereinek atalakulasaval parhuzamosan a tudaskoz-
vetitésrél vallott elképzelés is valtozott, mely az audiovizualis teriileten is leginkabb az
antropoldgusi pozicié atalakulé értelmezésében érhetd tetten. Timothy Ash Jero on Jero
(1980) cim(i, egy bali gyogyitorol szolé filmje a sequence filmingnél mar sokkal szemé-
lyesebb attit(idot tiikroz, egyértelm(in a f6h6s személyiségére koncentral. Tovabbra is
kérdés marad azonban a ,,masik” statusa a tudas létrehozasanak folyamataban. E problé-
mara kiilonféle valaszok sziilettek a Franciaorszagban, az USA-ban és Kanadaban szin-
te egy id6ben kialakulo cinéma direct moédszerével forgatott filmekben. Louis Marcorelles
szerint a ,,beszédmozi” keriilt el6térbe, de Piaulthoz kdzelebb all a kanadai dokumenta-
rista, Pierre Perrault azon megfogalmazasa, miszerint az ,,atélt mozija” lett a kovetend6
irany. Ennek megteremtési kisérlete volt az USA-ban a fikcids dokumentumfilm. (Na-
lunk késébb Schiffer Pal, Darday Istvan, Gazdag Gyula is élt e technikaval.) A Salt of the
Earth ([1953], rendez&: Hertbert Biberman, Paul Jarrico, Michael Wilson) egy (j-mexi-
koéi cinkbanyabeli sztrajkot rekonstrualt nem hivatasos szinészekkel, sokrét(i abrazolast,
nem sematizalt kozeget teremtve. A hideghabor( korszakaban az efféle baloldali, szak-
szervezeti, érdekvédelmi témaju filmeket természetesen nem kisérte nagy szimpatia az
USA-ban. Piault ugyancsak az atélt fesziiltségére épit6 filmforma megteremtésére ira-
nyul6 kisérletek k6zé sorolja Cassavetes egyes jatékfilmjeit, melyekben a rendezé a rog-
tonzés eszkdzével novelte a jelenetek intenzitasat. Utdbbi torekvése olyan jol sikerdilt,
hogy egyik filmjébdl készitenie kellett egy masodik, ,,enyhébb” valtozatot is (Shadows
[1958 és 1961]).

Piault az antropoldgiai filmezésben szokasos elG6zetes kutatas, illetve a terepfeltéte-
lekhez valé alkalmazkodas igényét fedezi fel Richard Leacock hires dokumentumfilmjé-
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ben (Primary [1960]), melyet a rendez6 John Kennedy demokrata jeldlt statusért foly-
tatott kampanyardl forgatott. A tobb kameraval készitett film a kampany jo és rossz
pillanataiban egyarant kozelrdl kiséri a késébbi elnokot. Kanadaban, pontosabban Qué-
becben a targyukhoz szintén igen kozel merészkedo alkotok egyszerre tudtak — az ab-
razolt szituacio részeseivé valva — érzékeltetni a szarnyra kapd québeci irredentizmust s
a fenyegetett francia identitas megdrzésének sziikségességét (Les Raquetteurs [1958],
rendezd: Michael Brault és Marcel Carriere). Bar ez a mili6 kisajatitasara tett kisérlet el-
lenkezik az antropoldgiaban és az antropologiai filmben korabban kotelezének hirdetett
tavolsagtartassal, a sajat tarsadalmat vizsgald, igy a kdzeg pontos ismeretére épité modszer
azonban lehet&vé teszi a kulturalis jelenségek arnyaltabb megjelenitését. Az 1960-as
évek fiiggetlenségi mozgalmai idején gyakran a Québecben hasznalt, korabban szégyellt
sajatos francia dialektus valik a film ,,hGsévé”, a dramaturgia mozgatéjava. Mint példaul
Pierre Perrault La Bete lumineuse (1982) cim(i dokumentumfilmjében, melyet Piault a
megtesteslt sz6 eszkozével zajlo szociokulturalis elemzésként jellemez.

Piault tehat e korszakra vonatkozéan is dokumentum- és jatékfilmes példakat hoz
fel, mint amelyek arra inspiraljak az antropolégusokat, hogy ne csupan a ,,masikrél” s a
,masikért” szolo filmeket készitsenek, hanem vegyék komolyan a ,,masik” szavat, a film-
ben és a filmmel kutassak annak értelmét, utalasait.

Franciaorszagban az ethno-cinéma meggjitasa véleménye szerint a Musée de I’'Homme-
ban 1952-ben alakult etnografiai filmek bizottsaganak tevékenysége nyoman kezd6dott.
Az els6sorban Afrikaban végzett antropologusi terepakcidk egyszer(i technikai eszko-
zokkel késziilt filmes ,,melléktermékei” egyszerre kivantak rogziteni az utdkor szamara a
hagyomanyos viselkedésformakat, gyakorlatokat, és jelezni az atalakul6 létre reflektald
helyi kommentarokat, alternativ formakat. Kisérletet tettek audiovizualis eszkdzokkel
nehezen feldolgozhat6 témak, a ,,lathatatlan”, a mitoszok vilaganak vizualis eszkdzokkel
valé megragadasara, értelmezésére is. Tették ezt oly médon, hogy a kamerakezelésben
lemondtak az antropolégiai filmekre korabban jellemz6 szisztematikus megfigyelésrdl, a
filmes operatdr inkabb némi naivitassal csodalkozott ra a terep torténéseire, vett észre
,Uj médon” dolgokat, a lathato gyakorlatokban igyekezve felfedezni a lathatatlan szféra-
janak megnyilvanulasait (Noces de feu [1968], rendez6: Nicole Echard).

A francia ethno-cinéma tevékenységét nagyban inspiral6 Jean Rouch egyik jelentGs
Gjitasa volt, hogy témava tette a kortars afrikai tarsadalmak atalakulasat, a kulturalis
pluralizmusra reagalé helyi reakciodikat és interpretaciokat. Rouch ,,varosi”, elsGsorban
Elefantcsontparton forgatott filmjei val6jaban a valtozasok atélésének lenyomatai anél-
kil, hogy a gyarmatositas, a fejlédés kérdései ok-okozat formajaban, explicit médon
megfogalmazddnanak benniik. A leegyszer(isité hagyomany/modernitas dichotémiaval
szemben Roucht a szinkretikus jelenségek érdeklik. Munkassaganak jelent&ségérdl Jean-
Luc Godard vélekedése: elsGsorban Rouch inspiralta a francia 4j hullam alkotoit, mégpe-
dig a filmkészités poétikajanak megujitasaval. Piault kiemeli filmjeinek antropolégiai érté-
keit is: a komplex, kortars ipari tarsadalmak — addig csak a szociolégia altal vizsgalt —
problémai iranti kivancsisagot s az értelmezésiikre kidolgozott flexibilis filmformakat.
Rouch az 1950-es évektdl koveti nyomon Afrika gazdasagi és politikai atalakulasat. Kul-
tuszfilmjében, a Maitres Fousban (1954) nem csak megmagyarazni, megmutatni akar-
ja, ahogyan a Nigerbdl és Malibol jott vendégmunkasok transzban megelevenitenek egyes
isteneket, mikozben e médosult tudatallapotban ,mellékesen” kommentaljak is a korii-



Iottiik leve gyarmati nyomokat visel6 ghanai vilagot, hanem érzékelteti e vad jelenségek-
ben kifejezésre jutod gyakorlat legitimitasat, funkcidjat is. Rouch szamara az istenek
transzban valé megjelenitése, a szellemekkel vald érintkezés konkrét folyamat. (Hisz 1951
6ta, nem mellékesen, majd negyven filmet szentelt a songhay transznak, a holeynak).
Nala az istenek val6sagosak, amennyiben az emberek altaluk, a segitségiikkel interpre-
taljak magukat. Rouch eredeti és termékeny nézGpontjat Piault (2000:212) ,,fenomeno-
l6giai kiséretnek” nevezi, melynek soran a rendezd a kilonbség megértése érdekében
érzékeny kozelséget alakit ki szereplGivel. Médszere igazabol egy felajanlott dialégus. Moi
un Noir (1959) cim(i filmjének tovabbi radikalis szemszogvaltasa, hogy afrikai szereplGi
nemcsak maguk mondjak el életiiket, hanem a vaszonrdl , kinézve” kérdeznek is a né-
z6ktdl, attorve a gyarmatositas terét és idejét. Rouch médszere segit tehat értelmezni
és atértelmezni a kiilonbség fogalmat, atalakitani az elemzés perspektivajat. Alkotasai
egyszerre dokumentaljak az 6 személyes megértését, anélkiil azonban, hogy a filmben
megszo6lalok ala lennének vetve egy Rouch altal el6re elkészitett forgatokonyvnek. E két
szolam hozza létre az antropologiai vizsgalddas terét, melyet a kiilonb6z6 kultdrakba
tartozok talalkozasa teremtett meg. Filozofikus meséi inkabb Iényegi kérdéseikkel, mint-
sem egyszer s mindenkorra adott valaszaikkal hatnak.

Az antropoldgia és a film kapcsolddasait attekintd kotetét Piault az ausztral etnogra-
fiai filmezés jellemzésével zarja. Az alkotdk e kontinensen gyakran miikodnek egyiitt, s
munkassagukat jelentés modszertani tudatossag hatja at. lan Dunlop és Robert Tom-
kinson 19 részes People of the Australian Western Desert (1966—1969) cim{ munkaja is
a kiilonbség értelmezésére torekszik, amennyiben alternativ [étezési modként veszi ko-
molyan és vizsgalja a terepekrél kiko1t6z6, a nyugati életformat s a masodrangti auszt-
ral statust elutasit6 bennszilétteknek az Gsi kultrahoz visszatérd életformajat. A for-
gatdékonyv nincs eldre kidolgozva, hanem a kamera kdveti a csoport vandorlasat, tevé-
kenységét. Az 197 | -t6l forgatott The Yrrkala film Projectben Dunlop — révid kommentarok
kivételével — mar a szét is atadja a filmben a varosiasodas és az iparosodas megtapaszta-
lasa utan identitasukat keresé &slakosoknak. A kamera az 6 vitajuk tandja s egyben
katalizatora. Egy késobbi filmjében (Conversations with Dundiwuy Wanambi [1995])
Dunlop a csoport egyik tagjaval felidézi az évtizedekkel korabban készitett beszélgetése-
ket, és egyiitt vonnak mérleget az Gslakosok sorsaban és nézGpontjaban bekovetkezett
valtozasokrol. Az ausztral antropolégiai filmesek egyébként is gyakran indulnak ki az
Oslakosok 6nmagukroél és a vilagrél alkotott képébdl. Jerry Leach és Gary Kieldea Trobriand
Cricket: An Ingenious Response to Colonialism (1975) cim(i munkajaban a gyarmati id6-
ben eltanult angolszasz jatékot sajatitja ki a kozosség immar sajat kulturalis és tarsa-
dalmi feladatainak a megoldasara. A gyakran valtozasra képtelennek beallitott 6slakosok
a krikett eme atformalasanak filmbeli értelmezése nyoman éppen hogy dinamikusnak és
jol alkalmazkoddnak tlinnek, mintsem a gyarmatositas passziv aldozatainak.

David MacDougall még egy lépéssel tovabblépett, mikor a filmezettet a filmkészitGvel
egyenrangU alkoto partnerként kezelte. Az 1970-es években ez még radikalisan tulzé
antropoldgusi pozicionak tiint. Az ilyen egyenrangisagot reprezentald filmstilus, a ,,részt
vevo film” (cinéma participant) hosszd terepmunkan alapult, magaban foglalta a masik
kultdra nyelvének és gesztusnyelvének megtanulasat, a valodi talalkozashoz sziikséges
id6befektetést. To Live with Herds: A Dry Season Among the Jie (197 1) cim(i filmjiikben
példaul Judith és David MacDougall egy posztkolonialis ugandai kozeg, egy ,,modern allam”
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s a nomad pasztorok kapcsolatat tanulmanyoztak, majd az elkésziilt filmet a szerepldk-
kel egyiitt vagtak. Az intim életképekben a szerepl6k viszik a sz6t, a kamera f6leg hét-
koznapi események résztvevéje, és nem csak a koherens elemzés szempontjabdl igazol-
hato részek jelennek meg benne. Sokszor épp a jelenetek esetlegessége noveli a kozel-
ség és a valdsagossag érzetét.

Piault utal ra, hogy az utébbi idében egyre tobb alkoté hasznalja ki a kiilonb6z6
korszakokban felvett (az adott kor értelmezési mintait 6rzd) vizualis dokumentumok
filmbe illesztésének lehetGségét, illetve a filmanyag kivaltotta reakciok vizsgalatat. Ez a
reflexidkra, kulturalis és reprezentacids poziciok kommentarjara, kritikajara épald film-
forma Iényegesen tobbet jelent az archiv felvételek puszta filmbe iktatasatol. Bob Connolly
és Robin Anderson first Contact (1982) cim(i munkajaban példaul egy 1930-beli, Papua
Utett aranyasoé aton készitett felvételeiket kommentaljak az egykori filmkészit6k és sze-
repl6k. A vasznon megelevenedd holtak képei az emlékek, értelmezések és dimenzidk
sokasagat képesek a filmben mikodtetni. Az elGitéletek és sztereotipiak torténetisége is
jol lemérhet6 az 6tven éven ativel6 tiikorben.

A zarszoban a szerz6 vazolja a televizidk szerepét az antropolégiai filmes ismeret-
terjesztésben. Japanban és az USA-ban mar az 1960-as évektdl, az Egyesiilt Kiralysag-
ban a Granada a Disappearing World sorozattal az 1970-es évektl sugarzott ismeret-
terjesztd antropologiai filmeket, melyek természetesen csak a nyugati néz6 szamara
ismer@s fogalmakkal operaltak. Napjainkban a Canal+ és az Arte tv-csatornak nézéi lat-
hattak j6 néhanyat a konyvben hivatkozott filmekbdl. Francia nyelvteriileten fontos még
a Planete des Hommes csatorna, mely 1988-t6l csak dokumentum- és etnografiai filme-
ket sugaroz. Franciaorszagban a szerz6 szerint az egyetlen specialisan antropolégiai
jelleg(i tv-sorozat a nyolc adasbol allé Lieux dits volt, melyet 6 maga készitett Luc Bazinnel.
Ezt 1983—-1984-ben sugaroztak az FR3-n, az adasokban tematikus szempont szerint
valogatott etnografiai filmrészleteket értelmeztek filmesek és antropolégusok. Francia-
orszagot Piault szerint a vizualis antropoldgia fokozatos és 6vatos elfogadasa jellemzi,
kevés, illetve hianyos a technikai és az elméleti képzés. Menthetetlennek tartja, hogy
Parizsban nincs komoly etnografiai filmarchivum. A két kutathaté gy(ijtemény egyike a
Société francaise d’anthropologie visuelle tulajdona, amely f6éleg klasszikus kiilfoldi et-
nografiai filmeket tartalmaz. Emellett az EHESS-nek (Tarsadalomtudomanyi Felséoktata-
si Intézmény) is van audiovizualis dokumentumgy(jteménye. E nehézségeket —a lassa
emancipaldodast és az oktatas nehézkes intézményesiilését — a szerz6 azért tartja elszo-
moriténak, mert az audiovizualis antropoldgia nézete szerint olyan dj teriileteket is fel-
tarhat, olyan diskurzusokat is elindithat, melyek a tudomanyag egészében is (j pers-
pektivat nyithatnak.

A szerz6 utdbbi megallapitasaval nem nehéz egyetérteni, kiillonésen ha figyelembe
vessziik az audiovizualis kommunikacié névekvs salyat. Ha azonban azt vizsgaljuk, Piault
konyve végiil is milyen municiét szolgaltatott az audiovizualis antropoldgia emancipaci-
0jahoz, mar nem itélhetjiik ilyen egyértelm(ien sikeresnek e munkat. A tajékoztato iro-
dalomjegyzékkel, név- és filmmutatéval felszerelt konyv talan a gyakorl6 dokumentum-
etnografiai filmkésziték szamara a leghasznosabb, amennyiben a nalunk zémében is-
meretlen filmek részletes elemzésével a bemutatandd kultarahoz, illetve a filmanyaghoz
valé valtozatos viszony b&séges példatarat adja. Ez az alkotok filmnyelvi és modszertani
tajéekozodasat bizonyara segiti, akkor is, ha tudjuk: egy most késziil6 etnografiaifilm-



modell valasztasat szamtalan elem befolyasolja. Barmennyire divatos is ma a reflexivi-
tas, az intertextualitas mint szerkesztési gyakorlat, az etnografiai filmes hagyomany-
hoz val6 viszony esetleges filmbeli kifejezése menthetetleniil hattérbe szorul olyan lé-
nyegesebb kérdések mogé, mint az egyes kultirak, kozosségek praktikus és szimbolikus
filmszer(isége vagy filmszer(itlensége, az alkotonak az adott kdzosséggel kialakitott vi-
szonya, a filmre fordithatd id6 és pénz.

Az antropoldgia és a film kapcsolata irant érdekl6d6 olvas6 szamara a konyv legin-
kabb tudomanyos ismeretterjesztésként értékes, kiilonosen a francia nyelvterileten
érvényesilo tendencidk bemutatasa részletes. Mivel azonban az olvasé a példaként idé-
zett dokumentum- és antropolégiai filmeknek csak csekély hanyadat lathatta, kénytelen
,becsliletszéra” elhinni az elemzés tanulsagait a francia kutatonak. Pedig — masféle tar-
sadalmi tapasztalataink révén — a militans baloldali filmekrél talan a szerz6ét6l gyokere-
sen eltérd olvasatot alakitanank ki, ha lathatnank e francia és dél-amerikai munkakat. Az
audiovizualis antropoldgia — mint 6nallé diszciplina — életképességérdl alkotott képilin-
ket alapvetGen befolyasolja, hogy nalunk is hianyzik egy nyilvanos, legalabb az alapm(i-
vekkel ellatott etnografiai filmarchivum, kdnyvtar, ahol a valéban szinte elvalaszthatat-
lan hatard antropoldgiai és dokumentumfilmek irant érdekl6d6k bavarkodhatnanak, s
ahonnét az oktatasi intézmények kdlcsondzhetnének.

Bar az antropolégia és a mozi kapcsolddasainak til sok vonatkozasat atfogni akard
szerz6 nem torekedett kifejezetten az ismeretlen nemzeti vagy regionalis tradiciok felfe-
dezésére, de még az altala attekintett nyugati tudomanyossagban is szamos olyan regi-
onalis antropoldgiai vagy dokumentumfilmes iskola van, amelyet érdemes lenne alapo-
sabban megismerni, mondjuk egy kiallitashoz vagy egy alkotdi bemutatkozashoz kap-
csolva. Hisz abban feltétlendil egyetérthetiink a szerzével, hogy ma mar nem lehet teljes
egyetlen teriilet, jelenség antropoldgiai vizsgalata, illetve bemutatdsa a témaval kapcso-
latos audiovizualis dokumentacié értelmezése nélkiil.

Dialéktuskisérlet

A néhany évtizede vagy néhany éve létez0, az el6bbiekben emlitett parizsi vagy akar a
firenzei, gottingeni, New York-i antropolégiai/etnografiai filmszemlék mellé idén felsora-
kozott a pesti Dialéktus fesztival is." A magyar néprajzi és antropolégiai filmek eme szem-
Iéjét a Palantir Film Vizualis Antropolégiai Alapitvany — els6sorban Domokos Janos és
Fiiredi Zoltan — szervezte, a sikeres rendezvénynek a feltjitott Urania mozi kamarater-
mei adtak otthont aprilis 17. és 20. k6zott. Az egyik teremben a tobb mint szaz neve-
zett alkotasbol kivalasztott versenyfilmek, a masikban tematikus elvek szerint csoporto-
sitott munkak peregtek. A zard, igynevezett szakmai napon az antropolégiai/néprajzi
filmhez kapcsol6dé el6adasok hangzottak el, valamint a dijnyertes filmeket lathatta djra
a kozonség.?

A Dialéktus fesztival idvozlend6 kisérlet arra, hogy a szakmai szféraban — a Néprajzi
Mazeumban, illetve a budapesti és miskolci egyetem kulturalis antropoldgia tanszékein
—folyé, a vizualis antropolégidhoz kapcsolodo tevékenységek és a reflexiok tagabb kor-
ben is rezonalhassanak, hogy a befogaddi s a filmes szakmai kdzegben is elindulhasson
egy, az antropoldgiai/néprajzi filmet értelmezd diskurzus. E torekvés tobbféle szinten is
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hozhat hasznot: filmek, alkotok és befogaddk ,,diskurzusa” egy fesztival keretében segit-
heti az egyes kultarakrél 6sszegy(ijtott tudasanyag kozvetitését, az antropoldgiai/néprajzi
film m(ifaji sokszin(iségének tudatositasat (ugyanakkor hatarainak szimbolikus kijelolé-
sét), a kulturalis antropoldgia és a néprajz sokat vitatott territériumhatarainak érzékel-
tetését. Legf6képp azonban megkdnnyitheti az antropologiai film esztétikai és modszer-
tani pluralitasanak belattatasat, s egy nyugaton tobb évtizede [étezd, bar mind az ant-
ropolégiaban, mind a filmtudomanyban marginalis beszédmdd hazai meggyokereztetését.

E rovid reflexioban — a Magyarorszagon a tarsadalomtudomanyok és esztétika 1949
utani kényszer(i ,egyhangtsaga” kovetkeztében kimaradt fazisokra utalva — csak annak
tudatositasara szoritkozom, hogy mind a fesztival filmvalasztéka, mind vizualis antro-
polégiai irasokat tartalmazo katalégusa sziikségképpen egy tobb évtizede folyd, nem-
zetkozi antropoldgiai filmes diskurzusba kapcsolédik, s hogy e ténynek mind szinkrén,
mind diakrén vonatkozasban vannak bizonyos kévetkezményei.

Film és antropoldgia sokszalt kapcsolatanak immar egy évszazados torténete van.
Ennek folyaman a filmkészité/antropoldgus tarsadalmi kontextusatél, hatalmi helyzeté-
t6l, valamint a filmnyelvi fejlédés pillanatnyi allapotatél s a vaszonra vitt kultdra jellegé-
t6l sohasem fliggetlen filmtipusok és felhasznalasi médok alakultak ki. Célszer(itlennek
tlinik tehat ma egyes, valahol valamiért korszer(inek tartott vagy t(iné filmtipusok min-
taként valod atvétele, favorizalasa. Szinkron szemszogbdl pedig nem art tudatositani, hogy
avizualis antropoldgia mddszertanat az elmult évtizedekben erésen befolyasoltak a poszt-
modernhez és az ,,irodalmi fordulathoz” kapcsolédé, dontGen angolszasz elméletkisér-
letek. Ezek — amugy is elavuldban lévé — konvenciérendszerének mechanikus atvétele,
illetve alkalmazasi kovetelménye sem latszik célszer(inek, hisz a szoban forg6 elmélet a
mienkt6l radikalisan eltérd tarsadalmi, kulturalis kontextusban gyokerezé filmekre ala-
pozédott.

Annak tudatositasaval, hogy az idei pesti fesztival versenyfilmjei e szinkron (elméle-
ti, modszertani) és diakron (torténeti) tengely metszéspontjaban helyezkednek el, ko-
rantsem a bemutatott filmek vagy a hozzajuk kapcsolddo reflexiok megkésettségére, tehat
egy kilsé, kijelolt trendhez val6 alkalmazkodas sziikségességére kivanok utalni. Inkabb
arra, hogy a kialakulé diskurzusban nem célszer(i e hatteret sem figyelmen kiviil hagy-
ni, sem fetisizalni. A posztmodern irodalmi fordulat nyoman az irodalomtudomanybdl
az antropoldgiai filmelméletbe is atsugarzd dekonstrukcid és kiméletlen onreflexié kor-
szaka utan amugy is értelmetlen lenne barmiféle elméleti ortodoxia szamonkérése vagy
kovetése. Sem a kisérleti, szubjektiv, az identitasok konstrualtsagara ramutato, a filmes-
és filmezett én bonyolult viszonyara egy nem hagyomanyos filmformaban rakérdez6
munkak, sem a vizualis rogzitést csak segédanyagként elfogadd, kizarélag tudomanyos
ismeretterjesztésre torekvé filmek favorizalasa nem lenne célszer(i — épp a m(ifaj filmes
iranyzatokkal és az antropoloégia szaktudomanyos dilemmaival egyarant kapcsolatos fej-
I6déstorténete ismeretében. Annal is kevésbé, mivel a fesztival filmjei nem annyira fa-
ziskésésrol, inkabb fazistorlddasrol tandskodnak. A vizualis rogzités eljarasainak és
médiumainak gyors terjedése kdvetkeztében az antropoldgiai film torténeti fejlédésében
valamikor Iényegesnek, korszer(inek tartott filmformai eljarasok majd mindegyike — ha
nem is mindig tudomanyos megfontolas, kulturalis antropoloégiai tudatossag kovetkez-
tében — felbukkan a Dialéktus filmjeiben. Ez annal is figyelemre méltobb, mivel az el6-
szor megrendezett fesztivalra nevezett, zomében hazai televiziés forgalmazasra szant



filmeknek — természetesen — csak toredéke késziilt ,,mifajtudatosan”, tehat antropolo-
giai/néprajzi tudaskozvetités céljabol. (Bar, ahogy a m(ifaj torténeti vizsgalata is bebizo-
nyitotta, az alkot6i szandék adott korszakban tudomanyosnak, illetve antropolégiainak
tartott jellege még nem garantalja, hogy a produktum egy kultiraba mélyen belattaté s
egyben a néz6t onvizsgalatra késztet6— tehat ma antropolégiainak tartott — film lesz.
Hisz az antropolégia 6nmeghatarozasa, a kutatas modszertana, a kutaté és az adatkoz-
16 viszonya is alapvet6en megvaltozott a hGskorhoz képest.) Egyes etikai és tudoma-
nyos eredet(i, id6vel filmnyelvi szabalyokka valé konvenciok betartasa az eredendGen nem
néprajzi/antropoldgiai céllal késziilt filmekben ajolag nyomatékositja a vizualis antropo-
l6giai fejl6dés parhuzamait a tagabb, altalanos filmnyelvi, illetve dokumentumfilmes kon-
venciodrendszer alakulasaval. Lassunk néhany példat.

Nyelv

Bar a fesztivalon dontéen magyar nyelvi kozegben forgatott filmek voltak, ahol azonban
felbukkant idegen nyelvi(i szoveg, ott altalaban betartottak azt az antropologiai filmkeé-
szitésben csak tobb évtizedes fejl6dés utan altalanossa valt szokast, hogy az eredeti
szbveget a filmben hagytak, s annak forditasat képalairassal szerepeltették. A nyelviség
problémajat tagabban értelmezve, a filmezettek az esetek nagy részében nemcsak inter-
jaalanyként, adott kulturalis gyakorlatukrél hirt adé adatkozléként szerepeltek, hanem
bizonyos autonémiat, sajat ,szé6lamot” is kaptak, hogy kulttrajuk specialitasa, illetve
személyiségiik egyedisége is megnyilatkozhasson (,,Idehallgassatok pulydk...”). Az ele-
ven szellem cim( filmben azt a megint csak lassan kialakul6 antropolégiai filmes mifaji
szabalyt lathattuk érvényesiilni, melynek értelmében a filmkészitének illik megtanulni a
vizsgalt kultdra nyelvét: Somfai Kara David tehat sajat nyelviikon, sajat kdrnyezetiik-
ben faggatta a kirgizeket samanizmust és iszlamot 6tvoz6 vallasi hagyomanyaikrol.

Tobb filmben maga a nyelv valt f6szereplévé. Ezekben az identitas- és nyelvhaszna-
lati konfliktus 6sszefonddott, és mintegy a filmben hasznalt dialektus testesitette meg
a targyul valasztott kulturalis problémat. E zomében regionalis konfliktusokhoz kapcso-
16d6 filmtipust nevezte Piault ,,beszédmozinak”, illetve az ,,atélt mozijanak”. A fesztiva-
lon az erdélyi és csangd kozegben jatszodo filmeket lehetett ebbe a kategdriaba sorolni:
sokszor a szereplGk specialis nyelvhasznalata, romlé magyar nyelviik vagy immar csak
imaban meg6rzott magyar identitasuk lett a lazul6 kulturalis gykerek szemléltetGje. A
Gyongydkkel gybkereztél a csangdknal mar szinte csak id6sek szajan é16, archaikus ma-
gyar ima elt{inésének a pillanatat, a nyelvi és kulturalis identitasvaltas zaré szakaszat
elemezte. A Kallos Zoltan gydijt6i, értékmentdi palyajanak tisztelgé Hegyen, foldon
jarogaték vala pedig épp e nyelv- és kultiravesztéssel szembeszegiil6 tobb évtizedes,
nehézségekkel terhelt tevékenységet dokumentalta. A hatranyokat is vallalo, elkotele-
zett értelmiségi magatartasat értelmez6 Kallos visszaemlékezéseit a gy(ijtések archiv
felvételei tagoljak és tamasztjak ala.

A nyelvi és kulturalis identitas atalakulasat vizsgalé filmtipusba tartozott még a Far-
sang farkan, melyben a kommunista korszakban ,,betiltott” népszokasok Gjraélesztési
kisérletének vagyunk tanui, immar egy nyelvileg és kulturalisan er6sen megvaltozott
erdélyi falusi kornyezetben.

Helyzet

157



Helyzet

158

A kommentar

Nem volt jellemzd a korai dokumentum- és antropoldgiai filmekben szokasos, a szerep-
I6k sz6lamat elnyomd, a nézének el6re megfogalmazott értelmezést javaslo, igy a filme-
zett és nézd dialogusat gatld kommentar (melynek konvencidja — s ezt ne felejtsiik el —
nemcsak a tudaskozvetit6 szerep masféle felfogasaban lelte magyarazatat, hanem egy
praktikus technikai okban, a szinkron hangrogzités lehetetlenségében is). Ahol ez az
akcidantropolégusi kommentar uralta a filmet, példaul a marosvasarhelyi utcagyerekek-
r6l sz616 riportfilmben, az Arnyékokban, ott a kézénség a vitdban azonnal megkérdéje-
lezte e szamon kér6 hangt és jéindulatt érdek-képviseleti hévtél athatott publicisztikai
sz6lamot. A kommentar tehat a filmek nagy részében helyére keriilt: altalaban torténel-
mi hattérinformaciét tartalmazott, sokszor archiv fotok vagy filmfelvételek vizualis in-
formacioival kiegészitve (Térténetek a boldoguldsrol, Khalfan and Zanzibar).

Filmes és filmezett viszonya

Az antropologiai szandékd filmkészités iranyabdl nézve gyakoribb hianyossag volt, hogy
a filmkeészitd személyisége és személyessége gyakran kimaradt a filmbdl, tehat a filmes
és filmezett kozti kapcsolat nem dialégust, inkabb csak informacioszolgaltatast eredmé-
nyezett. Ez akkor is igaz, ha a megnyilatkozok 6szintesége, kitarulkozasa tantskodott a
két fél kameran kiviili bizalmas kapcsolatarél, maga a produktum azonban ritkan hang-
stlyozta e kolcsonos egymasrautaltsagot és egyenranglsagot.

A néz6t is e filmmel zajl6 dialdgus aktiv részeseként szemlélve azt latjuk, hogy vol-
tak a fesztivalon a direkt nézGi aktivitasra 6sztonzo, igynevezett (izends filmek is. Ha
ezt az érdekvéd6 magatartast a filmesek oldalan keressiik, akkor a Rének a neten cim(
munka kinalkozik nyilvanvalé példaként. Ennek készit6i ugyanis az ellehetetleniild,
rénjeiket vesztett nomadok megsegitésére szolitjak fel a nézéket. A szerepl6ék oldalarol
vizsgalva az ,,lizeneteket”, A térténetek a boldoguldsrol’ egyes szereplGi a kamerat fel-
hasznalva (izennek a ,,hatalomnak” a segélyek szerintiik igazsagtalan elosztasardl, illet-
ve panaszoljak a veliik megesett igazsagtalansagot.

A tudatos 6nreprezentacié immar nem érdekvédelmi, hanem kulturalis emlékezet&r-
z6 szerepét példazta a dijazott Pilisi mész, melynek polgarmester alkotdja a kbzosség,
illetve a helyi tv szamara rogziti a helyi jelent6ségii eseményeket. Ezek azonban néha —
ahogy ebben az esetben is — sokkal tagabb kor szamara is izgalmasak lehetnek. E hagyo-
manyos technolégiaji mészégetésrdl s egyben a helyi szlovak kultararél és férfikozos-
ségrél a kultdra képviselGi altal forgatott film valéjaban egy sikeres pilisi ,,navajo project”,
melybdl még a személyes hangd, reflexiv kommentar sem hianyzik. E spontan kialakuld,
a filmkészitd szerint médszertanilag kevéssé tudatos filmforma érdekes médon igencsak
megfelel az antropolégiai film irant manapsag tamasztott igényeknek. Példaul a kom-
mentar itt épp a tevékenységhez kapcsolddo kulturalis és érzelmi tobblet atadasanak
eszkoze, melynek segitségével a nézok is bekapcsolddhatnak az immar nem kifizet6da,
de egykor kozosségteremtd ,igazi férfimunka” tiszteletébe.

Azt az antropoldgiai film mifaj 6ntudatosodasa soran kialakult, a filmes és filmezet-



tek kapcsolatat alapvetGen érintd, egyszerre etikai és szakmai kovetelményt viszont ke-
vesen tartottak be, mely szerint az elkészdlt filmet meg kell mutatni a benne szerepld,
gyakran féltett, bizalmas informacidit a filmesnek atad6 kozosségnek. Ez nem valamiféle
modszertani ortodoxia miatt lett volna elsGsorban fontos, hanem hogy a befogadasi
reflexiok filmbe épitésével létrejohessen egy olyan — a megélt latvanyaval szembesiil6
személyesebb — filmforma, amely a néz6t tullenditheti a puszta informaciéfeldolgozas
szintjén, s belelattathatja, érzelmileg belevonhatja az adott kult(raba, majd —az atélés
személyes sikjanak aktivizalasaval — esetleg sajat kultdrajara vonatkozé lényegi kérdése-
ket gerjeszthet benne.

A megélt tapasztalat dinamikaja

A fesztivalon kevés volt a jelen idejii akciét, tapasztalatot a filmes, kdvetkezésképpen a
nézd szamara is megjelenit6 film. A filmkészitGk inkabb csak akkor kovettek egy-egy
eseményt, ha az eleve is a kiilvilagnak szant aktus, szertartas, nyilvanos kbzosségi tor-
ténés volt. Jelen idejd, nyilt kulturalis vagy kozosségi konfliktus tandiva kevésszer val-
tunk a kamera altal. Kivéve talan az ,,/dehallgassatok pulydk...” cim(i filmet, mely egy, a
csaladi konfliktusait ritkan kiteregetd ciganykozeg atalakulasabol kovetkezo dilemmat
elemzett. Azzal, hogy f6héGse, az idGs, beteg asszony bekeriil a hodaszi, cigany nyelvet
beszél6, a helyi kultarat ismerd gondozondékkel is rendelkezd — elvileg tehat példaszerii
— egyhazi gondozobintézetbe, elsé latasra minden rendben van. Az intézet ama célja,
hogy gondoskodjon az elgyengiilt 6regekr6l, nem elszakitva 6ket kultarajuktdl, csak
helyeselhetd. A gyenge, valéban gondozasra szorul6é néni azonban nem targya a film-
nek, hanem a sajat kultaraja atalakulasara kritikusan rakérdezd alanya. Mast sem tesz,
mint a filmesnek, illetve a latogatdba érkezé fianak felréja a mindennél er6sebbnek gon-
dolt csaladi kotelék altala el nem fogadott gyengiilését. Dramai erGvel, kétnyelvii mono-
l6gjaival érzékelteti, hogy bar ,,j6 dolga van az intézetben”, szamara mégis elviselhetet-
len, hogy ne sajat hazaban éljen, s féleg hogy ne rokonai, gyermekei gondoskodjanak
réla, ahogy ezt a szokas diktalja. A masik oldal — a gondozast immar nem vallal¢ fiatal
nemzedék — szélama kevésbé van jelen a filmben, mely azonban igy is dramai erével je-
leniti meg a néz6 szamara az életmodvaltas ellentmondasait.

Osszességében, kevés olyan film volt a fesztivalon, ahol egy esemény elére nem lat-
haté dinamikaja konstrualta volna a filmformat, s ily médon a filmkészit6 alarendelédott
volna az abrazolt kultdra narrativ modelljének. (Megjegyzem, a filmet filmes és filme-
zett egyenrangd, kozos vallalkozasanak felfogé macdougalli modell sem jelentkezett.) A
kamera két oldalan allok szimbolikus egyenranglva valasa, a filmkészit6k jelentésmegha-
jabol sem. Hisz, kiilondsen ha tavoli kultdra jelenségeinek abrazolasardl van szo, a film
altalaban a befogadé kozeg ,.elvarasi horizontjahoz” valé alkalmazkodas elemeit is hor-
dozza. E kultarak kozti tavolsag athidalasaban s ugyanakkor az abrazolt samanszertar-
tas érzékeny kisérésében Vargyas Gabor Yao Prong cim(i munkaja jart el6l.

Részben a megélt tapasztalat dinamikaja formalta a fédijas Csend cim(i munkat,
melyben azonban a fikciés dokumentumfilm elemei is megjelentek. (Az utébbi megalla-
pitas azonban nem von le semmit a film antropoldgia filmként valé értékelhetGségébal).
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A fikcids (torténetgeneral6) momentum: a kolozsvari hallassériiltek iskolajabdl csango-
foldi falujaba visszatér6 kisfi kezébe életében el6szor fényképezdgépet adnak, hogy
orokitse meg, amit kdrnyezetében fontosnak tart. E valdszin(ileg a rendez6t6l szarma-
z6 dramaturgiai 6tlet egyszerre épit narrativat, s —a ,,foté a filmben” fogassal, e dupla
tiikorrel —a seérdilt kisfid adott kozosségben elfoglalt helyét is érzékelteti szavak nélkiil,
amellett hogy a falu, a koz0sség sajatos hangulatai is kirajzolédhatnak. Lakatos Robert
tehat e fotd a filmben reflexios eszkdzzel volt képes elsGsorban érzékeltetni a siiketné-
ma kisfil szélamat. Nagyrészt szavak és kommentar nélkiil tette nyilvanvaléva azt a nem
csak fizikai tavolsagot, mely a hagyomanyos kultdratél atitatott, természetkozeli ottho-
na s a kolozsvari intézet k6zott van. Mig az ottani beszédoéran a kisfiat mint egy jo
szandékd, de csekély eredményességii oktatasi torekvés targyat latjuk, addig falujaba
visszatérve — fogyatékossaga ellenére — teljes értékd, aktiv személyiséggé valik, s6t a
fényképez6&gép adta dramaturgiai segéder6 révén némileg az események alakitéjava is.
Annak ellenére, hogy mind sziileivel, mind pajtasaival csak jelekkel s kifejez6 gesztusok-
kal (gyakori félreértéseknek is helyt adva), de mindenekel6tt érzelmekkel kommunikal,
tokéletes ,,otthonléte” mégis megkérd6jelezhetetlen a varazslatos kornyezet(i faluban,
ahol a gyerekek még sz6rén iilik meg a lovat, s azzal a patakban gazolnak, vagy ahol a
,foutcan” még szekérrel lehet gyorsasagi versenyt rendezni.

Erdekvédd film

Tobb film igyekezett valamely kivanatosnak tartott tarsadalmi, kulturalis torekvést — példaul
a tanyasi iskolak fenntartasat (Ellobbané mécsvildg), a falusi kiskozosségek Gjraépiilé-
sét (Jésvaf6i capriccio) elémozditani, tehat érdek-képviseleti eszkozként m{ikodni. De a
célt altalaban talzottan hagyomanyos vizualis eszkdzokkel (legtobbszor interjaval), te-
hat a szereplGk reflexidival, érveivel s kevésbé a kozosség [ényegi eseményeibe belelat-
tatva, a nézG6t az eseményekhez kapcsolva valésitottak meg.

Kisérleti filmek

Kevés olyan kisérleti film szerepelt, melyben a néz&i asszociacié szabadon miikodhetett
kozre az adott kultiraval kapcsolatos értelmezés kialakitasaban. A filmformai eszkoztar
batrabb hasznalata, a montdzs, a fragmentalitas csak két falusi témajua filmben (Alsdséfal-
vai anziksz és Emberek — Homo provincialis) jelent meg. Az utébbiban sokszor az ar-
chiv és a mai filmanyag ironikus 6sszevetése volt jelentésteremtd. E filmek alkot6i nem
egy terepmunka soran kialakitott olvasatukat fogalmaztak meg racionalisan elrendezett
vizualis formaban, hanem inkabb a ,,masik” kbzegre valé friss kameraszemmel valé rala-
tasbol szerveztek dramaturgiai modellt: a jatékossag, a humor, a személyes pillanatok
dominaltak a tudomanyos ismeretterjeszt6 szandékkal szemben.

E formai kisérleteken tul, a fesztival programjaban nem leltiink példat a Crawford
(Crawford—Turton, eds. 1992:78) altal ,,megidéz6nek”, MacDougall altal ,.intertextualis
filmnek” keresztelt (Crawford—Turton, eds. 1992:97) filmformara, mely nemcsak a rea-
lista narracié formai elemeir6l mond le, hanem a filmkeészitdi, illetve nézdi identitast is



elbizonytalanitani torekszik a masik kultdra tapasztalatainak felmutatasaval. Nem kizart
azonban, hogy a kovetkez6 években épp a fesztival altal formalodé diskurzus segit egy
nagy hatas( néprajzi/antropolégiai film létrejottében. Reméljiik, hogy a zémmel ma-
gyar témaju néprajzi antropoldgiai filmekbdl idGvel kirajzolodik majd egy sajatos dialéktus,
mely talan felzarkozik a jelent&s mifajformalé tradiciok mellé.

JEGYZETEK

1. A fesztival részletes programjat lasd Fliredi—Gergely—Komldsi, szerk. 2002.
2. A fesztivél dijnyertes filmjei:

F&dij (NKOM): Csendorszdg (Lakatos Rébert)

MADE-dij: Pilisi mész (Sz6nyi J6zsef)

Urania-dij: Yao prong (Vargyas Gabor)

Duna Tv-dij: , A regéci var alatt...” (Ruszkai Néra)

Elismerd oklevél: .S immadr itt vagyok” (Moharos Attila), Céresz (Grod Diana)

A zs(iri irasos javaslatot tett az alabbi filmek megvasarlasara a hazai televizidknak:

,Farsang farkan...” (Karacsony M. Erika — Barabas Laszld), Az eleven szellem (H. Kollmann Andras
— Somfai Kara David), Térténetek a boldoguldsrél I-11. (K6szegi Edit — Szuhay Péter).
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