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Szeminariumi dolgozatok
Tubingenbdl

Ulrich Hagele — Gudrun M. Konig, Hrsg.: Volkische Posen,
volkskundliche Dokumente. Hans Retzlaffs Fotografien 1930
bis 1945. Marburg: Jonas Verlag, 1999. 240 p.

Szinte kényezteti a tarsadalomtudomanyok vizualitassal foglakoz6 szakembereit a né-
met Jonas Konyvkiadé. Sorra jelenteti meg képeskonyveit, illetve a vizualis antropolégu-
sok részérdl kozérdekl6désre szamot tartdé munkakat. Tavalyi kiadvanyuk a tiibingeni
Ludwig Uhland Intézet Empirikus Kultiratudomanyért kutatécsoportjanak munkalata-
irol ad hirt. A veretes szervezetnév huszonegy egyetemi hallgatot (egy szeminarium
résztvevGit) és oktatdikat, azaz a konyv két szerkeszt6jét, illetve egy kiils6 szerzét ta-
kar. Ennek tiikrében mar nem is tinik olyan furcsanak sok dolog, ami a kotet elsé atla-
pozasakor rogvest szemet szlrt. Nevezetesen hogy miért a n6i nem képviselGi teszik ki
a szerzGk donté tobbségét, miért tobbszerzds (két, illetve harom fével) az irasok fele, s
azok miért olyan nydlfarknyiak? A szévegek atlagos terjedelme 3—6 oldal, ami az igen-
csak sziikosre vett szovegtikrot, illetve a nagyméret(i képeket tekintve nagyon kevés.
Csupan két jelentGsebb terjedelm( iras talalhatd a konyvben, a szerkesztok bevezetd
szbvege,' illetve egy n6i szerz6harmas munkaja.

A technikai szerkesztést, a tipografalast, illetve a fotografiai munkalatokat is a hallga-
tok, a kutatdcsoport tagjai végezték. A bevezetdOvel egyiitt 18 irast olvashatunk a konyv-
ben. Ebbdl egy —a bevezetd — a szerkeszt6ké, kettd pedig a ,,vendégé”, Katrin Weberé.

A konyv j6 egynegyedét a technikai és a tartalmi melléklet teszi ki. Talalhaté egy képes,
cimekkel és leltari jelzettel ellatott jegyzék a Tiibingenben talalhat6 Retzlaff-fotokbdl,
részletes Retzlaff-bibliografia, a felhasznalt képek forrasjegyzéke, illetve a hivatkozott
irodalom jegyzéke, amely duplum, mert ezeket mar a hivatkozasokban nagyon precizen
és egyértelmiien azonosithatdan kézlik az egyes tanulmanyok szerzgi.

A két oktatd-szerkeszt6 koziil Ulrich Hagele az ismertebb s egyben szinesebb sze-
mélyiség. Eddigi munkai koziil feltétlendil emlitést érdemel Fotodeutsche cim(i munkaja
(Hagele 1998), mely a németekrdl Franciaorszagban alkotott képek ikonografiai elemzé-
sére vallalkozott, s nem hagyhato ki az 1960-as évek motorkerékparos-kultarajarol szo-
16 kdnyve (Hagele 1997) sem. Ez utobbi a tarsadalomtudomanyi miivekhez képest pél-
datlan sikert ért el a kdnyvpiacon, hiszen mara mar majdnem minden motoros életfor-
mat él6-képvisel6 személy konyvespolcan megtalalhato.

A szerkesztOparos masik tagja, Gudrun M. Konig joval szerényebb szakmai mdlttal
rendelkezik, mely elsGsorban kultar- és tudomanytorténeti szempontbdl mondhaté jelen-
t6snek (Konig 1996). Higeléhez hasonléan Konig is aktiv tiibingeni egyetemi oktato,



kovetkezetesen munkalkodik tanitvanyaival egyiitt a néprajzi fotografia — és altalaban
minden gy(jteményt felhalmozé fotografiai iranyzat — alapproblémainak, a katalogiza-
lasnak, a csoportokba sorolasnak, illetve a visszakereshet&ségnek megoldasaival. Emel-
lett szinte megszallottan, a témat szamtalan aspektusabdl vizsgalva foglalkozik a német
néprajz és a fasizmus kapcsolataval.

A szeminarium, majd az abbdl sziiletett konyv kbzponti témaja a német néprajzi
fotografia emblematikus egyénisége, Hans Retzlaff. Retzlaff jelentGségét elismeri a je-
lenkori német néprajz is, tobb kisebb-nagyobb publikacio és egy jelentésebb 6sszefog-
lalé munka (Philipp 1987) jelent mar meg munkassagarol, pontosabban a két vilaghabo-
ra kozott betoltott szerepérdl. LegjelentGsebb , életrajzirdja” az a Claudia Gabriele Philipp,
aki mar korai, a hitleri autopalyak mitikus tovabbélésérdl szo16 tarsmunkajaval (Stommer—
Philipp 1982) felhivta magara a szakma figyelmét, s ma mint j6 nevii fotétorténész dol-
gozik.

Retzlaff 1948-as portréjan (21. p.) — minden bizonnyal a habortnak és el6zménye-
inek, kovetkezményeinek nagy szamvetésén mar tl — egy tipikus német kispolgar, egy
pontos és preciz hivatalnok lathaté. Hosszu hajtokaja, minéségi anyagbdl késziilt 6l-
tonyzakd, mellény, melyben nem lathatéan, de feltehetGen ott talalhaté az apai zseb-
ora, sotét nyakkendd, vizes fés(ivel elvalasztott, kissé gyériil6 hajzat, elall6 filek, fris-
sen borotvalt arc, szinte mar nyajas, megalkuvo tekintet a vilagos szemekbdl. Nem tul
érdekes ember, mondhatnank. Hogyan lehetett a német néprajzi fotografia meghataro-
z6 alakjava?

Adolf Hitler mondta egy, a Mein Kampfot propagal6 tomeggy(ilésen, hogy a kép és
ezen beliil a fotografia az egyik legnagyobb k6zosségformald er6 — a nemzetiszocializ-
mus szamara. A naci propagandagépezet ennek nagyon sok figyelmet szentelt, vizualis
szakemberek népes csapatat alkalmazta. Ennek koszénhet6en alapitottak meg az Illust-
rierter Beobachtert, a Vélkischer Beobachter képes testvérkiadvanyat.

A német néprajz a két vilaghabora kozott gyakorlatilag teljes kapacitasaval a hitleri
Blut und Boden elmélet igazolasahoz keresett — és hite szerint talalt is — bizonyitékokat.
Minden erejével a fajtabeli, a t6sgyokeres tipizalhato alakjait igyekezett elkiiloniteni a
fajtaidegentdl a Harmadik Birodalom éppen aktualis és éppen vagyott hatarain beliil és
kivil (Weber-Kellermann — Bimmer 1985:103—112).

Az ,6sforras” keresésében, kidolgozasaban és a mindennapok szintjén val6 propa-
galasaban a tiibingeni intézménnyel egyiitt — mert hisz egy igazi hivatalnok mi mast is
tehetne? — Retzlaff is tevékenyen részt vett. Rengeteget dolgozott magyar nyelvteriile-
ten él6 németek korében is, ma is jelent6s dokumentumértéket képviselnek Erdélyben
készitett fotografiai. Rendszeresen jelentek meg néprajzi témaja képei kilonféle poli-
tikai és propagandalapokban, naptarakon, a ,fajtisztasag” eszméjét szolgal6 kiadva-
nyokban.

Retzlaff az 1930-as években még filmet is készitett a fekete-erddi parasztok minden-
napi életérdl. A film a kor szellemének megfelel6 klisékbdl épitkezik, er6sen szembeillitja
a paraszti életet — annak tisztasagaval és mindennapi harcossagaval — és a varosi élet
dekadens elpuhultsagat, egyben értékitéletet mondva errdl. Ettél fiiggetlendil jelentds
dokumentumeértékkel bir a film, mint azt a par évvel ezel6tt késziilt Fekete-erd6 tegnap és
ma cim{ film is mutatja. Walter Dehnert és Dieter Barth ,,ilyen volt régen, ilyen ma”
tipusu kor-6sszehasonlitd munkajaban a maltbeli alapot Retzlaff filmje adja.
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Retzlaff-fotografiak mar jéval a habor( utan, még a szerz6 halala el6tti években is
szép szammal szerepeltek kiilonféle kiadvanyokban, bar ezekr6l elmondhato, hogy kiza-
rolag épitészettorténeti miivek voltak, s mind régi, egyszer vagy tobbszor publikalt fo-
tografiaibol alltak. Uj képeket mar nem készitett, vagy ha mégis, nem a nyilvanossag
szamara. Fotografiai természetszeriileg kikeriilhetetlenek voltak a kozelmdlt s azok lesz-
nek a j6vO etnoldgiai irodalma szamara is. Az 1975-06s kiadasd, Bernatzik-féle Neue groBe
Vélkerkunde is nagyban épitett Retzlaff képeire (Bernatzik 1975).

Maga a tiibingeni dolgozatfiizér is erre vallalkozik — valtozé sikerrel. A szerkeszt6k
bevezet6 tanulmanya az ilyes tobbszerz6s munkak klasszikus hagyomanya szerint ké-
sziilt, azaz igyekszik a témaban kevésbé jaratos olvasoé elGtt is ismertté tenni a retzlaffi
hagyatékot, kiemelni munkassaganak f6bb etapjait, mindezt elhelyezni a hitleri id6szak
kotelezGen determinalé diszletei kozott. Ismerteti azt a folyamatot, hogy hogyan valik a
néprajzi fotografia a naci propaganda hatékony szolgaléjava, a korai képkészit6i kanon
hogyan amatorizalédik, majd kiilonféle popularis esztétikai sz{ir6kon keresztiil hogyan
kezdi meg tomegtermelését. Megkapjuk ezeknek a képeknek az ismertet6jegyeit, s azo-
kat a propagandisztikus képstratégiakat, amellyel végiil hatasukat elérni kivantak.

Nagyon pontosan és szabatosan talalva kapjuk mindezen tudnivaldkat, talan tdlsa-
gosan is agy. A szerzOk csak egy-egy villanas erejéig [épnek ki a torténeti ismertetés
keretei koziil, lathatolag minden figyelmiiket lekoti az, hogy az egymas mogé sorakoz-
tatott tényeket kovetkezetesen igazoljak. Ez a szemlélet amd(gy az egész konyvre ra-
nyomja bélyegét, tobb olyan munkat is talalhatunk, ahol a hivatkozasok szévegmennyi-
sége eléri vagy meghaladja a dolgozatét.

A bevezetés utan négy fejezetre osztva talalhatjuk a hallgatéi dolgozatokat. Rogton
az els6ben megmutatkozik a valogatas kett6ssége. Két torténeti leird, arasznyi hosszd-
sagl, emlithetetleniil semmitmondd munka utan kovetkezik a konyv legjobban felépitett
és atgondolt tanulmanya? egy ndi szerz6harmas tollabél. Az iras kilonféle Retzlaff-
portrék ikonografiai 6sszevetését és elemzését adja. Vizsgalva azt, hogy hogyan lénye-
glilnek at eredetileg tarsadalomtudomanyi igényességgel készitett, meglehetds doku-
mentumértékkel biré néprajzi fotografiak a naci propaganda-szakemberek keze nyoman
ideologikus képekké. Hatborzongatd latni a professzionista képmanipulacié folyamatat,
hogy hogyan fordul at negativjaba az eredeti j6 szandék, s hogy mennyire ki vagyunk
szolgaltatva a valéban profi szakemberek akaratanak. Megdobbenté latni azért is, mert
szinte ugyanazokat az archetipikus motivumokat latjuk a naci vilagnézet szolgalataban,
amelyek ma is hatnak rank, amelyek naponta visszakészonnek gigantposzterek forma-
jaban (csak kissé szinesebben, s egész mas ideologiak alkalmazasaban).

A tanulmany harom, nagyon tudatosan kivalasztott témakorben — parasztok, tes-
tek és viseletek — vizsgalja az ikonografiai alapprogramokat. Meggy6zG6en tarul fel el6t-
tiink egy-egy esettanulmany soran a manipulacié: hogyan valnak Retzlaff-fotok, barokk
korbol szarmazo templomi szobrok, népi viseletek ikonografikus elemei naciva.

Szinte kivankozik e munka utan a kovetkez6® — és ez a szerkeszt6k szakértelmét dicséri
—, mely az el6z6 tanulmany képtipusainak kolcsdnhatasait elemzi. Kiadvanyokban, Gj-
sagokban talalhato képegyiittesek valamilyen szerkesztési elv alapjan egymas mellé, ala
keriilt fotografidk kontextusvizsgalatat igéri a tanulmany cime. De nem ezt kapjuk, a
szerz6k megragadnak a bemutatasnal. Ami ugyan kell6 alapot adna a kés6bbi analizis-
nek, de az nem torténik meg. Az a tény, hogy a leiras kovetkezetesen minden dolgozat-



ban ilyen erés hangsulyt kap, feltétleniil a kozos stidiumokra vezetheté vissza. Mintha
a hallgatok egy jol begyakorolt leckét mondananak vissza, s azt kell mondjuk, nagyon
jol megtanultak a tananyagot. Fels6bb osztalyba Iéphetnek.

Nem agy a kovetkezo fejezet, a Fényképezett kanon résztvevéi. Sajnos azt kell mon-
danunk, hogy e részben emlitésre mélté tanulmany nem talalhat6; nem lehet mast
emliteni ezekrdl az irasokrél, melyekbdl szinte siit a kinlédas, a muszajbél végzett fe-
ladatok izzadtsagszaga, amikor két-harom oldalas dolgozatokat egész csoportok irnak,
mikor ezen szovegek talnyomo tobbségiikben kompilaciok, mondatonként bukkannak
el6 idézetek, hivatkozasok a neves el6dok munkaira. Belathato, hogy bizonyos terjede-
lem alatt nem érdemes ,,tanulmanyt” irni, mert a téma nem fejthet6 ki. S még szomo-
rabb a kép akkor, ha latjuk az egyes munkak nagyon igéretes, izgalmas cimeit.*

A kovetkezé fejezetben, mely A munka vilaganak részletei cimet viseli, szemmel lat-
hat6 a szerkesztGk er6lkodése, hogy a benne szerepl6 két irast elhelyezzék a kotetben.
Mert azok majd minden tekintetben kilégnak a tobbi koziil. Az elsé ipari munkasokrol
készitett fotografiakat elemez. Az erésen ideoldgiai tolteti munkasfoté kbzponti eleme
volt a naci képiségnek. Szinte kirakatként mutogatta mindeniitt, biiszkén arra, hogy a
Weimari Koztarsasag altalanos munkanélkiiliségét teljes foglalkoztatottsagga tudta for-
ditani. A szerzOparos remekiil vezeti végig az olvasoét a glorifikalt munkaskép kialakula-
san, valtozasan, a verbalis propagandaval valé kapcsolatain. Latszik azonban az irason
az a nehézkes prébalkozas, hogy mindenképpen kapcsolddasi pontokat keres a Retzlaff-
hagyatékkal, de nem jut tdl egy-egy ,,igy csinalta Retzlaff is...” megallapitason.

A fejezet masik tanulmanya harom, ugyanazt a témat abrazol6 fotoét vizsgal. Egy
1930-as évekbeli esetrél van sz, amely ma is torténhetne: a terepmunkat végzo kuta-
tok egymas kezébe adjak a kilincset egy nagyon attraktiv adatkozlénél. Mindenki elké-
sziti a ,,nagy képet”, de mivel mindannyian ugyanazt a képi sémat keresik, mindharom
kép gyakorlatilag ugyanazt abrazolja. A téma roppant kivanatos, szinte kinalja magat a
modszertani, terepmunka-elméleti vagy akar vizualitasbeli fejtegetésekre. A szerz6 azon-
ban nem képes kiszakadni a kuriozitas létrehozta racsodalkozasbdl, a mélyebb értelme-
zéssel adés marad.

Az utolso tartalmi fejezeten mintha a szerkeszték szelleme uralkodna. Egyrészt
szerepet vallaltak az egyik tanulmany irdsaban, masrészt ugyanazok a témakorok, ame-
lyek eddigi munkassagukat jellemzik, keriiltek teritékre — masok altal. Az els6 tanulmany
Retzlaff kedvenc, altala legtobbszor vizsgalt népcsoportjanak, a szorboknak a fotdival
foglalkozik.

A kovetkez6 két rovid, konnyen felejthet6 iras eljarasaban ugyanaz, mint az eddigi
rovid munkak: iskolas felmondasa a jél-rosszul megtanult leckének, melyben nem tud-
nak elszakadni a kbzvetlen alaptdl, az elemzés kiindulépontjaul szolgalé képektdl, meg-
rekednek a szaraz leirasnal és a torténeti adatok elGsorolasanal.

A fejezet negyedik tanulmanya ennél joval tobbet igér és ad az olvasénak. Annak
ellenére, hogy az egyik szerkesztd, Hagele kedvenc témajat, a németek képeskonyvek-
ben valé megjelenését dolgozza fel, sokkal tobbet mutat egyszer(i diakutanzatnal. A
szerz0 torténetiségében végigkoveti, hogy az egyes Retzlaff-fotok hogyan alkalmazkod-
tak az aktualis politikai iranyzatokhoz, s az egyes képek hogyan alakultak at értelmezés-
beli viszonyaikat tekintve a megjelenés helyétdl fiiggéen. Nagyon izgalmas a németek
onmagukrol valé és 6nmaguknak sz6l6 képének valtozasat a két képes példa segitségével
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nyomon koévetni. Figyelni a fotografiak atalakulasat, hogy hogyan lesz a banati vagy erdélyi
szasz arcbol, néprajzi dokumentumboél nemzetiszocialista propagandakép.

A konyv utolso értekezése a személyes és a kozosségi mitologiak atadasanak vizuali-
tasbeli sajatossagait boncolgatja. Keresi a retzlaffi néprajzi fotografiak azon ismérveit,
amelyek a valdsag és a transzcendens idealizmus kdzott egyensilyozva alkalmassa te-
szik a mitikus elemek atadasara. A szerz0 a két vilaghabor( kozti német néprajzot egy-
értelm(ien e vizualis retorika m{ivelGjének tartja. Sajnos csak a mar megszokott forma-
ban, azaz épphogy a problémafelvetés felszinéig jutva, ahol hirtelen abba is marad. A
terjedelem gyG6zedelmeskedik a tartalom felett.

A tetemes mennyiség(, precizen 6sszeallitott képes és szoveges melléklet lapozga-
tasa kozben eltoprenghetiink azon, hogy miként kényveljiik el magunkban ezt a kiad-
vanyt. Ha egyetemi hallgatok dolgozatait olvastuk, akkor nagyjabol rendben vagyunk.
Szép szammal talalhattunk kezdeti zsengéket tehetséges fiatalokt6l. Ahogyan mond-
jak, innen van hova fejlédni.

Ha a retzlaffi életm(ir6l eddig ismertek szinesitését, tovabbi adalékokkal valo ellatasat
vartuk, akkor sem kell csalédnunk. Rengeteg olyat tudhattunk meg, ami — ha nem is
helyezi 4j megvilagitasba — arnyalja a nagy német néprajzosrol eddig alkotott képet.

Ha képeskonyvet szeretnénk, akkor sem kell fanyalognunk. Eddig soha nem k6zolt
Retzlaff-fotografiak keriilhetnek szemiink elé, elfogadhaté minGségben és viszonylag nagy
szamban. Es azt el kell ismerniink, hogy Hans Retzlaff kivalo néprajzi fotografus volt,
érdemes a képeit megnézni.

Ha azonban egy maradandd, minden izében egyenletesen tartalmas, revelativ er6ket
felvonultatd, az olvasot szellemi izgalomban tarté tarsadalomtudomanyi tanulmanyko-
tetet szeretnénk birtokunkban tudni, ne ezt a konyvet emeljiik le a bolt polcardl.
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