Osszegzés

Aki az el6adasunkat latta, vagy végignézett mar egy gyermekszinjatszo fesztivalt, gondolhatja, hogy milyen
koénnyti ez a munka. De az, aki e sorokat olvassa talan elhiszi, hogy se szinjatszoként, se rendezéként nem az.
Hiszek abban, hogy elobb utobb minden csoport beérik, én ennek a tavalyi évnek nagyon Oriiltem, miutan
harmadik éve jatszunk egylitt. Sokat lehetett tanulni abbdl, ahogy elkésziilt az eladas, és abbdl is, ahogy
Osszeallt a csapat.

A projektbdl izelitdt mutattam meg egy pedagdgusoknak tartott foglalkozason a 2019-es Szinhaz-Drama-Ne-
velésen, most pedig azt gondoltam, hogy foglalkozasvazlat helyett leirom mindazt, ami err6l az éviinkrél
eszembe jutott.

»*

(Nemcsak) szinhazi dalok dramaturgiaja

Pap Gabor Papesz

Mindny4jan, akik rendezésre adtuk a fejiinket, dolgozzunk akarmilyen korosztallyal, és a szinhaz barmely
szegmensében (gyermek- ¢és didkszinjatszastol a fliggetlen szféran 4t a profi szinhazig), ohatatlanul kapcso-
latba keriiliink dalokkal. Azért van ez igy, mert a szinhaz természeténél fogva tarsmiivészeteket integrald mi-
vészeti ag, mely nem szivesen mond le a zene, és ezen beliil az éneklés, a dalban valdé megnyilatkozas hatas-
mechanizmusarol. Kiilonosen érvényes ez a gyermek- és didkszinjatszasra, ahol az eldadas készitése kdzben
pedagogiai szempontként is felmeriil az €16 zene, és maga az éneklés személyiségformalo ereje, a Kodaly altal
megfogalmazott itmutatas szellemében: Legyen a zene mindenkié! (Hozzateszem, az izlésesebb ké- és alter-
nativ szinhazak egyarant, ha maskor nem is, de gyerekeknek sz6lo eléadasaikban kifejezetten preferaljak az
¢l6 zenét, a babszinhdzakban pedig szinte kotelezd, hogy az ott jatszo szinészek tudjanak zenélni, énekelni.
Jomagam ezt tapasztalatbol tudom, hiszen olyan rendezék, mint Tompa Adam, Toth Miklos, Vidovszky
Gyorgy és Dér Andras kifejezetten ezzel az igénnyel kértek fel professzionalis feladatokra, tobb alkalommal a
teljes szinhazi kisérézenét szinte egylitt ,,sziiltiik meg” a szinészekkel. Ezt megel6zéen a Zamardi taborban
dolgozo kollégaim, Lapu Mari, Fodor Mihaly, Kis Tibor és Jancso Sarolta gyermek- és diakszinjatszo munka-
iban miikodtem kdzre hasonld médon, nem is beszélve a Vorosmarty Gimnaziumban késziilt sok-sok produk-
ciorol, ahol Vidovszky mellett Golden Daniel, Papp Daniel és Perényi Balazs zenei munkatarsaként avatkoz-
hattam bele a késziilé eldadasokba.)

A kovetkezOkben sajat megfigyeléseimet szeretném megosztani a dalokkal valé munka kapcsan, ennek soran
itt és most elsOsorban a szinjatszokkal vald k6zos munkara dsszpontositok, és nem fogok kitérni példaul a
(dal)valogatas folyamatara. Olyan — tobbnyire sajat — dalokbol szemezgetek, amelyek egy-egy daltipust, vagy
egy adott dalhoz rendelt munkaformat jeleniteneck meg. K6z6s benniik, hogy szinte mindegyik példa hasznos
tanulsagokkal birhat a szinjatszorendezé munkajaban, hiszen akar szerkesztett muisort készit, akar sajat fej-
lesztésti, improvizaciokon alapul6 anyaggal dolgozik, akar dramai széveghez nyul, egyforman érvényesek le-
hetnek azok a megfontolasok, amikre az alabbi példak kitérnek. Jelzem azt is, hogy mindek6ézben semmiféle
teljességre nem torekszem, és természetesen nem vagyok kizarolagos igazsagok birtokaban, az alabbi példak
— bar szerintem kiprobalasra érdemesek — kész receptként nem hasznalhatok, vagyis érdemes azt mindenkinek
,leforditani” sajat csoportjaival folytatott gyakorlatara.

A népdal mint hiperballada
1. példa: A borostydn aprékéket virdgzik — mezéségi népdal'”

A borostyan aprokeket virdagzik

az én rozsam éppen most hazasodik
//: Hijj el rozsam a te lakodalmadba
tancoltass meg vélegényi korodba ://

O A Vendégség a Grundon elnevezésii konferencian, 2019. november 30-4n megtartott eldadas szerkesztett, kibovitett
valtozata, melyet Kovacs Aron kollégdm emlékének ajanlok. (It és a tovabbiakban is a szerzo jegyzetei olvashatok.)
10 A dalok hazi-deméfelvételei — reményem szerint — hozzaférhetdk lesznek a Tarsasag honlapjan.
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Jaj de bajos ki egymast nem szereti
egy parnara ketten kell lefekiidni

a parnanak a két széle elszakadt

a kozepe tiszta ujan megmaradt

Sargadinnye felkiszott a gorogre
édes rozsam el kell valnunk orokre
elvalasom nem annyira sajnalom
csak hogy téged szerettelek azt banom

Nincs édesebb a havasi dinnyénél
nincs kedvesebb az elsé szeretonel
mert az elso igazan tud szeretni
masodikert de sokat kell szenvedni

Diakkorom ota ismerem ezt a dalt, el6szor tizenot éve szerepelt egy eléadasomban, de csak néhany éve kezd-
tem el tudatosan gondolkodni a szGvegén, mely a maga modjan egy teljes torténetet mesél el. Miel6tt azonban
erre kitérnék, meg kell magyaraznom az alcimet.

A ballada miifajarol koztudott, hogy mig bizonyos dolgokat megoszt a befogadoval, addig sok mindent el is
hallgat. Ez utobbit szoktuk ,,homalynak™ hivni. E homaly ellenére azonban a balladak altalaban kerek torténetet
mesélnek, tehat elkezdik, (ha hézagosan is, de) kifejtik és lezarjak valahol a torténéseket. Kicsit konyhanyel-
ven: mondjuk 70%-ot mesélnek el és kabé 30% az, amire csak utalnak, ez az, amit mar a hallgatonak-olvasonak
kell kitalalnia. A népdaloknal azonban ez az arany megfordul, ha tetszik t6bb a homaly, mint az, amit elmon-
danak egy adott szituaciorol. Ugyanakkor az valahogy mindig vildgos, hogy kik az adott szituacio szerepldi,
¢s hogy mi az a konfliktus, mely a népdal (vagy az adott versszak) sziiletésének mozgatorugoja. Csak éppen
megelégszenek ennyivel: vagyis, (mondjuk) nem fejtik ki vilagosabban a torténetet végkifejletét. Es olyan is
van, hogy egy népdal szinte szakaszonként vag bele 10j torténetbe, mintha csak arra térekedne, hogy az aktualis
éneklé kozosség minden tagja maganak érezze a dalt, ki az elsd, ki a masodik, ki a harmadik versszak miatt.
Mashogyan megfogalmazva: a legtobb népdal legalabb nyomokban olyan konfliktusos torténetfoszlanyokat
tartalmaz, amit az adott kdzosség tagjai magukénak érezhetnek. Mindekdzben azt is nagyon fontos tudni, hogy
a nyitottsag mellett a felhasznalt jel- és szimbolumrendszer nagyon is kotott, €s hatasosan all ellen, minden
onkényes megfejtésnek (ezt bdvebben mar a mi népdalunk kapcsan magyarazom).!!

Ha megnézziik a fenti népdalt, akkor nagyon hamar kitlinik, hogy egy szerelmi haromszog szerepldit talaljuk
a kdzéppontban a lehetd legélesebb szituacioban: a lakodalomba latogatd elhagyott szeretd szinte koveteli a
vOlegénytol, hogy vele tancoljon és ne a menyasszonyaval. Ha mindez 20. szdzad végi, 21. szazad eleji szoveg
volna, rogton felsdhajtanank, hogy micsoda posztmodern gesztus, hiszen ez a négy sor, a maga tomorségében
a Korhinta cimi film nagyjelenetét idézi (még akkor is, ha ott a nemek pont forditva jelennek meg, azonnal
elénk idéz3dik a Torocsik Marit jegyese, Szirtes Adam oldalarol lekéré Sods Imre eszelds tekintete, az § tria-
szuk feloldhatatlan konfliktusa). De az igazi meglepetés a masodik versszak, ahol egy idéugrast kovetden, a
szoveg a feltehetden érdekbodl 6sszehazasodott par boldogtalan kapcsolatat jellemzi... a parnaval. Ugyanugy,
ahogy azt Pilinszky teszi az Eletfogytiglan cimii kétsorosaban: Az dgy kozés./A parna nem.

Koriilbeliil ennyit tudunk biztosan, a tovabbi népdal-széveg ugyanis nem ad segitséget a torténet befejezésé-
hez, de azért mégis kapunk valami tobbletet, legalabb is iranyt a folytatasra és egy fontos tanulsagot. Es itt
segithet igazan az is, ha precizebben megértjiik a vers jelrendszerét, az egészen kovetkezetes metafora-alkal-
mazast. A népdal egy furcsa természeti képpel indul, mely egész szokatlanul, nem tolt meg két sort. (Tehat
nem két sor természeti kép, aztan két sor sajat bubaj... bizony, kicsit olyan mintha félbehagyna, nem mondana
végig a mondatot a szerz6.) De mit is akar a borostyannal? A borostyan kuszo-ndvény, olyan, amelyik egészen
komoly feliileteket képes befedni, a maga zoldjével teljesen eltakarja példaul a hazak homlokzatat. Mindez a
harmadik szakaszban nyer értelmet, ahol, az elsé versszak parjaként, ugyancsak egy sorra szoritkozik a kolto,
de ez mar két dinnyérdl szol. Mint tudjuk, a dinnye is kiszo-ndvény, de itt a dinnyék emlitése mar gy nyer
sokkal konkrétabb értelmet, mint két olyan entitas, amelyben az egyik a masik eldl szivja el az éltetd levegdt.
Nem nehéz ratalalni a szitudcionak megfeleld két szereplore: a sargadinnye nyilvan a feleség, aki — akarva
vagy kényszerbdl — de mégiscsak elvette a levegét (vagyis a filt, és vele a beteljesiilt szerelem és boldog élet
reményét) a gorogdinnyétdl, vagyis a hajdani kedvestdl. Es a negyedik versszak ugyanezt az 1+3-as felosztast

' Javaslom az 6sszevetést Arany Janos Népdal cimii rovid ballad4javal!
https://mek.oszk.hu/00500/00597/html/vs187702.htm
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hasznalja, de mar teljesen konkrétan: a havasi-gorogdinnye édessége, immar altalanos értelemben, az elsé
szerelem vissza soha nem téré élményét, tisztasagat, 6szinteségét festi a késdbbi kapcsolat(ok) bonyolultabb,
bizalmatlanabb, kacskaringdsabb verzi6inal.'?

En ezt a dalt igy alkalmazom a gyakorlatban, hogy miutan megfejtjiik a fenti elemzés szerinti megfejthetéket,
1ényegében szabad kezet adok a jatszoknak, hogy a két kotottebb versszak utan maguk fejezzék be a torténetet.
Mindehhez négy tablot (alloképet) szoktam kérni, melyek a dal rovidsége miatt Gnmagukban is hatasosak,
szinészi értelemben is segitenek megdrizni azt a zart format, amely nem engedi illusztralni a szoveget. Raada-
sul az utolso két sorok népdalos ismételhetdsége alatt lehet bontani a képet, eldontve azt példaul, hogy ki bontja
azt el6szor, ki hova mozdul, ki hova néz? Emellett az is érdekes, hogy a diakok kinek a szajaba adjak az adott
sorokat, hogyan jatszanak el a harmadik és negyedik versszak értelmezési lehetdségeivel, vagyis: hogyan fe-
jezik be a torténetet. Mindig elcsodalkozom azon, hogy milyen 6konomikus forma jon létre szinte magatol,
melyben pont annyi a mozdulat, a sz, a dal, ami még nem terheli til a figyelmet, ugyanakkor vilagosan fejt-
hetdvé teszi ezt a dalba foglalt mini-dramat.

Nyitott szovegi dalbol éloklip

Az el6zbekben még akkor sem nehéz felismerni a k6zos dramatizalas mindnyajunk altal alkalmazott modsze-
rét, ha azt egy specialis anyagon, jelesiil egy népdalon végeztiik. Hiszen itt is egy adott szoveget probaltunk
megfejteni, majd a dramatanar (dramaturg, rendez6 stb.) kedvenc kérdéseinek segitségével (kik, mikor, hol,
miért és hogyan?) dramatizalni, szinpadra alkalmazni. (Ujdonsagot talan a metaforak dramatikus potencialja
jelentett, de errdl tényleg a kovetkez6 részben szolok bovebben.)

A most bemutatasra keriild6 modszer soran azonban alapvetéen mas iranyba indulunk el: célunk itt a dal altal
1étrejovo képteremtd képesség aktivizalasa, majd ennek segitségével a sziirrealisztikus alkotoi mod ,,megki-
sértése”.

2. példa: Otthon, ahogy fut a tdj

Mondd csak mit kezd a rét, mit kezd veled

Hordja a/hogy magan biiszke szinét, kvartélyoz onkiviilet
Hazataldlsz az utazdasban, otthon, ahogy fut a tdj
Josagos ég, josagos éj, biintess, ha ez a szabaly

Mondd csak mit kezd a Hold, mit kezd veled

Az a sapadit, fehér folt, mondd, hova vezet,
Hazatalalsz az utazasban, otthon, ahogy fut a taj
Josagos ég, josagos éj, biintess, ha ez a szabaly

Otthon, ahogy fut a tdj, de ne kérdezz, ne kiabalj
Otthon, ahogy fut a tdj, de ne kérdezz, ne kiabalj

Mondd csak, mit kezd a szo6, mit kezd veled,
Mint egy feldobott k6, zavart to vadul gytiriizik képzeleted

Talan hazataldlsz az utazasban, otthon, ahogy fut a tdj
Josdagos ég, josagos éj, biintess, ha ez a szabaly

Mondd csak, mit kezd a test, nagy egyediil,

Hogyha nem tudja, nem sejti, eléle majd minden elrejti, hova keriil
Ha mar nem talal haza az utazasban, neki idegen a taj

Josagos ég, josagos éj kiveti mar

Ha mar idegen az is, ahogy fut a taj
Nem tehetsz mast tivolts és kiabalj,
Ha mar idegen az is, ahogy fut a tdj
Nem tehetsz mast, tivolts és kiabalj

12 Hogy a latszolag széttarté metaforak, elejtett motivumok mint tudatalatti utaldsok milyen tokéletes rendszerré, a dra-
matanar kezében komoly fegyverré tudnak valni, arr6l még a Vérnasz kapcsan is szolok.
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A mddszer a kdvetkezo: csukott szemmel hallgatjuk meg a dalt, és kézben hagyjuk teljesen szabadon aramolni
a képzeletiinkbe torekvo képeket, ugy, hogy teljesen leallitjuk a kdzbe torekvo éber tudat allando 6ncenzirajat.
(Az ilyen gondolatokat példaul, hogy ,.jaj, hat mért is ez a kép, hiszen a dal nem is errdl szol...”.) Mashogy
megfogalmazva, Nadas Péter nyoman ,,nem szurjuk le feliilrél, mint egy gombostiire a lepkét”, a sajat koszalo
tudatfolyamatunkat, hanem hagyjuk, hogy dolgozzon szabadon, lassa, érezze azt, amit latnia kell, amit a dal
szamara kozvetleniil sugall. A dal meghallgatasa (és némi ,,zsilipelés”) utan a csoport minden tagja egyenként
elmeséli, a ,,bels6é mozit” (1asd Ottlik), és addig kérdeziink, amig nem latjuk mi is pontosan magunk eldtt az
elbeszélt képfolyamot. (Ilyen kérdések példaul felvetddhetnek, hogy nappal vagy éjszaka van, hogy sik terepen
vagy hegyes tajon jatszodik-¢ a ,,film”, amit az élményét elbeszEld lehet, hogy nem emlit, mert természetesnek
vesz, nekiink azonban a kép kdvetéséhez latnunk kell magunk eldtt, hogy az 6 mozija kdzos moziva valjon.)
Ezt kovetden arra kérem a csoportot, hogy hallgassa ujra a dalt hasonlo kériilmények kozott, ahol nincs mas
feladat, mint mindenkinek folytatni a sajat mozijat, de tigy, hogy maga is szerepl6vé valjon benne. Ezutan mar
nincs egyeztetd kor, a belsé élmény megosztasa csoportmunkaban zajlik. A csoportoknak pedig azt a feladatot
adom, hogy egyéni vizidikat ,,gyurjak 0ssze”, komponaljak egybe, és igy alkossanak egy kozos ¢l6 klipet!
Mikor mindnyéjan készen vannak, megmutatjuk egymasnak az elkésziilt klipeket, és k6zosen elemezziik a
latottakat. Nagyon fontos, hogy az elemzés soran sem szabad torténetszert, racionalis értelmet keresni a latot-
takban, és nincs kotelezo, egyediil idvozitd megfejtés sem. Aki volt mar tdncszinhazi alkotokkal folytatott
beszélgetésen, az pontosan tudja, hogy milyen nyitott és kivancsi 1égkorben lehet elfogadni egymas verzioit
arrol, hogy egy-egy befogado mit latott az adott produkcidoban, milyen érzelmeket, impressziokat valtottak ki
belSle az eldadas részletei, és hogy ez mennyire kiilonféle, mennyire sokszinii lehet. Ugy gondolom, fontos
tanulas rejlik ebben magarol a szinhazrdl is: régen rossz lenne, hogyha mindnyajunknak az egyetlen tidvos
alkotoi szandékot kellene megfejteniink, és nem rendelnénk hozza a sajat bels6 képeinket, nem mozgatna meg
benniink olyan emlékeket, mely csakis egyediil rank vonatkoznak. Vagyis ami abbol a kdzosen megélt el6-
adasbdl a sajat ,,ingyen mozink™ (jra Ottlik).

M¢ég par mondat magardl a dalrél: amikor kitalaltam a feladatot, természetesen tobb dallal is probalkoztam, de
egyértelmiien ez ,,gy6z0ott”: talan azért, mert sok az ismétlédés, a képzeletet sajat tjara indito ,,nyitott mondat”,
maga az elso sor is egy kérdés, és persze nem mesél torténetet. Azt javaslom, mindenki keresse és talalja meg
azt a dalt, amiben hasonl6 erényeket lat, és kindlja meg vele a szinjatszoéit, mert komoly mélyrétegeket moz-
gathat meg bennik.

Két Vérnasz-dal, avagy zenei példak a szinpadi metakommunikaciora

Sajat dramaval kapcsolatos stadiumainkbol talan tudjuk, de azért nem art feleleveniteni, hogy milyen lehetsé-
ges céllal és mélységben hasznalunk zenét és/vagy dalokat az el6adasainkban. Nyilvan a legegyszertibb valto-
zat az, amikor a zenei elem pusztan jelenetet tagol, de a nyilvanval6 odaillésen tal nem bir mas, komolyabb
funkcioval. Ennél nagyobb sullyal esik a latba minden, jelenetek alatt megszolald zenei folyamat, mely imma-
ron érzelmi-hangulati toltést ad, feszit, vagy épp felold, maskor zenei eszk6zokkel ellenpontoz egy adott szi-
tuaciot. Ezt én atmoszféra-zenének hivom, és 1ényegében ide tartozik minden filmzene, vagyis egy olyan ha-
tassal van dolgunk, mely a tudatos tartalmakat kiegésziti a zene tudattalan és kdzvetlen élményével. A zenei
forma legmélyebb szint{i beavatkozasa természetesen az, amikor egy zenei elem (lehet ez egy effekt vagy egy
jellegzetes hangszeres motivum, és lehet természetesen dal is), 1ényegileg valtoztatja meg az adott jelenet,
szituacio értelmét és jelentését. Van olyan ritka helyzet, amikor ez a legmélyebb szint mar az eredeti miiben
megfogalmazodik, és szerintem sokan nem fog csodalkoznak, hogy a zsenialis polihisztortdl (dramair6, ren-
dezd, zeneszerzo, koltd egy személyben) Federico Garcia Lorcatol, az 6 Vérnasz cimii darabjabol hozom a
kovetkezo példat.

3. példa: Csicsijja csi baba — Federico Garcia Lorca Vérndsz 1. felvonds™

/I: titita, titita,titita, taps, taps.:// (4x)

ANYOS Csicsija-csi, baba/ jon a nagy paripa,/ ki folyobol nem ihat./ Folyo feketén szaladt/ Megallitia a hid
laba,/ folharsan a lo notdja./ Jaj, ki tudja, angyalom,/ mit visz az a jo futo,/ hosszufarku nagy folyd/ zéld
palotdjaba.

/I: titita, titita,titita, taps, taps.:// (4x)

13 A darabban szerepld Illyés Gyula altal forditott dalszovegben komoly valtoztatasokat eszkozoltem a zenésithetdség
érdekében. (P. G.)
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FELESEG Aludj szegfiiszal, /fekete paripa hadd ihatna mar.
ANYOS Aludj, rozsaszal,/ fekete paripa hadd ne sirna mar./

/l: tititd,’ titita tititd, taps, taps.:// (4x)
FELESEG Ereszkedne partra/ a lucskos part meredek/ égé szaja szélét/ csipik eziist szin legyek./ Rideg hegyek
felé/ magat elnyeriti/ a gyilkos folyoviz/ mar nyakat ke-riti./

/1. titita, titita,titita, taps, taps.:// (4x)
ANYOS Csicsija-csi, baba/ jon a nagy paripa/ Nem torsz be, nem jossze be. / Vagtass a hegyekbe fel,/ menj
a sziirke volgybe./ Var a kanca, var a pej.

/I: titita, titita,tititd, taps, taps.:// (4x)

ANYOS Aludj, rézsaszal,/ fekete paripa hadd ne sirna mar./
FELESEG Aludj szegfiiszdl, /fekete paripa hadd ihatna mar.
/I: titita, titita tititd, taps, taps.:/! (4x, egyre halkul)

Itt és most szeretném kifejteni azt, amit a verses (dramai) szovegek kapcsan mar tobbszor emlegettem. Annak
idején Szilagyi Akos és Kovacs Andras Bélint Tarkovszij miivészetérél szolo konyvében olvastam arrdl az
alkot6i modszerrdl, melyben a rendezd a film alapcselekménye mellett minden munkajaban kialakit egy masik,
az explicit torténettel legalabb is egyenrangu, ha nem fontosabb torténéssorozatot is, amely a filmekben hasz-
nalt motivumokbol all 6ssze. A szerzOk ezt motivum-szférdknak nevezik.'

Ugy gondolom, hogy ez a modszer remekiil alkalmazhat6 verses darabok elemzésekor is, amennyiben mod-
szeresen feltarjuk a szerzd altal alkotott metaforak egymashoz valo viszonyrendszerét. Mindezt konkrétabban
kifejezve: Garcia Lorca Vérnaszaban (ahogy a szerz6 més darabjaiban, s6t, mas verses darabot ir6 szerzok
mas miveiben is), a metaforak szerkezetileg kirajzolhatnak egy masik, mogottes (metaforikus vagy valosagos)
torténetet, cselekményt, melynek megfejtése 1ényegi felismerésekkel szolgalhat azutan a darab konkrét meg-
valdsitasa soran. Még vildgosabban: az elemzés célja, a jelzett metodus alapjan az alapcselekmény f6lotti
(melletti-mogotti), versben irott metacselekmény feltarasa, a darabban megjelend motivumszférak révén.'

A fenti dalrdl teljes meggy6zddéssel allitom, hogy az emlitett metanyelvi és koltdi-metaforikus szinten ez a
kiilonos altato tartja Gssze a teljes elso felvonast. Lényegére csupaszitva: harom csalddot latunk megjelenni,
harom helyszinen, a csaladok csonkak, és az utalasokbol lassan deriil ki csak, hogy hogyan fiigg 6ssze a harom
kiilonb6z6 helyszin szerepldinek sorsa. Az iratlan térvények és elfojtasok vilaga ez, mely a 1élekmélyben la-
kozo gyilkos, 6npusztitd szenvedélyeket hivatott megfékezni.

Az elso felvonas masodik képében a prozai szoveg dalra valt: egy anya a nagymamaval egyiitt altatodalt énekel
a gyerekének, csakhogy a szoveg alapjan azonnal kideriil, hogy ez itt igazabol nem gyerek-ének, és végképp
nem neki szol. Ahogyan az is biztos, hogy nem is alszik el t6le egyhamar a kicsi. Az asszonyok egy rejtélyes
fekete pariparol énekelnek, akit egy szintén fekete folyd magéval ragad, talan bele is ful a folyamba, de a végén
mégis egy pej kancahoz érkezik meg. A felvonas és a darab kiszolasai nyoman, nem nehéz beazonositani, hogy
a késoébb ,,s6tét 1onak”™ is hivott szereplé nem mas, mint a drama egyetlen megnevezett alakja, Leonardo, az
éneklo ,,Feleség és Anyos” férje/veje, az alvasra szant gyermek apukéja. Kevés olyan pillanat van a dramator-
ténetben, ahol ilyen iszonytato a tavolsag a szitudcio kivanta béke, nyugalom (az altatas, a bolcsddal kotelezod
velejardja), és a tudat alatt valodi tartalmakat kozvetitd szoveg mélyszerkezetének tartalma kozott. A Feleség
¢s Anyds altatasban vald nem-jelenléte, mashol-1éte, valosdgga narralja a képet, amit lelki szemeik el6tt l1at-
nak: Leonardo az altatassal egy idoben éppen a szerelméhez lovagol a pusztaban, ,,a siksag tulfelére”. A do-
logban tehat az a legszebb, ettdl sziir-redlis, hogy ez a latszolag kodos metaforakkal terhelt dalszoveg az igazi
realitas, a valddi valdsag, vagyis a Feleség és Anyos nem(csak) ,,ott van jelen, ahol”, hanem a lelki szemeik
el6tt zajlo vagtaban (is).'® A helyzet dramaisagat kozben az mozgatja — aki altatott mar gyereket jol tudja —,
hogy ha mi magunk nem vagyunk szdz szazalékig jelen az énekes altatasban, akkor a kicsi bizony nem fog

14 Anélkiil, hogy belemennénk, ilyen példaul a viz kiilonbdz6 formajt jelenléte eséként, folyoként, vagy épp koszos po-
csolyaként. Akit az eredeti elemzdi modszer mélyebben érdekel az idézett mii: Kovacs Andras Balint-Szilagyi Akos:
Tarkovszkij — Az orosz film Sztalkere — Helikon Kiadd, Budapest, 1997 — kiilondsen A masik vilag (60-63. o.) és Az
allando motivumok vilaga (104-110. 0.) cimi fejezetek lehetnek érdekesek.

15 Hogy egy konkrét példat hozzak mashonnan: a Szentivanéji dlom célzatos elemzésekor a Hold emlitéseit vizsgalva egy
jellegzetes, szexusra vagyod vénkisasszony, durvabban megfogalmazva, egy — bocsanat — ,,sziizkurva” képe bontakozik ki
a szovegbeli metaforak nyoman.

16 Hogy mennyire nem kényszerképzet, amirdl énekelnek, azt a darab masik jelenete, a szimultan masik helyszinre érkezd
lovasrol szol6 félig kimondott szavak igazoljak: ,,CSELED: Nézz ki, hajolj ki! O volt? / MENYASSZONY: O!”)
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elaludni, mert csak a gyermek tudatahoz alkalmazkodo, hozza lazult allapotban tudjuk alomba ringatni a ki-
csiket.

4. példa: Vérnasz — Az Anya zaré Kés-dala!”

ANYA

Egy kicsi késsel,

oly kicsikevel,

épp csak elfér a marokban,
mégis oly gyorsan besurran,
szalad a meghokkent husban.

S leli meg a helyet, ahol hallgat
sotét gyokere a jajnak

Egy kicsi késsel, oly kicsikével,
épp csak elfér a marokban,
pikkelytelen és folyotlan
szalad a meghokkent husban.

S leli meg a helyet, ahol hallgat
sotét gyokere a jajnak

Sokszor elmondtam mar kiilonb6z6 képzéseken, hogy vannak darabok, amiket muszaj a végérdl olvasnunk-
megfejteniink! A Vérnasz is ilyen. Két, viszonylag vilagos, érthet6 (Illyés Gyula altal kifejezetten népszinmi-
nek forditott) felvonas utan teljes rejtély a harmadik: abban az erdében, ahol a Vélegény iild6zi a szokevénye-
ket, a Menyasszonyt és Leonardot két favago jelenik meg, majd egy harmadik is, aki viszont maga a Hold.
Majd ez az alak parbeszédet folytat egy nem kevésbé titokzatos Koldusasszonnyal, akirdl a szerzd azt irja,
hogy 6 a Halal! Ennek igy, a realista hagyomanyu értelmezés szamara nem sok teteje van.'® Am ha ezt kove-
toen, a harmadik felvonas utan kezdjiik ujraolvasni az elébbieket, és még a fenti modszert is segitségiil hivjuk,
egyszer csak szemiink elé tarulnak azok az alapmotivumok, amelyek a szerepl6k cselekedeteit mozgatjak.

A m zaroakkordjaként felhangzo Kés-dal ugyanolyan 6sszefoglald szereppel bir az teljes darabra vonatkoz-
tatva, mint amilyen meghatarozo az el6bb idézett Altatd az els6 felvonasban. Tudjuk, hogy az Anya, a Véle-
gény anyja egy paranoias dithrohammal kezdi a darabot, amikor az sz616metszé kést kér téle. A Volegény alig
birja ledllitani az anyjabol arado szofolyamot.!® Ugyancsak 6 az, aki a masodik felvonas lakodalmi jelenetében
a Menyasszony apjaval beszélgetve a kovetkezoket mondja: ,,/tt lapul, folyton ugrdsra készen a kidltas, itt a
mellemben, a kopenyem alatt, de el kell fojtanom, mert mihelyt a halottat kiviszik, az élé hallgasson. Hagyja a
népekre a szot.” Majd a felvonas végén, a menyasszonyszoktetés utan ezt mondja a fianak: ,,Ne, ne menj. Ezek
kezében forog oly gyorsan és pontosan a kés... De igen! Siess! Megyek én is! (...) Ki innen, ki mind! Ki az
utakra! Eljétt megint a vér nagy pillanatja!” Ha az Anya kezd6 érzelmi kitorését, kiilonbozoé felvonasbeli
mondatait dsszeolvassuk a zarddallal, a metaforak darabon ativelé rendszere révén el6ttiink all a megfejtés,
amit a zaro sor konkretizal: hiszen a kés megleli végre ,,a helyet, ahol hallgat/ sotét gyokere a jajnak.”. Vagyis:
e sor megmagyarazza a Vérnaszt, az Anya tudattalanjaban dolgozo célt: a késnek el kell jutnia a jajkialtas
gyOkeréhez, hogy generaciok vendettai utan feltarja a mélyben mérgezo lelki sebeket, és hogy e jajjal elégtételt

17Lasd az 13. szdmu jegyzetet!

18 Nem véletlen, hogy magyar szinhazi hagyomanyban alig talalunk érvényes prozai bemutatot, annal inkabb sikeresek a
tancszinhazi és operabemutatok: az azonos cimii Szokolai Sandor-féle dalmiibl Kovalik Balazs rendezett revelativ eld-
adast el6bb Szegeden, majd a budapesti Operaban.

1 ANYA A kést, a kést... Legyen atkozott valamennyi, de még az is, aki kitaldlta. / VOLEGENY Beszéljiink masrol.
/ANYA Meg minden puska meg pisztoly, a legpicikébb penge, 4s6, vasvilla, atkozott legyen valamennyi. / VOLEGENY
Jo, j6. /ANYA Minden, ami eleven ember hiisaba hasithat. Eleven, szép emberébe, ahogy szajaban virag szaraval éppen
a sz6lejébe megy, vagy az olajfas-kertjébe, a sajatjaba, a torvényes orokségébe.../ VOLEGENY Hagyja mér. /ANYA ...de
ahonnan haza mar sose jon az ember. S ha megjon is, tehetik r4 az ezerjofiivet meg a tal sot, hogy {6l ne puffadjon. Nem
is tudom, hogy mersz te bicskat hordozni magaddal, vagy hogy tiirdm én ezt a kigy6t a haznal?
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vegyen a vérért, s végre kitérhessen az a jajkialtas, amit az Anya (és nemcsak 6, hanem nemzedékek Anyai)
fojtottak magukba évszazadokon 4t.>°

Ezt a dupla példat kettds, zeneszerzdi-rendez6i tapasztalatombol emeltem ide: két, egymasra €piilo valtozatban
dolgoztam az darabbal. El6bb egy tabori valtozat sziiletett meg 2004 nyaran, didkszinjatszokkal, majd 2007-
ben nemes-nagyos (akkor még hetényis) szinésztanoncokkal ontottiik formaba Garcia Lorca remekét. Az volt
a tapasztalatom, hogy — a kulturalis tavolsag ellenére — nem okozott gondot a mii befogadasa és feldolgozasa,
hiszen mind a diakoknak, mind a fiatal felnétteknek sajnos naprakész tapasztalatai voltak az elfojtasok vilaga-
rol, igy konnyl volt egy nagyon zart, nagyon fegyelmezett szinhazi format talalni, amiben kimerevitett, tablo-
szer(l pillanatok egésziiltek ki egyszerii gesztusokkal a mii motivumrendszerének megfeleléen. (Kicsit oly mo-
don, ahogyan azt a népdal kapcsan mar jellemeztem.) Ezt oldotta fel az éneklés, amely Iényegében a jajkial-
tasnak megfeleld funkcioban, szabad teret engedett a mélyben bujkalo érzelmeknek, indulatoknak. Mindennek
nyoman azt gondolom, hogy ez a nagyon takarékos ¢s egyszerl jatékmod kifejezetten illeszkedik a fiatalabb
szinjatszok jatéktapasztalatahoz. A harom fejezet példai dsszeolvasva pedig — legalabb is szerény praxisom
tapasztalatai ezt igazoljak — egy egymasra épiild zenés mesterség studium alapjat képezhetik, alternativat szol-
galtatva egyuttal azoknak, akik nem feltétleniil a musical-stadiok parhuzamos univerzumaban képzelik el a
boldog (zenés szinpadi) jovot.

3
Nyelvi jaték
— otletek kezdoknek és haladoknak —
Vatai Eva

A nyelvi 6rdkon a jaték nem csak valaszthato lehet6ség, hanem alkalmazésa kotelesség. Fiataljaink motivalt-
saga és energiaszintje egyre csokken: ha fenn akarjuk tartani érdeklédésiiket, nincs mas valasztasunk, mint
jatszani veliik. Evek 6ra fabrikalok, alakitgatok mar meglevd jatékokbol nyelvi jatékokat, mert kényszerhely-
zetben vagyok. ,, Tanarnd, ezt mar jatszottuk™ — szdlnak, és akkor bele kell tennem egy csavart, varialnom kell,
mert elvarjak télem az 0jat. Azt, ami még nem volt. Sziikségiink van a szinhazi készségekre (szerepbe 1épés,
improvizacids technikak, kreativitas stb.), mar csak azért is, mert az emelt szintii érettségi ezt kivanja toliink:
ott targyalnunk kell, megvédeni érveiket.

A legtobb jaték igényei szerint a diakok kis csoportokban dolgoznak. Itt masképp alakul a munkamodszer, a
hierarchia, mint nagy csoportban vagy osztalyban. Egymas tudasara, otleteire vannak utalva, s ez erdsiti a
kooperacios kompetenciat. Minden nyelvi szinten hasznosak lehetnek a jatékok — természetesen az érvelés
masképpen néz ki a nyelvtanulas kiilonbozo stddiumaiban. Alapelemeit kezd6 szinten kell elsajatitanunk.
Nem csak részletes jatékleirasokat, hanem igy-ugy formalhatd, adaptalhato oOtleteket is szeretnék adni nyelvi
orai — vagy akar magyar orai — kreativ id6toltéshez. Vannak koztiik szo- és irasbeli tevékenységek, szotarral
és szotar nélkill mikodok, kezdd és haladd szintliek.

L’illustre invité (Az illusztris vendég)

Iskolankba egy illusztris vendég érkezik, aki az utobbi idoben olyan rendeleteket irt ala, amelyek — sokak
véleménye szerint — problémékat okozhatnak a tarsadalomnak, kart tehetnek a jovonkben.

Négy kiscsoportra bomlik a nyelvi csoport (szint hiiznak):

1. KEK - radikalisok: listazd azokat az eszkozoket, amelyek kezedben vannak (anélkiil, hogy fizikailag kart
tennél barkiben!), hogy hallasd a hangodat, kifejezd véleményedet az illusztris vendég elott.

2. SARGA — targyalaspartiak: fogalmazd meg azokat a mondatokat, amelyekkel az illusztris vendég elé allnal
¢és szembesitenéd hibas dontéseivel.

3. PIROS - védok: hogyan lehet és kell megvédeni az illusztris vendéget a lehetséges tdimadasoktol? Hogyan
lehet kikeriilni, hogy az elsé két csoport varhato akcidival, mondataival szembesiiljon?

20 Kovalik rendezése dsszevonja az Anya és a Halal figurgjat, ennek nyomdn nala az Anya kett8s természetli, egyszerre
emberi €s isteni alak, aki egyszerre dvja és 10ki halalba egyetlen megmaradt gyermekét. 2008-as rendezésemben ¢én a
Nasz és a Gyasz motivumait gyurtam egybe, melynek megoldasa az lett, hogy a késparbaj figurait a Halal alakja vezette
sajat oltara elé. Nyilvan még sok megoldas lehetséges.
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