de minden mast csak akkor, ha megszavazzatok a tamogatast, ha dijaztok benniinket.” (,,Mert
egyébként nem all médunkban — hisz nincs mibdl.” — és tegyiik hozza, ez valdban erds érv.) Ezzel
szemben a Gyermek- és Ifjusagi Szinhazi Szemle csak a kész produkcidkkal torténd palyazast tet-
te lehetdvé: a nevezéssel egyiitt be kellett kiildeni a produkciordl késziilt videofelvételt. Ez, gy
tiinik, annyira erds szlir6 volt, hogy alig érkezett olyan felvétel, amin feldolgoz6 programot is lat-
hattunk volna — hiaba jelezte a szemle kiirasa, hogy preferalja az ilyen tevékenységet.

(Az utols6 ponttal nem azt akarjuk mondani, hogy nincs értelme projektek tdmogatisanak, dehogy
nincs: a jelenlegi szemle mezdnyében tobb olyan eldadés is szerepelt, ami a 1étrejottét koszonheti
a Tantermi Szinhéazi Szemlének: ott, két évvel kordbban, projekt formajaban palyaztak veliik alko-
toik. Csak arra szeretnénk utalni, hogy a projekttel jelentkezd tarsulatok nagy szdma félreértésekre
adhat okot: 1étez6nek, miikodonek tekinthetjilk 6ket, mikdzben esetleg nincs is ilyen iranyt mi-
kodéstiik, csak letettek egy szandéknyilatkozatot az asztalra. Kissé ,,profan” megkozelitéssel: az
¢letben maradas, a tilélés érdekében azt mondjak a tarsulatok, hogy ha most éppen erre adnak

pénzt, akkor ide soroljuk magunkat... Maskor mashova.)

(folytatjuk)

...hol, milyen formaban és milyen gyakorisaggal kozzétéve kételyeket
és eredményeket, (ijabb kérdéseket és valaszokat, az bizonytalan...

Drama-retro

Iskolakultara, 2003. 11. szam

Készonjiik az Iskolakulturinak, hogy lehetévé tette a tiz évvel ezeldtti Szakmai vitat indité irdsok

utankozlését. A vita folytatisaban a témdahoz hozzdszolt még Piispoki Péter (Két torténet,; Iskolakultura,
2004/2.) és Balogh Tibor (Melyik labddn pattog a térfel?; 2004/10.).

Sz. Pallai Agnes
Mégiscsak szinhaz?!

Az angol dramapedagogia torténetébdl

A dramapedagogia miivészetpedagogia, mely a
szinhdzmiivészet kifejezeszkdzeinek haszndlatd-
val ér el komplex nevelési célokat. A dramafoglal-
kozdsok résztvevdi szimbolikus jatékos cselekvések
sordn, elképzelt, ,,mintha” helyzetekben jelenite-
nek meg kitaldlt szereplbket, szerepeket, azért,
hogy a jatékbol tanulni lehessen. A fikcio, a megje-
lenités és a szerepvdllalds - egyszéval a szinjdt-
szds — a drama tét nélkiiliségével, jatékossigdval
eqyiitt meghatdrozo jegyei a drdmapedagdgidnak.

A szinjatszas nevelé hatdsanak gondolata nem
mai kelet(i, a dramatikus nevelés torténetét
Richard Courtney (1968) alapveté munkajaban
egészen a ,régi gorogokig” vezeti vissza. Az el-
mult évszazadokban a magyar neveléstorténet-
ben is nyomon kovethet$ az iskolai szinjatszés és
az ,iskoladrama” hagyomaénya, melyben ,a rep-
roduktiv tanulas” elve alapjan a dramairodalom
klasszikusainak betanuldsa, szinpadra &llitasa és
kozonség el6tti bemutatdsa kapott pedagogiai
szerepet.

Az évszdzados hagyomany ellenére a dra-
mapedagodgia ,0Gj” tantdrgy az iskolai tananyag-
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ban, és ,fiatal” tudomanyteriilet, mely mdig tart6
kiizdelmet folytat az elfogadtatasért és keresi he-
lyét a hagyomédnyos tudoméanyok rendszerében.
A mai értelemben vett pedagégiai céla drama
gondolata Anglidbol szarmazik, az 1950-es évek-
t6l kezdve jelenik meg az angliai iskolai oktatas-
ban. Jeltlésére az angol nyelvili szakirodalomban
sokféle kifejezést talalunk (Drama in Education,
DIE, educational drama, drama education, class-
room drama, informal drama, developmental
drama, curriculum drama, creative dramatics,
creative drama, role drama, improvisation vagy
process drama), attél fiiggéen, hogy a dramat al-
kalmazé pedagdégus konkrétan milyen nevelési
célokat tiiz ki, és pontosan milyen tevékenysége-
ket allit a foglalkozdsok kozéppontjaba. A dra-
mapedagodgia gyakorlati szakemberei és teoreti-
kusai szakitottak a tradiciondlis, ,szinhéazi”
szemlélettel, és draman nem az irodalom harma-
dik miinemét, a dialégus-fomaban megirt, szin-
padra szant irodalmi mii szovegét értik, hanem -
a szo eredeti jelentésébdl kiindulva - magat a
szimbolikus jatékos cselekvést, melynek gyckere-



it nem a szinmtivészetben, hanem a kisgyermek-
kori spontdn dramatikus jatékokban keresik. A
pedagoégiai célt dramédban a jatékosok nem ta-
nulnak meg és nem adnak el6 elére megirt, iro-
dalmi szovegeket. Nem késziil szindarab, sem
szinhazi el6adas, a jaték szovegét a résztvevok
alakitjak ki szoébeli rogtonzéssel, és az improvi-
zalt dramajatéknak nincs kozonség el6tti bemuta-
téja. A dramajatékban a résztvevék kreativ koz-
remiikodésével megsziilet6 élmény spontan és
megismételhetetlen, és nem a mérhet6 miivészi
produktum, hanem maga a drdma folyamata a
végsé cél. Ellentétben a szinhazi szemlélet képvi-
sel6ivel, akik a szinpadi kifejez6készség fejleszté-
sére, a miivészi technikédk és a szinhdzmiivészet-
tel kapcsolatos ismeretanyag elsajatitasara helye-
zik a hangsulyt, a dramapedagodgiai szemlélet
képvisel6i a személyes és szocidlis készségek fej-
lesztését és a barmilyen téma vagy tantargy
»dramaval tanuldsat” tartjak els6dlegesnek.

A dramapedagoégia
rovid (alig otven évre
visszatekint$) torténe-
tében az uralkod¢ (ér-
vényes?) szemlélet
sokszor valtozott - és
valtozik ma is. Médo-
sulnak a moédszerek és
a technikak is, és a val-
toz6 modszertan visz-
szahat az elméletre. Az
alabbiakban abbdl a
szempontbdl tekintem
at néhany kiemelked6
jelent6ségli angol dra-
mapedagégus  mun-
kassagat, hogy mi-
lyennek latjak a dra-
mapedagodgia és a
szinhdzmtvészet  vi-
kon beliilrél - 1igy ird- | szonyét, valamint - ez-
nyitja a jiték menetét, | zel szoros Osszeflig-
hogy a gyerekek fi- | gésben - hogyan ala-
gyelmét mdr a drima kult a dramapedago-
folyamatiban egy vizs- | gus szerepének és fel-
g‘ﬂ””d?/ kerdésre dssz- | adatainak  megitélése
pontosttsa. az elmult 6tven évben
Angliaban.

A tandr dramai diald-
qust indit, és ezzel a
technikdval hatdsos,
erés drdmai helyzetet
teremt, melybe a drd-
mai  fesziiltség és a
meglepetés tudatos al-
kalmazdsa segitségével
bevonja az egész cso-
portot, ,szerepbe lépte-
ti” a tanuldkat. A ta-
nuldk, belépve az el-
képzelt vildgba - és a
rdjuk osztott szerepek-
be -, a tandr dltal jat-
szott szerephez viszo-
nyulnak, a szereplének
vdlaszolnak. Heathcote
minden drdmdt gy
szerkeszt meg és — sze-
repben maradva a jaté-

Peter Slade - Felszabaditott kreativitas

A dramapedagogia kialakulasa és elterjedése Pe-
ter Slade nevéhez fliz6dik, aki a Child Drama
[Gyermek Drédma] cimmel 1954-ben megjelent
konyvében lefrja sajat iskolai gyakorlatat és az 4j
moédszereket alatdmaszté pedagogiai nézeteit.
Slade, bar szinészként kezdte palyafutasat, és az

1940-es években kisérletez6, a gyermek-kozonség
bevonasérara épiil6 szinhazi el6adasokban is sze-
repelt, tandri munkajaban teljes mértékben hatat
forditott a szinhdznak. Szakitott az irodalmi szo-
veg kozpontt dramaszemlélettel és az Anglidban
kozkeleti iskolai szinjatszas hagyomanyaival,
mert Ugy gondolta, hogy semmi pedagogiai
haszna nincs, s6t kifejezetten karos, ha a gyere-
kek betanulnak példdul egy Shakespeare-
darabot, és kozonség el6tt eladjak.

Slade alapelve, hogy a gyermek minden drama-
tikus tevékenysége, igy az iskoldban jatszott
drama is, a korai kisgyermekkor dramatikus jaté-
kaibél ered, és mint ilyen, énmagédban, minden
kiils6 feln6tt beavatkozas nélkiil, miivészi alko-
tasként értelmezhetd. Slade szerint a kreativitas,
a miivészi alkotéeré minden egyénnek velesziile-
tett tulajdonsaga, és teljesen kialakult forméban
megtaldlhaté minden egyes gyermek személyisé-
gében.

Mivel az iskolai légkor elnyomja a gyermeki kre-
ativitast, a pedagogus legfontosabb feladata,
hogy fedezze fel és a lehet6 legminimalisabb ta-
nari beavatkozassal segitse a gyermeket, hogy
megmutathassa mtivészi alkotoerejét.

Slade munkassagaban kulcsfogalom a spontanei-
tas, a kotetlen onkifejezés, valamint a beszéd és a
mozgas szabad aradasa.

Brian Way - Személyes készségek
fejlesztése

Brian Way 1967-ben jelentette meg pedagogiai
nézeteit és dramagyakorlatait tsszefoglalé kony-
vét Development Through Drama [Fejlesztés dra-
maval] cimmel. A részletesen ismertetett gyakor-
latok sok rokon vonast mutatnak Slade munkas-
sagaval, kiilonosen a zene és a tanar altal mesélt
torténetek hasznélata hasonlé a két nagyhatéasa
dramapedagoégusnal.

Way is szinészként kezdte pélyajat, és a szin-
hazban csalédva 6 sem az iskolai szinjatszas ha-
gyomdanydban, hanem a gyermeki jaték pszicho-
loégiajaban latta a dramatikus nevelés gyokereit.
Way tehét elméleti szempontbdl is folytatta és to-
vabbfejlesztette, amit Slade elkezdett, de masként
hatarozta meg a célokat, melyeket a drama segit-
ségével el akart érni. Egyetértett Slade-del abban,
hogy ,,minden ember alapvet&en kreativ”, de agy
gondolta, hogy a kreativitds szintje, amit ,a ké-
szenlét és a tapasztalat személyes szintjének” ne-
vezett, minden egyénnél kiilonboz6. A gyermek
személyisége nincs , készen”, kreativitdsa , primi-
tiv” szinten all, fejleszteni kell, hogy kiteljesedjék.
Eppen azért, hogy az egyén elérje a teljes szemé-
lyiség allapotat, sziikség van bizonyos személyes
tulajdonsagok, készségek - a figyelem, az érzéke-
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lés, a képzelet, a fizikum (a mozgas), a beszéd, az
érzelmek és a gondolkodas - fejlesztésére. Way
szerint a mtivészi készségek és az alkotberd fej-
lesztésére nem azért van sziikség, hogy a gyer-
mek kifejezzen valamit (amint azt Slade vallja),
hanem hogy egyénisége egyre teljesebb legyen.
Mig Slade a lehet6 legkevesebb ,beavatkozast”
kéri a drdmapedagogustol, Way szerint a tanar
tartsa kézben a dramafoglalkozas minden moz-
zanatat. Legyen tisztdban azzal, hogy melyik
gyakorlat milyen célt szolgdl, tervezze meg és 1é-
pésrol lépésre iranyitsa a foglalkozasok menetét,
valamint véllaljon felel§sséget minden egyes
gyermek személyiségének fejlédéséért.

Dorothy Heathcote - Tanulas az atélt
élmény segitségével

Dorothy Heathcote nagy hatasu foglalkozasaival
az 1970-es évek kozepétSl kezdve gyoOkeresen
megujitotta az angol dramapedagogiat. Mas cé-
lok elérésére helyezte a hangstlyt, mint el6dei, és
a célok eléréséhez Gj médszereket talalt ki. Erde-
kességként érdemes megemliteni, hogy & is szini-
iskolat végzett, és késébb tobb angliai egyetemen
dramapedagégusok nemzedékei probaltdk és
probaljak ma is megtanulni t6le a dramatanitas
fortélyait. Az atélt dramai élmény tudatositasat
tartja a tanulas leghatékonyabb formajanak, és
ezt a célt a tanar szerepbe lépésének mddszerével
kivéanja elérni. Teljes (akar tobb foglalkozason ke-
resztil tart6), Osszefliggé dramai torténetet jat-
szat el a csoporttal, tigy, hogy mar a taldlkozas
els6 pillanataban a dramaban jatszott szerepébdl
szolitja meg a gyerekeket. A tandr dramai dialo-
gust indit, és ezzel a technikdval hatasos, erds
dramai helyzetet teremt, melybe a drdmai fe-
sziiltség és a meglepetés tudatos alkalmazasa se-
gitségével bevonja az egész csoportot, ,szerepbe
lépteti” a tanuldkat. A tanuldk, belépve az elkép-
zelt vilagba - és a réjuk osztott szerepekbe -, a
tandr &ltal jatszott szerephez viszonyulnak, a sze-
replének vélaszolnak.

Heathcote minden dramét Ggy szerkeszt meg
és - szerepben maradva a jatékon beliilrél - ugy
iranyitja a jaték menetét, hogy a gyerekek figyel-
mét mar a drama folyamataban egy vizsgéalandé
kérdésre osszpontositsa. A jatékot kovetd megbe-
szélés soran, a tandr irdnyitasaval, kozosen dol-
gozzak fel az atélt élményt, és tudatositjik a ta-
pasztalatokat. Heathcote a dramat ,a valtozas fo-
lyamatanak” tekinti, és azt mondja, hogy az eljat-
szott akcid, vagyis maga az atélt élmény csak ki-
indulépont, valéjaban az élmény feldolgozasabol,
a tanulsagok megfogalmazasabdl és altalanosita-
sabdl lehet tanulni.

Heathcote moédszere radikdlisan megvaltoz-
tatja a hagyoményos tanar-didk viszonyt. A ta-
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nar, aki szerepbe 1ép és egyiitt jatszik didkjaival,
bar részletesen kidolgozott terv szerint épiti-
épitteti a dramét az el6re kittizott cél elérése ér-
dekében, mégsem tudja el6re az eredményt vagy
az egyetlen j6 megoldast. Nemcsak azt nem tud-
ja, hogy ,mi lesz a drdma vége”, hanem azt sem
tervezheti meg egészen pontosan, hogy hogyan
jutnak oda. A tanédr a gyerekek tarsa a keresés-
ben, részese a dramai folyamatnak. Ebben a tipu-
st dramajatékban nincs is feltétlentil ,j6” megol-
das, még kevésbé ,egyetlen j6” megoldas, és ha
sikertil megoldani a problémaét, az a tanér és a ta-
nulék kozos eredménye. A képzeletbeli dramai
vildgban a szerepet jatsz6 tanar is improvizal, al-
kalmazkodik a csoport jatékahoz, mikozben a
szerep pozicidjanak, statusdnak segitségével ira-
nyit, tartja a megtervezett mederben a jatékot.

Ez rendkiviil nehéz feladat, nagy gyakorlatot
és - valljuk meg - batorsagot igényel. Tudatosan
kell vallalni a felelsség megosztasanak kockaza-
tat és a tévedés lehetSségét is. Heathcote és kove-
t6i sok esetben tapasztaltdk, hogy a ,tanar sze-
rep”-ben technikaval nehéz vagy esetenként si-
kertelen a gyerekek bevonésa a dramaba. Amikor
ezzel a médszerrel dolgozunk, rendkiviil fontos,
hogy az egész csoport elfogadja a felkinalt fikciot,
és mindenki teljes atéléssel, azonnal lépjen be a
képzelet vilagaba. Az 4télés képessége és aktudlis
szintje azonban nem minden gyereknél egyfor-
ma. Esetenként a csoportbdl tobben el sem jutnak
a helyzet vagy szerep elfogadasaig, ami - kony-
nyen elképzelhet6 - zavarja a tobbiek jatékat, s6t
tonkreteheti a teljes dramat is.

Ennek a problémanak a megoldasaban nyuijt
segitséget Heathcote masik fontos djitdsa, ,a
szakért6 kontosében” vagy ,szakért6i jaték” el-
nevezéssel kozismertté valt dramas technika. A
szakért6i jatékban a gyerekek nem hirtelen ke-
riilnek bele az elképzelt helyzetbe, nem egyik pil-
lanatr6l a masikra lépnek szerepbe, hanem egy
joval lasstibb, alaposan el6készitett és a gyerekkel
megbeszélt, egyeztetett kontextusépités, azaz az
adott kortilmények (kik, mikor, hol, milyen kap-
csolatban, milyen el6zmények utan, milyen ko-
rilmények kozott stb.) kozos kitaldlasa vagy
meghatdrozdsa utan. A tandr a vizsgalt probléma
szakértSinek szerepét kinalja fel a csoportnak, ez
adja a keretet az eljatszand6 dramahoz.

A szakért6i poziciokbdl személyes felel6ssé-
get vallalva a megszerzend6 tudédsért - de még-
sem a torténések kozéppontjdban - vizsgalhatjak
a résztvevék a dramai problémat, és tarhatjak fel
az okokat és a kovetkezményeket.

A szakértéi jaték technikaja jol hasznalhat6
akkor is, amikor mas tantargyak (pl. irodalom,
torténelem, életmoéd, idegen nyelv stb.) tanitasa-
nak moédszereként, a személyesen atélt élmény-



bél szerezhet6 tudasért alkalmazzéak a pedagogu-
sok a dramajatékot. Itt kell megemliteni, hogy
Heathcote-t6l szarmazik az az - Anglidban és
Magyarorszagon is széles korben elterjedt, sok vi-
tat kivalté - felismerés, hogy a dramapedagodgia
rendkiviil hatékony pedagdgiai eszkdz mas tan-
targyak tanitasara, és Heathcote elvein alapul az
a nézet, hogy a drdimapedagoégia tulajdonképpen
inkabb moédszernek tekinthets, mint 6nallé tan-
targynak vagy 6ndll6 szakteriiletnek.

Gavin Bolton - Drama a megértés
szolgalataban: elméleti rendszerezés

Gavin Bolton az angol drdmapedagégia nemzet-
kozileg elismert és legtobbszor idézett teoretiku-
sa. O kisérletezett elgszor a pedagdgiai célt dra-
maban hasznélt fogalmak meghatarozasaval, az
iskolai dramadrakon addig alkalmazott tevé-
kenységek rendszerezésével és a dramapedagé-
gia nevelési elveinek, filozéfidjanak tudomanyos
igényli megfogalmazasaval. Az 1993-ban magya-
rul A tanitdsi drama elmélete cimmel megjelent,
1979-ben irt konyvében harom csoportban tar-
gyalja az angliai iskolai oktatdsban akkoriban
hasznalatos dramatikus jatékformakat:

e A tipus - gyakorlat: meghatarozott cél
érdekében, bizonyos készségek fejleszté-
sére alkalmazzdk, kotott szabélyok sze-
rint mkodik, rovid, ismételhetd;

e B tipus - dramatikus jaték: szerkesztetlen
improvizaci6, nyitott kimenetelti, egysze-
ri spontdn moédon atélt élmény, nem is-
mételhets, a gyerekek szerepben vannak,
ez hasonlit legjobban a kisgyermekkori
dramatikus jatékokhoz;

e C tipus - szinhdz: megtanult és begyako-
rolt, kozonségnek bemutatott produkci6.

Anélkiil, hogy kétségbe vonné ezeknek a ja-
tékformaknak a pedagdgiai hasznossagat, Bolton
leir egy negyediket, egy, az el6bbieknél komple-
xebb format, és ezt D tipusy, tanitdsi draménak
(educational drama) nevezi. A tanitasi dramaban
a csoport egy teljes, Osszefiiggd torténetet jatszik
el, igy, ahogy Dorothy Heathcote-nal lattuk, te-
hat Bolton tulajdonképpen Heathcote (és a sajat)
gyakorlatdnak elméleti alapvetését fogalmazza
meg. A tanitdsi drama célja az eljatszott téma
vagy probléma mélyebb megértése. A témat java-
solhatja a tandr vagy valaszthatjak a gyerekek, de
mindkét esetben a tanar szerkeszti meg a jatékot,
a tudatosan meghatéarozott pedagogiai célt és né-
z6pontot (fékusz) szem el6tt tartva és arra 6ssz-
pontositva a gyerekek figyelmét is. Bolton agy
fogalmaz, hogy a tanitdsi dramaban két szemlélet
Osszedtvozésérdl van szo, a ,gyerekek jatékaba”

- amely onmagaban narrativ, szerkesztetlen, és
kevés tanulasi lehet6séget nyujt - beépiil a , tanar
jatéka”, a pedagogiai célt szolgal6é nézépont és az
ezt hordozé drdmai szerkezet. A tandrnak az a
feladata, hogy a szerkezet kialakitdsdval mintegy
~csomagolja be” a lehetséges tanulsagot a jaték-
ba, és biztositson lehet&séget az élmény feldolgo-
zédséara, akar jaték utdn, akar beépitve a dramai
folyamatba. Az atélt élmény megértése harom
szinten torténhet, a személyes, az egyetemes és
az analdgids jelentés megértésének szintjén. Bol-
ton fontosnak tartja, hogy a dramat alkalmazé
pedagogus teljes biztonsdggal és tudatossaggal
kezelje a drdmai szerkezetet, a fesziiltséget, a
kontrasztot és a szimbolizaciot. A sikeres drama-
tandr gondolkodasmodjat igy jellemzi: ,...ha az
osztély a torténetszélak mentén gondolkodik, 6 a
szituacio6 fel6l kozelit; ha a tanulék (...) az abszt-
rakt felé haladnak, a tanar a konkrét felé megy;
amennyiben a gyerekek megragadnak az adott
kontextusra érvényes tartalmaknal, 6 feltarja az
altalanos érvényt jelentést.” (Bolton, 1979, 1993.
99.) Bolton elkotelezett hive a produktum nélkiili
dramai folyamatnak, és - Heathcote-hoz hason-
l6an - az 6 gyakorlati és elméleti tevékenysége is
hozzéjarult ,a drama mint mdédszer mas tantar-
gyak tanitasara” szemlélet elterjedéséhez. Erde-
kes megemliteni azonban, hogy htisz év elteltével
Bolton felfogasa is valtozott. Az Acting in Class-
room Drama cimmel megjelent kényvében arra a
kovetkeztetésre jut, hogy , valészintileg tévedés a
folyamatot a produktum alternativajanak tekin-
teni, mivel ezek nem egymadst kizar6, hanem
egymassal allandé kolcsonhatdsban 1évé fogal-
mak”. (Bolton, 1998. 261.)

Egy kozelmultban elhangzott konferencia-
el6adasaban még ennél is tovabb megy, amikor
kijelenti: ,Minden - szinhaz” (Bolton, 2000. 21.),
elismerve, hogy - az elmult 6tven év dramape-
dagogiai vitdi ellenére - minden dramatikus te-
vékenység, igy a tanitasi drama is, a szinhdzm-
vészetben, a szinjatszasban gyokerezik.

Jonothan Neelands - A dramaszerkesztés
nem-naturalista technikai

Jonothan Neelands - egy djabb diplomas szinész
a dramapedagoégia jeles képvisel6i kozott - foly-
tatdja és egyben megujitéja Heathcote és Bolton
pedagoégiai elveinek és dramai gyakorlatanak.
Dramafoglalkozasain Neelands is mindig egy
osszefiiggs torténetet jatszat el a gyerekekkel. O
sem a produkciét, hanem a tanitdsi drama folya-
matat tartja a tanulds szempontjabdl fontosnak,
el6szeretettel alkalmazza a ,tandr szerep”-ben
technikat, de szerkezeti és stilaris szempontbdl
eltér a kozvetlentil, egy-az-egyben, ,zsigerb&l”
atélhet6  naturalista  kifejezésmodtol, ami
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Heathcote és Bolton dramadrait jellemzi. Meg-
bontja a cselekmény menetét, a folyamatosan no-
vekvo, linearis épitkezés helyett szabadon kezeli
a dramai id6t, a szerkesztéshez a montazs-
technikdt és a brechti epikus szinhaz elemeit
hasznalja, és tobb cselekményszalon, tobb sikon,
egymast ellenpontozva alakitja ki az eljatszandé
helyzeteket.

Kikisérletezte, osszegytijtotte és konyveiben
(Making Sense of Drama, 1984. [magyarul: Drdma a
tanulds szolgdlatiban, 1994]; Structuring Drama
Work, 1990) elemzi azokat a drdmaés technikékat,
melyek megkonnyitik a drdmajaték nem-natu-
ralista strukturalasat és segitik a gyerekek dramai
élményeinek elmélyitését. Ezek a technikak
Neelands nyoman dramatikus konvenciék néven
valtak kozismertté a dramapedagogiaban.

Vannak konvencidk, melyek a szerkesztést
segitik, lelassitjdk az akcidkat, ravilagitanak a
mélyebb sszefiiggésekre, igy novelik a tanulési
lehet&ségeket. Mas konvencidk a szerepbe 1épést
konnyitik meg, alkalmasak arra, hogy a dramaja-
tékban az egyetlen szereppel valo teljes azonosu-
las valtakozzék egy tedtralis, stilizalt jatékmod-
dal. Neelands szerint a konkrét drdma tartalma-
hoz és a kittizott pedagégiai célhoz leginkabb ill6
konvencidk kivalasztasa mindig a tanar feladata,
de egyuttal a tanar a felel6s azért is, hogy a tanu-
16k elsajatitsak magat a dramai formét, szerezze-
nek jartassagot a kifejezéeszkozok megvalaszta-
sadban és tudatos hasznalatiban, valamint a dra-
ma szerkesztésében is.

Neelands egyik legnagyobb elméletiréi ér-
deme, hogy visszahelyezi pedagoégiai jogaiba a
szinhaz fogalmat és a szinjatszast, amit - Slade és
Brian Way nyoman, Heathcote és Bolton egyetér-
tésével és kozremtikodésével - majd negyven év-
re szamtiztek a brit iskoldkbdl.

Ujrafogalmazza és kibéviti a szinhaz (szinjat-
szas) definicidjat, amikor azt irja, hogy ,a szinhaz
(a szinjatszas) olyan emberek kozosen atélt élmé-
nye, akik elképzelt helyzetekben tgy tesznek,
mintha nem sajat maguk, hanem masok volna-
nak, mas helyen és mas id6ben. Ebbe a meghata-
rozasba beletartozik minden emberi viselkedést
utanzo alkot6 tevékenység, a kisgyermek kotet-
len, spontan dramatikus jatékatol kezdve egészen
a szinészek altal kozonség el6tt bemutatott szin-
hazi el6adasig.” (Neelands, 1990. 4.)

Neelands szohasznalataval, modszereivel és
egész gondolkodasmoédjaval hatarozottan szin-
hazibb szemléletet képvisel, mint el6dei. Hangsu-
lyozza, hogy a tanitasi drama alkot6i folyamat,
jelentést kifejezni csak a dramai forma és a szin-
haz miivészi eszkdzeinek tudatos hasznalataval
lehet, éppen ezért a személyiségfejlesztéssel és a
szocialis készségfejlesztéssel egyenrangt peda-
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gogiai célnak tartja a szinhazi készségek, fogal-
mak és ismeretek elsajatitasat, tehat a mtivészet-
pedagégiai szempontokat. A tanitdsi drama pe-
dagogiai lehet6ségeit akkor aknazzuk ki legjob-
ban, ha maguk a résztvevék ismerik fel az dssze-
fuggéseket, és - a konvencidk segitségével - meg-
tanuljak kivalasztani és haszndalni az adott drama
tartalmat legpontosabban kifejez6 mtivészi for-
mat. A dramatanar feladata, hogy lehet6séget
biztositson a kisérletezésre, a szinhaz miivészi ki-
fejezbeszkozeinek megismerésére és elsajatitasa-
ra.

David Hornbrook - szinhazi készségek és
szinhazi mtiveltség

David Hornbrook 1989-ben Education and
Dramatic Art [Oktatis és szinmiivészet] cimmel
megjelentetett konyve a brit drdmapedagogia tor-
ténetében az els6, nagy vihart kavar6 kritikai
elemzés a Slade-Way-Heathcote-Bolton-Nee-
lands nevével fémjelzett, pszichologizalé drama-
pedagodgia elméletérdl és modszertanarol.
Hornbrook kényvében - Anglidban el6szor - éles
hangon biralja azt
Osszegezve a drimapedagd- | a pedagogiai
gia angliai torténetét, érde- | szemléletet, mely
mes lehet 1igy felfogni ki- | a szinmtivészettel
emelkedd képuviseldinek mun- kapcsolatos kész-
ku’ssdgri/t, hogy mindegyik né- ségeket és ismere-
zetnlef e mOdS,Zﬂ,’"Ek MESUAIL | teket kirekesztette
a sajdt helye és jelentdsége a iskolai  tan-
dramapedagégia teljes, komp- az 18 ,O .

lex  rendszerében.  Peter anyagbol," e_s . a
Slade-t6l David Hornbrookig »szabad onkifeje-

a kor teljessé vdlt: az angol Z,és - sz)emél},fi—
dramapedagogia a  szinhiz ségfejlesztés - at-
megtagaddsitdl visszajutott a élt élmények -

drama mas tan-
targyak tanitdsara
- konvencidkkal strukturdlt torténet egy téma
vizsgélatara” gondolatmenettel hatdrozta meg a
tanitdsi drama céljat. Legf&bb kifogasa ez ellen a
romantikusnak mingsitett gondolkodasmod el-
len, hogy amennyiben a szinhazi készségek és
ismeretek elsajatitasa nem célja a dramapedagé-
gidnak, hogyha nem kovetelmény az, hogy a ta-
nulék egyre tigyesebbek legyenek a szinjatszas-
ban és egyre tobbet tudjanak szinhdztorténetbdl
vagy egyre jobban elemezzenek szindarabokat és
értsék a szinhazi el6adasokat, akkor lemondunk
arrél, hogy a dramaéran nydjtott teljesitménytiik
értékelhet6 legyen. Amelyik tantargybol nincse-
nek kovetelmények, az a tantargy elveszti fontos-
sagat, és végiil kiszorul az iskolai oktatasbol. Ez
tortént Anglidban és Wales-ben 1988-ban, a
Nemzeti alaptanterv bevezetésekor: a drama el-
vesztette régebben kivivott statusat, és azota sem

szinhdzhoz.




szerepel 6nallé kotelez6 tantargyként az angol és
a walesi iskolai oktatasban.

Hornbrook a torténtekért azokat a nagy te-
kintélyti dramapedagégusokat okolja, akik elmé-
letir6ként is ,mindenhaténak” kialtottdk ki a
dramat, és amellett kardoskodtak, hogy a dramat
ne o6nallé mtvészeti tdrgynak, hanem mas tan-
targyak oktatasara alkalmazott pedagégiai mod-
szernek fogadja el az oktatasi rendszer. Horn-
brook szerint a drama angliai statusvesztésének
masik oka a szakemberek sziiklatokortisége, az
az intellektudlis bezarkézas, ami a dramapeda-
gogiat elszigetelte a tudomanyos és a szinhazi vi-
lagtol. Javaslata a tovabblépésre az, hogy a dra-
mapedagodgia ugyanolyan miivészetpedagogiai
szerepet kellene, hogy betoltson az oktatdsban,
mint az ének-zene és a vizudlis nevelés. Ehhez
szemléletvaltasra van sziikség, sulyt kell fektetni
a mivészi készségek fejlesztésére, mindamellett a
szinhazzal kapcsolatos ismeretek megszerzésére
és a szinhéazesztétikai nevelésre is, hogy ,felvér-
tezziik a fiatalokat szindarabok, szinészek és el6-
adasok megértésének képességével”.

Hornbrook dramatanédri gyakorlatdban is
ezen az tton jar. Irott szovegekkel dolgozik, imp-
rovizacids, ,dramas” modszereket vagy szinhazi
eszkozoket alkalmaz a dramai szovegek vizsgala-
tara, feldolgozasara. Dramair6k klasszikus szin-
darabjait allitja szinpadra tanitvanyaival, az el6-
adasokat 6 rendezi, emellett dramaturgiat, szin-
haztorténetet, szinhazesztétikat tanit. Foglalkoza-
sainak fontos része az elvégzett munka szakmai
mindségének kritikai elemzése.

Hangsulyeltol6das és nézépontvaltas

Osszehasonlitva az angol szakemberek nézeteit
és modszereit, a legszembetlinébb jelenség, hogy
mindegyiké&jiik masként hatarozza meg a drama-
pedagogia elsédleges céljat. Mig Slade a spontan
onkifejezést elGsegité kreativitas felfedezését és
batoritasat tartja legfontosabbnak, Way a szemé-
lyes készségek fejlesztésére, Heathcote az &télt
élménybdl és az élmény feldolgozasabol lesziir-
het6 tapasztalat és tudds megszerzésére, Bolton
pedig a drama tartalmanak mélyebb megértésére
helyezi a hangsulyt. Neelands a tartalom megér-
tésével egyenrangu célnak tartja a szinhazi forma
elsajatitasat, mig Hornbrook pedagoégiai célja leg-
els6sorban a szinhdzmiivészet megismerése és
megértése. A kitlizott célok meghatarozzak a fel-
kinélt jatékformakat és a tanulok részvételének
jellemz6 vonasait is. Slade és Way dramai gya-
korlatokat végeztet a résztvevékkel, amelyekben
a felhangz6 zenére vagy a tandr altal mesélt tor-
ténetre varjak a gyerekek mozgasos és szébeli
spontan reakciéit. Heathcote és Bolton tsszefiig-
g6 dramai torténetté szerkesztett helyzetekbdl al-

16, egészcsoportos jatékokat kinal, amelyekben a
résztvevék egyrészt a ,tandr szerepben” techni-
kara, masrészt a strukturdlt dramai helyzetekre
reagalnak.

Neelands az eljatszand6é dramai torténetet
nem-naturalista médon szerkeszti, ez lehet6séget
teremt a résztvevéknek a szinhazi konvenciok
kreativ haszndlatara és arra, hogy a témat a mar
megismert muvészi eszkozokkel tarjak fel.
Hornbrook foglalkozasainak kdzpontjdban a dra-
mai szoveg cselekvé tjraalkotdsa all, egy-egy
drama szinpadra allitasa sordn a tanulok elsajatit-
jak a szinmivészet kifejez&eszkozeit, szinhazi
ismereteket szereznek és elemzik a sajat maguk
altal létrehozott el6adasokat, valamint maéasok
miveit.

A célok és a jatékformak valtozasaval egytitt
moédosul a jatékot vezetd tanar funkcidja is. Slade
és Way modszereinek alkalmazasakor a tanar el-
sG@sorban szuggesztiv mesél6, aki a jatékon kiviil-
r6l, szoébeli instrukciokkal iranyitja a gyerekek
munkdjat. Heathcote és Bolton tanara dramaird,
aki kitalalja és megszerkeszti a képzeletbeli vila-
got, valamint szinész, aki belépve a jatékba, be-
lilrél irdnyitja az események menetét. Neelands-
nél a tandri funkciok kozott - a dramaird és szi-
nész mellett - sziikség van a dramaturg és rende-
z6 feladatanak ellatdsdra, Hornbrook felfogasa
szerint viszont a tandr egyéltalan nem jatszik,
hanem a fikcién kiviil maradva a dramaturg, a
rendez6 és a kritikus szerepét tolti be.

Az angol dramapedagoégia torténetén végig-
tekintve az az érzése lehet az olvasénak, hogy a
legjelesebb szakemberek nem csupan vitdznak
egymassal, hanem nézeteik egyuttal érvénytele-
nitik, médszereik kizérjak egymast. Peter Slade
és David Hornbrook képviselik a két végletet,
egy képzeletbeli vonal ellentétes polusait: a szin-
haz teljes tagadasat és a szinhazi szemlélet mara-
déktalan véllalasat. Kozottiikk helyezkednek el a
tobbiek, aszerint, hogy nézeteik a pszichologizalo
dramapedagégiai szemlélethez vagy a szinhazi
szemlélethez allnak-e kozelebb. Latnunk kell
azonban, hogy tulajdonképpen mindannyian
ugyanazt a jelenséget - a szinjatszést - vizsgaljak
mas-més nézépontbdl, és ugyanannak a mtivé-
szeti dgnak - a szinhdzmtivészetnek - mas-mas
elemét emelik ki és hangstlyozzdk mint legfonto-
sabbat pedagogiai és elméletir6i munkassaguk-
ban. Amikor Peter Slade meghirdette az angol is-
kolai szinjatszas hagyomanyéval szakit6 drama-
pedagodgiai nézeteit, akkor nem magaval a szin-
hézzal, hanem a kiiiresedett rutin, az 6ncéluva
valt szinpadi technikdk, a feln6tt szinhdz tigyet-
len mésolasa és az értelmezés nélkiili szovegfel-
mondas rossz gyakorlatdval vette fel a harcot. A
spontaneitds és az alkotokészség kibontakoztata-
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sa azonban nemcsak a gyermek személyiségének
fejlédésében jatszik fontos szerepet, hanem
mindkett§ a jo szinjatszds alapja, s6t elengedhe-
tetlen feltétele is.

Brian Way személyiségfejleszt6 gyakorlatai is
szorosan Osszefliggnek a szinjatszassal: feln&tt
valtozatban megtaldlhatok minden valamirevald
sziniiskola programjiban, rogton az els6 évben,
ugyanis Sztanyiszlavszkij 6ta a szinészképzés is
az érzékelés, a figyelem, a képzelet, az emlékezet,
a mozgdas és a beszéd fejlesztésével kezdddik.
Nem idegen a szinmtivészett6l Dorothy Heath-
cote és Gavin Bolton legfontosabb gondolata sem,
hogy dramaval hatékonyan lehet tanitani, vala-
mint szocialis vagy mordlis kérdéseket targyalni
- itt talan elegend6 a szinhaztorténetbdl a kozép-
kori moralitasokat vagy Brecht szinhazat emliteni
példaként. A Jonothan Neelands és David Horn-
brook éaltal képviselt nézetek pedig el6segitik,
hogy a szinhdzmftivészet - mint az egyetemes
kulttra és mtiveltség része — a mtivészeti neve-
lésnek is része legyen, egyenrangu tarsa a tobbi
miivészeti tantdrgynak az iskolai tananyagban.

Osszegezve a dramapedagogia angliai torté-
netét, érdemes lehet tgy felfogni kiemelkedd
képvisel6inek munkassagat, hogy mindegyik né-
zetnek és moédszernek megvan a sajat helye és je-
lent6sége a dramapedagogia teljes, komplex
rendszerében. Peter Slade-t6l David Hornbrookig
a kor teljessé vélt: az angol drdmapedagoégia a
szinhdz megtagadasat6l visszajutott a szinhdz-
hoz.
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Drama-retro

Szauder Erik
Mégsem csak szinhaz!

Nem tudom, hogy maga a szerzé ezt mennyire
ismerte fel, de Sz. Pallai Agnes tanulmdnya nap-
jainkban kiilondsen fontos irds. Lehet, hogy irdsa
alcimeét olvasva mindazok, akik nem érintettek
ilyen vagy olyan okbdl a dramapedagogia tigyeé-
ben, dtlapozzik, vagy csak gyorsan dtfutjik a szo-
veget. Az az olvasé viszont, aki veszi a faradsdgot,
elolvassa az irottakat, és iigyel rd - Orkénnyel
szolva -, hogy gondolatai ne kalandozzanak dssze-
vissza, hanem helyes irdnyban haladjanak, nagy
igazsdgoknak jéhet a nyomdra.
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Iskolakulttra, 2003. 11. szam

A Meégiscsak szinhdz?! cimet visel6 irds ugyan se-
hol nem utal ra (evidencia volna?), de nagyon
fontos tizenetet hordoz: ravilagit arra, hogy a pe-
dagogia vilagaban (is) a vagy-vagy kirekeszt
kultdréja helyett a kiilonb6z6 koncepcidk egymas
mellé rendelésével, lehetSség szerinti Gtvozésével
érhet6 el a legjobb eredmény. Mindez természe-
tesen nem jelentheti az elméleti szempontbdl 6sz-
szeférhetetlen elemek meggondolatlan egymasra
dobalasat. Ellenkezéleg: az elméleti hattér-tuda-
sok és a gyakorlati tapasztalatok folytonos Gjraér-



