A dramai alak
¢és a bab-test szinpadi létezése

Laposi Terka

Dramapedagogia szakfolyodiratban babmiivészetrdl, babjatékrol irni megtiszteld feladat, ugyanakkor ter-
mészetes igénye €s velejardja is annak a szemléletnek, hogy a szinhazi, dramai miifajok a babjatékkal
egyiitt fedik le a szinhazmivészet teljességét. S mivel az elmult évtizedek babjatékhagyomanyait figyelve
egyre nyilvanvalobb, hogy a babjaték a szinhdzmiivészetnek olyan aga, mely alapvetd sajatossadgai miatt
bonyolultabb, mint az ,,ember-szinhaz”, érdemes volna gondosan Osszegylijteni a babjaték miifajelméleti
alapfogalmait, és esetlegesen ujraértelmezni azokat. A fogalmak kanonizalasanak, a paradigmak rend-
szerbe valo szolitdsa révén megalkothatnank a babpedagdgia hasznalhatd6 modszertani tarhazat, aminek
sajnos hianyat érezziik jelenleg a szinhazi nevelésben.

Jelen iras mar csak terjedelmi okok miatt sem vallalkozhat arra, hogy mindezt megtegye, inkabb a babu
mint targy 1ényegi dsszetevlire €s a vele valo jaték dramaturgiajanak, a bab és a szoveg kapcsolatrendsze-
rének néhany lényeges aspektusara szeretné felhivni a figyelmet.

A szinhaz: Egyazon pillanatban dsszeomolva és ujjasziiletve, a konél gyorsabban alazuhanva, sulytalan-
sagban felegyenesedve, szaggatott térben és idoben mozogva, lathatova téve szamunkra, hogy a terme-
szetben minden ugras, hirtelen datmenet egyik vilaghol a masikba, minden paradoxon — a marionett idén
és téren dtkelve, egy ugrdssal ugorva az iidvosségbe mindent felborit: alulra teszi az embert.””

Valére Novarina, a kortars francia szinhaz egyik meghatarozé egyénisége azt talalja szépnek a babban,
hogy a bab ,kilép az emberbdl”, hogy ,,aldozatként felmutatott test”, ,,0nmaga el6tt hordozott sz6”. ,,A
babban és az igazi szinészben ember-aldozat van.” Ko6lt6i, mitopoétikus megkdzelitése ez a bab 1étiizene-
tének.

Napjainkban a magyar babmiivészet érzékelhetéen reneszanszat éli, a babosok egyre erdsebben képvise-
lik a kisérletez6 szinhazi formak 1étjogosultsagat. A problémafelvetések ujszertisége, a vizualitds markan-
sabb karaktere, s6t, a vizualis kod szovegszervezé miikddésmodja, az igényes irodalmi szovegek szor-
galmazasa, a tdrsmiivészetek egyenrangu jelenléte a babszinpadokon jelzik, hogy a babszinhazrdl, a bab-
jatékrol valo gondolkodas megvaltozott. S az is egyre érezhet6bb és megvaldsitando igénye rendezdknek,
szinhazvezetéknek, hogy ne ,,csak” gyermekeknek sz616 babeldadasok sziilessenek!

Tillmann Jozsef Késdujkor, kifelé menet. Avagy a posztmodern mds perspektivabol® cimii tanulmanyaban
hangstlyozza, hogy a tradiciok tuldrado gazdagsaga és torlddasa a XX. szdzadban 1ij szellemi-kulturalis
helyzetet teremtett. A tradiciok archivalt teljességének egyidejli jelenléte az adott hagyomanyon beliil is
atrendezb6déssel jar: az egész ismeretében a sulypontok és hangsulyok athelyezhetdk, nem csak az éppen
athagyomanyozott, lesziirt és ,,id0szeriivé” tett része lehet érvényes és ismert, hanem teljes egésze, illetve
az abbol adodo konzekvenciak, j komponalasi elvek, eljarasok és kovetkeztetések. A kiilonféle hagyo-
manyok puszta egymasmellettisége olyan kulturalis kornyezetet teremt, amiben kdlcsonds atértelmezések,
keresztezodések, kioltasok zajlanak.

Véleményem szerint a kortars hazai babmiivészet jelenleg ennek a folyamatnak élvezdje és egyben el-
szenvedoje. A kortars babos utakat figyelve egy kozel 30 éves tanulasi folyamatot kdvetd ontudatra ébre-
désnek lehetiink tanui: az intézményesiilés boviilése, a maganzok ,,szaporodasa”, alternativ csaladi forma-
ciok alakulasa és a vasari miifaj jjaéledése zajlik a szemiink el6tt. Ugy gondolom, hogy napjainkban az
elmult 150 év hazai babos kultarajanak, babmiivészetének onreflexidja megy végbe.

Ennek a folyamatnak egyik hozomanya az is, hogy babelméleti alapozasok, problémafelvetések keriilnek
napvilagra, s egyre tobb tanulmany fogalmazodik meg a babmiivészet teriiletén. Jelen irasomban elsésor-
ban a sz6 és a bab kapcsolatat keresve probalok babesztétikai téziseket 6sszegyiijteni. E tézisek jelenvalo-
saga a babmiivészetben sokak szamara természetes lehet, 6sszegylijtve viszont 0j dimenzidkat nyithatnak
a kortars babmiivészet értelmezéséhez.

A babmiivészet legfobb jellemzoje a tobbrétegiiség.
Els6 rétege maga az eldadas, mely lezart targyi alakjat akkor veszi fel, amikor az alkotok a nézok elé tar-
jak muviiket, miutan a mi kihelyezddik a valdsagba.

! Valére Novarina: 4 test fényei, L’Harmattan Kiado, 2008
2 Tillmann Jozsef: Késdujkor, kifelé menet. Avagy a posztmodern mds perspektivabdl, in A Hét, 1993. 30. sz., 12-13.0.
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Masodik rétege a babnak mint targynak és mozgatdjanak, a babjatékosnak a viszonya. Az eldadas fiigg
kett6jiik egyensulyatol, egymasba ereszkedésiiktdl, transzformacioik soratol, egylényeglségiik 1étrejotté-
t6l. A mozgato és a mozgatott targy kozos energiamezdjében létre kell jonnie egy harmadiknak, az abra-
zolt alaknak ahhoz, hogy a babtargy testté, azaz dramai alakka valjék.

Harmadik rétege a bab-babos és néz6 kapcsolatrendszere, ami specifikumok sorozatat tarja fel, akar a 1é-
lektani, szemiotikai, akar az antropologiai vagy az esztétikai dialektusok oldalarol kozelitiink. E targykor
a befogadas-esztétikai latasmodok felfedezését célozza meg.

Negyedik, leginkabb mifajspecifikus rétege a targy, a bab hasznélata. Mi kiillonboztet meg egy babot
minden mas, benniinket koriilvevo targytol? Nemcsak az, hogy a fizikailag definilhat6 réteg (az élettelen
anyag) hordozza a szellemit; még csak az sem, hogy a szellemi mogott majdnem eltiinik a fizikai. A bab-
targynak igazan izgalmas, 6si, mély rétegeket felszinre hozo tobbletet jelent a fizikai targyiassaga és lel-
kiséget hordozo, életre, életbe hivo aspektusa. Véleményem szerint ez egy sajatos dialektikus alakzat,
melyben maganak a babnak a metamorfozisa, teljes atalakulasa csakis a jatékban johet 1étre. A jatékban a
babnak 6nallo, 1élekkel rendelkezo 1éte van. S miért dialektikus és sajatos ez az alakzat? Mert a szellemi
tamaszkodik ugyan a fizikaira, a megalkotott figurdra, de elsdsorban a jatszok (bab és babos), valamint a
Jjatszok és nézok terében, azaz az 6 kommunikécios tudatukban €l e babbal valo jaték valosaga. A babja-
ték esetében a babszinész sajat teste helyett az animalt targyra transzponalja azokat a jeleket, melyek az
alakot kijelolik. S ez az egyik els6 [ényegi jellemzdje a babbal valo jatéknak.

Tehat a bab olyan ,,miitargy” (is), amelynek végcélja mindig a jaték. E targyat csak a mozgato altal a bab-
ra transzponalt kinezikai jelek teszik ¢lové, mert a bab létezésének esszenciaja a mozgas.

A babmiivészet kovetkezo 1ényegi Osszetevdje, hogy a babszinpadon a nézd egyszerre és egy idében ér-
zékeli az abrazolast és abrazoldt, itt nincsen meg a szerep €s a szerepld egyiittes érzékelésének kettds él-
ménye. A nézd kozvetleniil csak a szinpadi alakka mar atlényegiilt anyaggal talalkozik, tehat magaval a
szereppel. Nem vehet részt az atalakulas folyamataban. A babjaték bevallottan jaték, nem primer realitas,
hanem képzelet. Hatdsdnak nem feltétele az a fikcid, hogy ott valosagos, jelenvalo érzések jelennek meg.
Nem a drama cselekvése rajzolja ki a néz6 szeme el6tt a karaktert. A babkészitd az, aki a konkrét alkotas
soran létrehozza, megfaragja a babot, és ezaltal megteremti a karaktert is.

Henryk Jurkowski szerint a bab kiils6é formaja révén azonnal jellé valik, a bab figuraja mar kész karakter,
melyet készitdjének koszonhet. A szinész nem tud olyan mértékben atalakulni, mas lényegiivé valni, mint
a babszinpad szabadon formalt matériaja. A babeszkdzok korlatlan transzformalodasi képessége terjeszti
ki a babszinhaz megjelenitési korét a fantasztikum teriiletére. Nem csupan a targyi valdsagot tudja abra-
zolni, de képes perszonifikalni a képzeletsziilte 1ényeket, az elvont képzeteket, az ideakat is, és magatol
értet6do természetességgel realizalhatja az egész mesei csodavilagot. Ez abbol fakad, hogy a babszinhaz-
ban az anyag, a fizikai matéria a f6 abrazoloeszkoz, és nem a szinész teste-lelke.

A bab formdjaban és mozgasaban is szimbolikus attételekkel dolgozik. Ez akadalyozza meg a realista
dramaturgiara vald torekvésben. A dramai alak és a babtest szinpadi 1étezésének dramaturgiajat tobb né-
zOpont alapjan hatarozhatjuk meg. A babnak, mint mar megallapitottuk, mindig a jaték a végcélja. S mi
teszi él0vé e targyat, mi a bab alapvel6 1étformaja? Jurkowski szerint a mozgato altal a babra transzponalt
kinezikai jelek 0sszessége. A bab tehat egy kozvetitd eszkoz a dramai alak és a babszinész kozott. A bab
realissa teszi sajat irrealitasat tigy, hogy k6zben nem tagadja meg anyagi természetét.

Lérinczi Rozalia egyik tanulmanyaban® kifejti, hogy a bab kettés életet él, kapcsolata kétiranyu, egy ver-
tikalis és egy horizontalis vildgrendhez tartozik. A babos kézbe kapja a figura eléregyartott struktarajat,
¢s kezében tartva ismerkedik vele, felfedezi anyagisagat, mozgatasi lehetdségeit. A bab arca csak tigy val-
tozik, ahogy mozgatojaban az érzések valtoznak. Ha jaték kozben figyeliink meg egy babost, vertikalis
hasonlosagot latunk kozte és a babja kozott. Ezt erdsiti meg Ungvari Zrinyi Ildiko, aki hangsulyozza,
hogy az elébbi jelenség altal 1étrejon az interfacialitas, ami azt jelenti, hogy az arc a masik arcra vonatko-
zik, azaz a babos a figura szemével allanddan figyeli Gnmagat, egy torzitott tiikdrben reflektal 6Gnmagara,
egy masik, magikus vilaggal tartva kapcsolatot.*

A szerepet nem gatolhatja a struktura, a bab karaktere, melyet megalkot6jatol kapott. A babnak megszoli-
to erével kell birnia. Ha a babu képzomiivészeti megformalasa karakteres, és ha ezt a babos a figura moz-
gaskarakterének lathatd, a maga hangszinének, beszédritmusanak, hangsulyainak hallhato elemeivel fel
tudja erdsiteni, akkor nincs sziikség hosszil, részletez6 expoziciora. Lényeges, hogy a babjaték tétje min-
dig képben, a babu ¢és terének viszonylataiban fogalmazdodik meg. A badbu mimikatlansaga, szimbolikus

3 Lérinczi Rozalia: A rogzitett struktura az atvaltozas folyamataban in SYMBOLON (a Marosvésarhelyi Szinmiivészeti Egyetem
Szinhaztudomanyi Szemléje), 2008. 23. o.
* Ungvéri Zrinyi I1diko: Bevezetés a szinhazantropoldgiaba, Marosvasarhely Szinmiivészeti Egyetem, 2006, 91. o.
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jelzésszerisége miatt folyamatos, aktiv egylittmiikodésre kényszerit, az 6t mozgatotol teremtékészséget,
az atkoltésnek és atvaltozasnak a képességét koveteli.

Lérinczi Rozalia a bab és babos viszonylataban fokozatokat allapit meg aszerint, hogy kett6jiik vonatko-
zasaban hogyan helyezkednek el. Eszerint ha a babszinész sajat testi adottsagait kdlcsonzi egy figuranak,
a munkafolyamatban ezek a jegyek meghatarozdak lesznek a megformalando6 szerep szempontjabol. Tel-
jes valdja, hangja, idegrendszere a szinpadi figura szolgdlatdban kell alljon. Ha viszont a szinpadi figura
egy olyan rogzitett struktura, ahol a szinész teste rejtve marad a szinpadi akcid soran, akkor csak a rogzi-
tett struktra vizudlis jegyei a meghatdrozoak, de tovabbra is nélkiilozhetetlen a szinész fantdziaja, érzel-
meinek valtozasa, ami nélkiil a régzitett struktira atvaltozasarol nem beszélhetiink. S végiil, ha a szinész
teste és a rogzitett struktira egyiittes jelenlétet alkotnak, akkor a szinész mozgasa és testi jegyei meghata-
rozéak az atvaltozas szempontjabol.® S ennél a pontnal szeretném hangsulyozni a babu azon jellegét, amit
természetesként kezeliink, mégis a babel6adasok dramaturgidjanal sok esetben nem kezeljiik kiemelt he-
lyen, miszerint a babu , tipusabrazolo” tulajdonsaggal rendelkezik. Tarbay Ede hasznalja ezt a kifejezést,’
amikor arra hivja fel a figyelmiinket, hogy a babunak a babszinpadon 6rokké akcidban kell lennie, mert
nem O valtozik, hanem a helyzetek, amelyekben 6, a babu, illetve az éltala életre kelt dramai alak van
probara téve. Minden a szituacidkbol valhat értelmezhetéve.

A metafora és babjaték kapcsolatanak tobbféle tartalma, kapcsolatuk Osszetettsége is a babesztétika alap-
vetéséhez tartozik. A babmiivészetben a metafora els6dlegessége elvitathatatlan, hiszen a babtargy ¢é16-
ként valdo megjelenitése és a babu elevenségének elfogadasa (a babos és a néz6 kontextusaban egyarant)
az, ami a primer szintet jelenti, ami ahhoz sziikséges, hogy egyaltalan babjatékrol beszélhessiink. De vo-
natkozik arra a sajatos szinpadi formara is, amit a babu testesit meg, azaz arra, hogy milyen gondolatisa-
got fejez ki maga a babként mozgatott figura. Az dbrazolé miivészet tdrvénye szerint minél tavolabb van
az anyag attol, amivé ez az anyag valtozik, az atvaltozas, a miivészet csodaja annal nagyobb.

S ebben az esetben itt érhetd tetten a metafora lényege, miszerint a babu mint targy az marad, ami 6nma-
ga lényege, azaz ,.holt” anyag, a tudatunkban mégis mas, magasabb rendii szellemi tartalmat kap, eleven-
né valik, ember-jelképként jelenik meg. A babszinpadon minden targy antropomorfizalédik. Egy nem
képes emberi mozgasokkal mozditani. Tarbay Ede szerint ,,az igazi metaforikus abrazolasra értelemmel
és érzelemmel rezonalunk, tehat a néz6 intellektusa egyiitt jatszik az alkotok intellektusaval egy maga-
sabb cél, magasabb rendii megértés, befogadas érdekében.””

Vizsgaljuk meg roviden a sz6 és a babtargy viszonyat! A mesei, mitologiai szoveg archetipusokban fo-
galmaz, a bab targyban megnyilvanulo természeti, formai jelenvalosag. Felmeriilhet a kérdés, hogy a me-
sei szonak, a mesei tartalomnak és a babnak (mint olyan targyi valosagnak, melynek létezésének 1ényege
a mozgas), az Osszekapcsolodasa kdvetheté-e pontosan? Honnan eredeztetjiik az irodalom és a babszin-
haz, babos jaték miifaji 0sszeépiilését?

Szobval és babbal is teremtlink. A bab kettds természetli: egyszerre szinhazi targy és dramai hds, cselekvo
és mozgatott forma. A babszinhazban privilégium a varatlansag és az egyidejliség, tehat a rogtonzés, az
improvizacié az eldadas strukturalis eleme. A babosok a ,,holt” anyaghoz kotddnek, atlelkesitendd tar-
gyakat hoznak 1étre, ebbdl eredden a dramarol és a szinhazrol szolvan a fogalmakat is kényszeres targy-
szeriiséggel hasznaljak. Tomory Mérta babtorténész kutatasaira hivatkozva éllitja,® hogy a babbal valo
cselekedet kezdetben nem az irott szovegbdl taplalkozott, viszont ahogy a varazsige és a varazsbab 0ssze-
kapcsolodott, a késObbiekben is a babjaték egyik kdzvetitd eleme maradt a sz6. Az anyag, amit megmoz-
dit, a targy, aminek egy-egy varazsszoval a babos életet ad, 6sszefonodik. A kisgyermeknél egyszerre van
jelen a kettds magia, a sz és a targy magiaja. A bab funkcidvaltasa, miszerint kultikus targyként egy
szertartas része, majd dramai hdsként szinhazi eldadas eszkdze, hosszu folyamatot élt meg. A gordg szin-
hazban Dioniiszosznak a fabol faragott szobra, valamint a szinészek maszkjai altal természetes modon az
0s0k szolalnak meg, ez még maga az isteni beavatkozas. A nagy keleti kultirdkban napjainkig tartéan a
szent cselekmény részeként babot alkalmaznak. A bab kozvetité eszkoz e 1élekszinhazakban, rajta keresz-
ben még mindig a bab kultikus szerepe kap jelentést. A barokk idején, a 16-17. szazadban a nagy vasari
szinpadokon az ember dramaja zajlik, ez az eurdpai kultiraban a marionettnek jelentds szerepet biztosit.

5 Lérinczi Rozalia: i.m.) 2008, 25. o.

6 Tarbay Ede: Gondolatok a babjatékrol, ART LIMES — Bab-tar, V. 2007, 133.

” Tarbay Ede: i. m.) 2007., 135-136.0.

8 Toméry Mérta: A babos fenomén — a dramatérténetben és napjaink gyakorlatiban, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, Buda-
pest D. L. A. képzés, 2005
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A bab jelenléte egyre inkabb a szinhazi, a dramai hés szerepben vald eszkdzhasznalatat jelzi. Ekkor a ba-
bosok szovegei mar a nagy koltok miiveit tolmacsoljak, megjelenik a Nagy Karoly-mondakor, a fausti
ember, Don Juan. Ujabb, robbanasszerii valtozast a XX. szazad eleje hoz, amikor megérkezik a mozi, a
film, véget ér a vasari mutatvanyosok kora.

A bébesztétika egyik alaptézise a bab Osképi suritettsége, benne és altala a szinhdz alapelemei rétegzdd-
nek. A babbal megélt ritualékban, illetve a babjatékkal szinre vitt eldadasokban a babtipus és a hozzaren-
delt szoveg egymasra épiilést feltételez. Fontos latnunk, hogy tetten érheté-e napjaink babszinpadain a
babos szoveg €s a babu tipusdnak kapcsolata, fenomenoldgiaja?

2009 februarjaban kerekasztal beszélgetést kezdeményezett a Deszka Fesztival keretében a debreceni
Csokonai Szinhaz, ahol a babbal valo jaték €s a szoveg kapcsolatat helyezték gorcso ala. A babmiivészek
korébol Kovacs Géza, Tomory Marta, Galantai Csaba, Veres Andras, a beszélgetés moderatoraként
Laposi Terka volt jelen. A kovetkezd tartalmi egységeket az ott elhangzottakra tAmaszkodva épitem fel.
Visszatérve a babos szdveg ¢és a babu tipusanak kapcsolatara: Tomory Marta arra hivja fel a figyelmet,
hogy a babjatékban a szoveg egyrészt zsigerbol (6h, ah, brrr...), hangutanzé zorejekbol €s elemi hangok-
bol all, mésrészt a sz6 magikus tomorsége az, ami a korok és vilagok kozott sajatosan vezeti a nézot.
Nagyszert példa erre a kesztylis jaték, mely az 6rok konfliktust, a JO és a Rossz kozotti kiizdelmet vallalja
fel, életre-halalra megy a csihipuhi. Ebben segitenek a hirtelen riposztok, a nyelvi kiforditasok, a sok gro-
teszk elem, a szoviccek. Az arnyjaték lelkiink kiteritett terepe, altala és rajta keresztiil szolnak az 0sok,
igy az 6vékeé a dialogusok. A bunraku emelt és hatulrél mozgatott figurai a lelkiallapotok kifeszitettségé-
nek jelképei. Ez a megvalositasi forma az élet kiemelt pillanatait nyujtja, lassitja, tagitja. Ebben a szinhaz-
formaban megosztott interpretacioban kiilon jatékos énekeli, recitilja a szoveget, a zenészek a torténet
lelki részét adjak, a babosok harmasfogatai az egyes figurdkat jelenitik meg (harom jatékos mozgat egy
babot). A marionett-jaték az idegeink zsinorjain mozgatott torténet. ,,Jdegeken” mozognak a figurak, de
mar toliink el- és levalasztva. Tulajdonképpen a sajat sulypontjuk a mozgatojuk. A teremtd és a teremtett
viszonya szemmel lathatd. Tomory Marta ezzel a jelentéssel hozza 6sszefliggésbe azt a tényt, hogy a nagy
témakat, a Faustot, Don Juant, Don Sajnt, marionettre alkottadk: filozofikus ralatas az emberre, s egytttal
onnonmaganak a kritikaja fogalmazddik meg benne. A marionett-jaték lényege a fliggés, mely egyrészt a
vilag szatirikus szemlélete, masrészt a nagy, hosi tettek abrazolasa, kiilonosen a nagyméreti sziciliai bab-
figurakkal.

A babszinhaz alapesztétikai vonalait figyelve kijelenthetjiik, hogy ma mar nincs miifajtisztasag, s az ilyen
iranyq, tudatos bab- és szovegkezelés nem gyakori. Napjainkban minden miifaji hatar feloldodni latszik.
A babszinhazban a néz6 kozvetleniil a szinpadi alakk4 mar atlényegiilt anyaggal taldlkozik, nem magaval
a szereppel. Lényeges itt 0ijra utalni arra a sok mindent azonnal eldontd tényre, hogy a babot tervezoje és
készitdje mar eldre elhatarozott karakteriivé faragja. A forma mar akkor hordozza lényegét, amikor ma-
nualisan létrehozzak, anyagga formaljak. Létének egyik legfobb szervezd ereje tehat maga az anyagi ter-
mészete, a kiils formaja.

De vajon a babmiivészet mint leginkabb a gyermekkorii néz6t megszolitd szinhazi forma a szdveget
mennyiben teszi az értelmezés és az emlékezet eszkozévé? A legérzékelhet6bb jelei napjaink babjatékai-
ban a ,hagyomany” és ,kortars” talalkozasanak a vasari babjatékok ujjaéledésében fedezhetdk fel. Ko-
vacs Géza babrendezd gy véli, amig a vasari babjaték hatasmechanizmusanak egyik 1ényeges eleme a
sz0 és a kép egymast teljesen kiegészitd szerepe, addig a kultikus és szakralis babos formak esetében vi-
szont a bab mint szemiotikai jel fontosabb a szénal. A vasari formaban a sz6 6nmagat jelenti, azonos ér-
tékii lesz minden mas kifejezd eszkozzel, sot, néha felértékelddik a képpel szemben. Amit a babos nem
tud vagy nem akar képben megmutatni, kifejezni, azt a sz6 fogalmazza meg. A kép ¢és a sz6 folyamatosan
valtogatjak, kiegészitik egymast. Egy ilyen jatékformaban a nyelv szerepe hangsulyozott, feladata a ha-
gyomanyOrze€s, hiszen mitologiat, legendat, identitastudatot épit és visz tovabb. A kép ezt az épitd szere-
pet segiti. Ennél a miifajnal tehat a sz6 és a kép egymas mellé rendelésérol beszélhetiink.

Galantai Csaba dramaturg viszont az alkotas folyamataban a jatszani, alkotni szereté emberre teszi a
hangsulyt, mivel alapvetéen a bab nincs, az embernek azt 1étre kell hoznia. Az ironak mindig szem eldtt
kell tartania, hogy a bab nem tud mas allapotba keriilni, az el6adas soran ugyanaz a bab marad, ami volt,
nem zajlik le benne semmiféle pszicholdgiai valtozas, mint az €16 szinész esetében.

E gondolattal egyetértve kijelenthetjiik, hogy a szovegnek stiritési képességénél fogva a szinpadi cselek-
vések soran rengeteg kovetelménynek kell megfelelnie. A szoveg azért is nélkiilozhetetlen, mert a bab al-
lando jelként van jelen a szinpadon, 1élektani valtozas nem benne €s rajta, hanem a szinészben, a babos-
ban torténik meg. S mivel a szinész maga kozvetiti a szinpadi figura jellegzetességeit, a bab megmarad
kiindul6é szerepénél: a figura statikus képmdsat reprezentalja. A bab szinpadi élete, ahogy Henryk
Jurkowski egyik tanulmanyaban utal ra, az alkoto, a babos akaratanak fiiggvénye. A kinezikai jelek mint
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a nem verbalis, mozgasos kommunikacid kifejezé elemei (gesztusok, testtartas, mimika, tekintet) a leg-
hangstlyozottabbak. A babbal teremtett jatéknak tovabbi specifikuma, hogy a bab mindenkor szimbdlum,
targyi mivoltaban jeleket hordoz, ugyanakkor 6nmagaban is jel, s mindemellett dramai szerepld.

Jol példazza ezt, a bab ketts-funkcidjat a Veres Andras rendezte, debreceni Kisgdomboc cimil eléadasban
felvetddd babos probléma. A Vojtina Babszinhdz a rendezOnek az eredeti népmesét ajanlotta fel, aki vi-
szont Galdntai Csabéaval egy vadonatlj mesét iratva, Boraros Szilarddal markans latvanyt tervezve egy
tobbsikian értelmezhetd szin- és formanyelvii babeléadast hozott Iétre. A szoveg teljesen 1) tartalmi, a
szinpadkép €s a babok megformaltsaga expressziv, allegorikus, a térkezelés sziirrealis és szimbolikus. A
szinrevitel egyik jellegzetessége az a gondolati és képi csavar, mellyel a hagyomanyos népmese felvalla-
lasat is megmutatja: tévé-képernyon keresztiil, attételesen, a babosok mint narratorok arnyjatékkal illuszt-
ralva mesélik el az eredeti népmesét. Az eléadas egésze viszont az ettdl valo eltavolodast bontja ki, nyil-
tan az Ujraértelmezett alaptorténetre épitve. A kisgdmbdc témat Veres Andras izgalmasnak itéli, mivel a
gdmboc egy fura, morbid képzédmény, amely egyszerre komikus és fenyegetd, étel és mégis mindent
magaba taplalo groteszk figura. A rendezé megkozelitése primer szintli, mivel ez az ételszer(i Iény a bab-
szinpadon eldbb-utobb gldbusz méretiire dagad, az egész vilag bekebelezésére tor. Vilagunk alkoto ele-
meit, a szineket, a hangokat, az almokat is felfalja. Az ir6, Galantai Csaba ezzel az Gtletével a babosoktol
elvette a babszinhaz alapvetd eszkozeit, attributumait. A rendez6 feladata lett Gjabb konvenciok, technikai
megoldasok keresése egy olyan téri kozegben, ahol nincs sz, nincsenek szinek és dlomképek. Ezt az el6-
adast latva a babesztétikanak egy ujabb tézisét fogalmazhatjuk meg: minden babeldadasnak a gondolati-
sagon tul fol kell vetnie egy babos kérdést, amire az eléadas soran feleletet kell adnia. S mit neveziink ba-
bos problémanak? A babjatékos és a bab egységét megteremtd, kifejezo és megjelenito szinreviteli eszko-
zoket, valamint térbeli problémakat.

Az ir6 altal alkotott szoveg vizualizalasa a tervezo feladata, a térbeli problémak felvetéséhez viszont a
szovegalkotas elott a rendezd, a tervezo €s az ir6 kozos megallapodasa sziikséges. Napjainkban a babel 6-
adasok nagy része nem a mar 100 évvel ezel6tt megirt klasszikus vértezetli szovegekbdl jon 1étre, hanem
egy gondolati, tartalmi felvetésbol, rendezoi 6tletbdl, témamegtalalasabdl. Ily modon a rendez6 az irdval
kozosen alkotja meg a darabokat, melyek nagy része éppen ezért 6sbemutatd. E miifajnak egyben ez is az
Os-, azaz alapvetd sajatossaga, mely a babesztétikaban Ujabb tézisként szerepelhet: a babjaték 6si, régi
témakat keres €s talal, ezek folyamatosan ujrafogalmazodnak, a megoldasi modok, konvencidk és eszko-
z0k pedig egyre kevésbé ismernek hatarokat, mas miivészeti agak is bevonhatoak az alkotasba (animacio,
video, fotdtechnika).

Reneszanszat éli ma a magyar babmiivészet, olyannyira, hogy az €16 szinhaz is meriteni tud beldle. A
szinhazat leginkabb a babjaték dsképi formaja vonzza, amihez évszazadok 6ta mindig visszakanyarodnak,
visszatalalnak az alkotok. A XXI. szazadban 1j technikak, 0j eszkdzok gazdagitjak a babosok eszkdzeit, s
a fiatalabb babos generaci6é mentalitasabol, 0 és sajat problémafelvetéseibdl fakadodan a hazai babos vilag
gazdagodik.

A gazdagodas, a sokszinliség okan viszont sziikséges megemliteni, hogy nagyon eltér iranyzatok, stilu-
sok, tartalmi utak bontakoznak ki napjainkban a magyar babosok vilagaban. A tartalmak, a tradiciok atér-
telmezésének mélysége és stilaris megjelenitése sok esetben figyelmeztetd jel. Az egymas mellett valo
megjelenés egészségessége sokakban el6hiv egy kritikusabb szemléletet a mindség érdekében. S itt fontos
a képi vilag beemelése gondolatmenetiinkbe. A babszinpadon a képi megformaltsagnak, a képzémiivé-
szeknek vitathatatlanul fontos szerepe van e harmas egységben: ir6 — rendez6 — tervezd. A babszinhaz is,
akdr a szinhdz, dioptrikus miivészet, vizualis lencsén keresztiil engedi at a hatast. Jelentéssel bird képek
sorat latja a néz6, ahol a jelentést a bab viszi a gondolatisag felé. A bab azonban olyan targy, amit a babos
animal, megmozdit. A bab minden esetben szimbdlum, az életet szimbolizalja, mesélni igyekszik, ennél
fogva epikus forma. A szinhaz viszont dramai miifaj. Ez az Osszeiitk6zés folyamatosan jelen van a bab-
miivészetben. Eppen ezért azok a szovegek a legalkalmasabbak a feldolgozashoz a bab- és diszlettervezok
alkotdo munkafolyamata soran, amelyekben az iré bekalkulalja a teret, elore beépiti a szovegalkotas soran
a térproblémakat, a babos technikakat. Ezaltal adott lesz egy olyan vizudlis halo, amelyben a targyak, a
jatékosok helye, illetve az id6ben szimultan torténé események, jelenetek a hattérben elére ki- és megje-
161tek. Ebben az esetben a szoveg €s a térbeli esemény egymas szolgaloi. Ez feszes és szigorl szovegirast
kovetel az irotol, dramaturgtol. Nekik az alkotas elején mar ismernitik kell a tértorténetet, sot, a jatéknak a
térben valo lemodellezése is fontos utmutatoként szolgalhat, hiszen a szdveg, a latvany, a tér szerepe, a
vilagitas, a babtechnika egyiittese adja a jo eldadast.

Szakmailag nagy el6relépés, hogy a babmiivészetben egyre inkabb tapasztalhaté a szerzével, miiforditd-
val, dramaturggal torténd fordittatds, ujrairas terjedése. A babszinhazi szoveg létrehozésa és szinpadi el-
hangzasanak megteremtése ugyanolyan gondossagot, torodést, alapossagot, pontossagot igényel, mint egy
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jol kigondolt bab, diszlet elkészitése. A bab képes ra, hogy a dramai torténést szavak nélkiil is eljatssza,
de az asszociaciok kialakitasaban a szoveg legtobbszor elengedhetetlen. S6t, egyes babmiifajok esetében
a sz0 és kép azonos értéki kifejezd eszkozt jelent.

A babmiivészetben a szinész helyére az alak ikonszeriti megfelel6je, a targyszerti bab 1ép. Jurkowski azt
tanitja, hogy az el6adas folyamataban két 6nall6 elem szerepel, az ,,el6add” és a ,,szerep”, ezért ugy lenne
helyes fogalmazni, hogy a babmiivészetben a targyiasult alakok, tehat a babok csupan az el6add szemé-
lyétol elkiiloniilt szerepek, sot, szamara a bab eszk6z, médium is. Tehat kimondhatjuk: a bab a figura tar-
gyiasult formdja. A szinpadi alakként értelmezett bab egyfajta szubjektum tulajdonsigait 6lti magara.
Onmaga sosem viélik alannya, mivel e mindség a szinhazban kizarélag az embert illeti meg, de szamos
eléjoggal rendelkezik. A babszinhaz olyan szinhaz, ahol a bab atveszi a szinpadi szubjektum minden
funkcigjat. A pszichologia ugy értelmezi a tényt, mint egy mesterséges 1ény megteremtésére tett ujabb ki-
sérletet: az ember egy hozza hasonlatos targy szolgalataba szegddik, hogy kozben gyonyorkddhessen an-
nak latszolagos életre kelésében. A bab szinpadi 1éte két véglet kdzott mozog: vagy a szinpadi figura
megtestesitdjeként rendelkezik annak minden kivaltsagaval, vagy az alak passziv képmasava degradalo-
dik, s igy csupan eszkoz lesz a szinész-eléado kezében.’

Az elhangzottak alapjan 6sszegzd gondolatként fogalmazzuk meg a babu 1étének jellemz6 ismérveit!

A babu anyagbol formalt plasztikus targy, 1étrejotte pillanatatol alkotoja altal meghatarozott, kész karak-
ter, komponalt, letisztult lényeglatéas, idobeli — térbeli stirités, természetébdl €s plasztikus formajabol ado-
dé immanens mozgas, és mozgathatosag, antropomorf és szimbolikus jelentésréteg, egyszoval metafori-
kussag.

Gondolatkovetés

Kaposi Laszl6 konyvismertetdje

A dramapedago6gia mint tudomany

Tananyagfejlesztés az Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Neveléstudomanyi Doktori Iskolajaban
Uj Helikon Bt., Budapest, 2008, Szerk.: Trencsényi Laszlo

A cimoldalon a kiadvéany grafikéja, afféle logd: Dr. Ama. igy, kézirassal, vagy a kézirast utanzo betiikkel.
Egybeolvastuk, értjiik. Szerfelett mokas. De ki is lehet ez a tudomanyos fokozattal felszerszamozott
Ama?... Rakerestiink: ,,A hagyomanyos indiai gyogyaszat, az ajurvéda kulcsfogalma az 4ma. A meg nem
emésztett vagy részlegesen megemésztett ételbdl a szervezetben felhalmozodo salak- és méreganyagokat
jelenti, amelyek gyengitik ,,az emésztés tiizét”. A gyogyulashoz az amat el kell tavolitani.” Nem feltétele-
zem, hogy a kiadvany létrehozoi a dramat, drdmapedagdgiat mint salakanyagot akarnak feltiintetni... De
akkor mi is ez itt? Egy rossz szovicc? Ha ez emblematikus, akkor nem sok jonak néziink elébe...

A kiadvanyt kinyitva a hibak szama mar a tartalomjegyzéknél eléri azt a mennyiséget, amit mas kiad-
vanyok 10-20 oldalban tudnak csak produkalni. Trencsényi Laszl6 cikkének cime helyesirasi hibaval (sic:
A dramapedagogia, mint tudomény), Gyombolai Gébor neve egymast kovetd két oldalon kétféle irds-
modddal, hol i, hol y van a végén, a beavato szinhaz kifejezés mindkét szava nagybetiivel, mintha az sze-
mély vagy konkrét intézmény neve lenne...

Megtudjuk, hogy a kotet elkésziilésében kozremiikodott Vedovatti Anildo. Szép név, de vajh mit csinal-
hatott a gazdaja — nem deriil ki. (Ha esetleg grafikus, akkor jo, hogy csak a cimlapon szerepld ,,alkotasa”
keriilt be... Ha a kivitelért lenne felelds, akkor a munkaja sok kivannivalot hagy maga utan.)

Lapozunk, a hiba makacsul tartja magat Trencsényi irasdnak cimében, csak most nagyobb betiikkel. Es
jonnek masfajta hibak: a tartalmiak.

~Egy kotet elészava” — ez all a mar idézett cim alatt. Bar ezt kitalalhatnank, altalaban ilyen funkcidja van
egy tanulmanyfiizér esetében az elsd irasnak, ezt itt most el is mondjak nekiink. Megtudjuk, hogy nagy a
tétje annak, hogy a drdmapedagogia igazolni tudja, miszerint része a tudomanynak, és ennek része ez a
flizetvastagsagu kiadvany is.

Nevek sokasaga 6mlik rank: Mezei Eva, Debreczeni Tibor és Gabnai Katalin mellett pillanatokon beliil
bekeriil Keleti Istvan és Bacskai Mihaly neve (az utdbbi nem alanyi jogon, hanem mint Keseri Imre mes-
tere). Aztan pillanatokon belill szerepeltet egy masik triot is a torténet kapcsan Trencsényi: azt mondja,

® Henryk Jurkowski: Babok, targyak és emberek, Szinhaz, 1996. junius 2-6.
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