.,Randevu”’-sorozat: Mozi

Dany Porché, Yannis Kokkos

Szinhazi bevezet6é gimnazistaknak

Nagy o6romomre szolgalt, hogy résztvevdje voltam a Magyar Dramapedagogiai Tarsasag mar két izben
megrendezett Szinhazi leckék elnevezésii programsorozatanak. Rengeteg gyakorlati fogast tanultam bel6-
le, s modfelett hasznosnak tartom, hogy a két szakma (a tanari és a szinhazi) ilyen médon is kozeledik
egymashoz. Jolesett olvasni ezekrdl a talalkozokrol a DPM 37. szamaban.

E témaban egy francia akcidsorozatrdl szeretnék beszélni, amely példaértéki lehet szamunkra is — bar
nem kell dfelgteniink, hogy mindez egy olyan orszagban jott 1étre, ahol nem csak igény, de pénz is van
az ilyen és ehhez hasonlo rendezvényekre. No és 30 éves multja van az iskolarendszer és a szinhaz
egyiittmikodésének!

Franciaorszagban nincs drama — ez az ugyancsak anglofénnak mindsitett modszer csekély tamogatott-
sagot élvezett a legutobbi harmine évben —, van viszont expression théatrale (szinhdzi kifejezés). E tan-
targy keretein beliil leginkabb szinhazi kifejezésmodokkal ismerkednek a fiatalok, s tanaraik azon igye-
keznek, hogy a fiatalok rendszeres és ért6 szinhazlatogatokka s alkalmi szinhazcsinalokka valjanak. Az
ANRAT (Association Nationale de Recherche et d'Action théatrale — Szinhazi Munka és Szinhazi Kutatas
Orszagos Egyesiilete) a ,,Francia Szinhazpedagogiai Tarsasag”. Aktiv és rendszeres mitkodésérdl tobb-
Szor is beszéltem mar a DPM hasabjain. (Szinhdz és nevelés — néhany intézmény-modell frankofon orsza-
gokbol, DPM 2000. kiilonszam, Xua-Xua szinhdzat almodik, interju Jean-Gabriel Carassoval, az ANRAT
elnékével, DPM 15.) 1991-ben 6k hivtak meg Peter Brookot, hogy a Cartoucherie egyik termében a szin-
hazrol beszéljen tanaroknak kétnapos atelier keretében.® Az ANRAT nagyszerii konyvet adott ki a hires
szinhazpedagdgus, Jacques Lecoq ,,ars poetikajardl”.7 2004-ben tjabb modullal rukkolt elé a szinhazra
nevelés ,,szabadegyetemén”: megnyert néhany neves szakembert, és 10-12-szer kétoras talalkozot rende-
zett veliik. Az altalam mar tobbszor leirt ,, systéme de partenariat” (tanar és szinhazi szakember teljes jo-
gu partnerségén alapuld egylittmitkodés) volt a munka kerete. Egy osztalyban — mindegy milyen: kicsik
vagy nagyok, szinhazzal rendszeresen foglalkozok vagy a szinhazzal még csak most ismerkeddk — havi
rendszerességgel megjelenik egy-egy szinhazi szakember, és sajat esztétikaja, filozofidja tiikkrében dol-
goztatja, gondolkodtatja a gyerekeket: mi a szinhdz, hogyan és miért jon létre, és mi teszi kiilon(leges)
mivészeti agga stb. (Képzeljék el, hogy Wenczel Imrével a gydri Révai Gimnazium 9. a osztalyaban ko-
telez6 orakeretben havonta egyszer eljon dolgozni Zsotér Sandor, akinek ezért az Oktatasi Minisztérium
fizet!!! Dejo lenne...)

A talalkozok anyagat dokumentaltak, s megjelentek a munkafolyamat-leirasok Les Ateliers de théatre
(Szinhadzi mithelyek) cimen az Actes Sud kiadonal. Olvashatjuk, hogyan dolgoztak egyiitt a fiatalok és a
tanaraik a kiilonb6z6 mentalitasa és izlésii szinhdzi szakemberekkel: Robin Renuccival, Yannis Kokkos-
szal, Pierre Vialaval, Caroline Marcadéval, Dominique Hervieu-vel.

Az itt kovetkez6 részlet két ora ,,anyagat” mutatja be Yannis Kokkos-szal, a gorog szarmazasu, de régota
Franciaorszagban é16 szcenografussal és rendezével.8 O féleg a szinhaz és mas miivészi kifejezésmodok
(regény, képregény, zene, film, fotd) kozott keresi a kapcsolatot, azt szemléltetve, hogy ezeknek milyen
kozos és egymastol eltérd eszkozeik vannak. A filmrél gondolkodtatva a planok és a montazs gyakorlati
mukodésének szemléltetésével visz kdzelebb a szinhazi alkotashoz, bemutatva, hogy lehet kiemelni rész-
leteket avagasokkal és a planok valtogatasaval. Teszi ezt az itt megjelent részletet megel6z6 két draban a
regény ¢s a szinhdz eszkozeinek egybevetésével, majd a kovetkezo két ordban a szinhazi képalkotasnak a
festészettel valé parhuzamba éllitasaval. (V. E.)

Mozi (a képmontazsrol és a hangmontazsrol)

A szinhazban a kozonséggel valo kapcsolatot a mesélés modja alapvetéen befolyasolja. Hogyan lehet va-
kusabb (kihagyasos), téredezettebb, ,,szétszedettebb” formakat vehetiink at. A filmre jellemz6 elbeszélési
mod megkivanja az elbeszélést darabokra oszté montazst, ezek hasznalataval kikeriilhet6 a megszokott
linearitas.

6 A talalkozo szovegének egy részlete megjelent a DPM 16. szamaban (Peter Brook: Az unalom a vég, ford. Harangi Maria).
7 A kényv egy részlete megjelent a DPM 2000. kiilonszaméaban (Jacques Lecoq: A kolt6i test, forditotta: Bérocz Livia).
8 Dany Porché: 10 rendez-vous en compagnie de Yannis Kokkos (Actes Sud-Papiers— ANRAT, 2005)
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Beszélgetés
Mik a travellingek?, a kozelképek, a tavolképek és a total szinhdzi megfelel6i? Hogyan szolgalhatjak a
szinhazi narraciot a film sajatossagai, a kép- és a hangmontazsok?

Felhasznalt anyag

1. Joseph Conrad: A sététség mélyén (Kongoban jatszodo novella)

2. Atiiltetése filmre: Apokalipszis most Francis Ford Coppoldtél, ami a vietnami hdborii alatt jatszédik
3. Kiilonbozo zenék, szimfonidk, rock vagy kortdars zene

4. Kiilonbozd, itt szerepld filmek kazettan vagy DVD-n

El6szor is nézziik meg Eisenstein Patyomkin pancélosdanak legel€jét Szmirnov, a katonaorvos mondataig:
A hiis jo, a vita lezdarva!”, és figyeljik meg a montazst — aminek Eisenstein az €s6 nagy mestere —, majd
az dlipszist atorténetben, és a kapcsolatot a zene és a kép kozott.

,A kukacos hus” részlettdl kezdve Eisenstein Meyerhold!® modjara — akinek egyébként asszisztense volt
— mivészetté fejleszti a montazst: kozelkép az orvos csiptetds szemiivegétdl felnagyitott, kukacoktol
nyiizsgd husra, majd ezt felvaltja ugyanennek az orvosnak a képe, amint a kezével iitemezi a kovetkezd
szavakat: ,, Ezek nem kukacok, hanem doglott larvak!” Ez akét egymast kdvetd és egymasnak ellentmon-
do kép arra jo, hogy megértsiik: Szmirnov rosszhiszemi, és a tengerészek joggal lazadnak az étel miatt.
Vagy ahogy Eisenstein mondja: ,, 4 mozgas a nézében képbdl érzelemmé valik, érzelembdl tézissé.”

Ami anémafilm zenéjét illeti, nem kivan realista kisérete lenni az eseményeknek. Sosztakovics zenéje ha-
tékonyan segiti el6 a szituacio kifejezését. Ekképpen a hiis nagykozeli planban torténé megmutatasa alatt
mély és halk iit6s hangok kisérte emelkedd huros akkordok hirdetik ki a zendiilést, s ehhez csatlakozik a
favosok és a rézflivosok crescenddja, amely a katonaorvosnak az incidenst latszolag lezaré mondatan fe-
jezédik be: ,, 4 hus jo, a vita lezdarva!”

*

A montizs miivészete a moziban

Miutan filmre vettiik az elbeszélés részleteit, a részeket kivalogatjuk, majd sorrendbe rakjuk azokat, hogy

Osszefiiggld elbeszéléssé alljanak Gssze. A montazs ritmust teremt, fixalja a planok idétartamat és megha-

tarozza eloszlasukat a képsoron beliil.

Néhany montazs-fajta:

o valtakozo: t6bb cselekmény jatszodik egy idében, kiilonbdzo helyeken

o visszatéré vagy flash-back: a csdekményt multbéli képek szakitjak meg

o szimbolikus: egy képet egy olyan kép koveti, amivel metaforikus, és nem logikai vagy nem kronolo-
gikus kapcsolatban van

A regény filmre valé atiiltetése (csoportos munka)

A diakévek alatt olvasott miivek még akkor is hozzajarulhatnak az emberi 1élek mélységeinek felfedezé-
S¢hez, ha ezek a miivek er6szakosak, akar 4 sotétség melyén. Azon feliil Conrad és Coppola emlitett mii-
vének parhuzamba allitasa lehetové teszi, hogy az atiiltetés folyamatan gondolkodjunk.

Valgjaban nem Véletlen az, hogy Coppola 1979-ben, a vietnami haboru ideje alatt dolgozza fel Conrad
1899-es, afrikai kontextusban (Kongo) irt novellajat. Egy elkotelezett miivész valasztasa ez, amit Ariane
Mnouchkine az algériai mészarlasok legszornyiibb idészakaban — az 1990-2000-es években — készitett
Tartuffe-atiiltetéséhez hasonlithatnank.

Felkeésziilési ido: 20 perc

A bemutato csendben zajlik. Mindenki sorjaban elfoglalja a helyét a tabloban, majd — amikor elkésziilt a
kép — a csoport par masodpercig mozdulatlan marad, aztan a nagyobb pontossag, koncentracio és a jobb
iranyitas kedvéért lassitva felbontjak a képet, majd felépitik a masodikat stb.

A diakok otthon olvassak el 4 sotétség mélyén cimii Conrad-novella teljes szovegét. Ezt kdvetden az utol-
so fejezet elejével foglalkoznak (Kurtz indulasaig): azt kell kivalasztaniuk, hogy melyik szamukra az 6t
legerésebb pillanat.

9 Az egyik legjellemzsbb mozgas a moziban a kamera mozgasa = (ang.) travelling. (4 szerk.)

10 v/szevolod Meyerhold: Sztaniszlavszkij tanitvanya volt, s 1902 és 1940 kozott kifejlesztette a sajat rendezési modszerét, amely
tavol all a naturalizmustol és sokat merit mas miivészetekbol, példaul a filmbol.
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Ot f6s csoportoknak adjuk azt a feladatot, hogy meséljék el a feldolgozott részt a cselekményt idérendben
kovetd ot kép segitségével. A csoporttagok az utolsod fejezet elejétél elmondjak egymasnak a torténetet,
Utana alahtizzdk a szoveg azon képeit, amelyek szdmukra az elbeszélés erds pillanatai voltak, példaul:
, Azok a fejek, amelyek poznakon szaradtak Kurtz ur ablaka alatt...” Nagy: ,, Férfiak egy csoportia mene-
telt a nagy fiiben, szoros hadrendben, egymas kozott cipelve egy rogtonzott hordagyat.”

Ez utan a visszatekintés utan a didkok a térben tablok formajaban a testiikkel képeket alkotnak. Jo, ha
rendelkezésiikre all az osztalyban egy kelléktar, szovetekkel és ruhakkal, amely segitheti ket személyek
és terek korvonalainak megalkotasdban. Minden egyes csoportnak dontést kell hoznia az tigyben, hogy ki
kit jatsszon, és milyen sorrendben kovessék egymast a képek.

Jaték és meghbeszélés

Minden bemutatas végén lehetéséget adunk a nézéknek arra, hogy elmondjak, mely képek tlintek sza-
mukra a legkifejezébbnek, a leginkabb siiritettnek. (A jatszoknak célszerli erre nagyon figyelni, mert ezek
amegjegyzések segiteni fogjak az Gjrajatszast.)

Minden egyes csoport ujrajatssza Kurtz utolso pillanatait kongoi teriileten: ez alkalommal mozgassal dol-
gozzuk fel atorténetet, az elején és a végén megallitott képpel. Tetszéleges sorrendben illesztjiikk 6ssze az
ot elkészitett képet, felgyorsitva, és ezuttal szoveggel. Most mar felborithatéo a Conrad altal javasolt id6-
rend. A didkoknak tigyelniiik kell arra, hogy a részlet atlathatosaga megteremtddjék. Ekképpen kozelitik
meg a montazs fogalmat.

A bemutatok alatt ez alkalommal mar sz6lhat zene. Wagnertél A walkiirok lovaglasa, amit majd késébb
hallhatunk Coppola filmjében, példaul arra lenne jo, hogy dramai fesziiltséget adjon a néma, de kifejez6
improvizacioknak. Miel6tt a csoportok elkészitik bemutatdjuk masodik valtozatat, hallgattassuk meg ve-
lik a zenét, hogy tudjak, milyen a hangzasa, és ezt is kiaknazhassak.

Az Osszes csoport bemutatdja utdn egy, a felnott altal vezetett rovid megbeszélés lehetové teszi a kép-
montazs fogalmanak meghatarozasat, illetve azt, hogy a didkok megjegyezzék a legfontosabb Osszefliggé-
seket, és megfigyeljék a kapcsolatot kép és hang kozott.

Ujrajatszds: Az elsé jaték vjrajatszdsa, amelybe beleépitheték a néz6k megjegyzései alapjan sziiletett ta-
nari utasitasok is.

A képmontazs Coppola filmjében

Az osztalyban megnézi az Apokalipszis most utolso részét (kb. 25 perc), igy a fiatalok tanulmanyozhatjak,
hogyan alkalmazza Francis Ford Coppola a képmontazsokat, hogyan tarsitja a planok tipusait, és hogyan
kezeli afényt. Ez a részlet kapcsolodik az el6zéekben feldolgozott Conrad-szoveghez. A részlet Willard
kozelképével kezdédik, ahogyan a sapadt fényben lassan kiemeli fejét a vizb6l, hogy megolje Kurtzot, és
egészen az egyre gyorsuld planok lancolataig tart, amelyek a Willard altal meggyilkolt Kurtzot és a viet-
namiak altal felaldozott allatot mutatjak, nagy erejii — hard rock tipusa — zenével, amely azonban Kurtz és
az allat halalanak pillanataban lagy és andalito lesz.

A képsort érdemes eldszor hang nélkiil levetiteni, hogy a didkok a montazsra koncentralhassanak. Felada-
tul adhatjuk, hogy minden plant révid cimekkel jegyezzenek fel. Ha ez a leiras miatt sziikségessé valik,
akkor érdemes megallitani a képet. Ezt kovetden gondolkodjunk el a montazs jelentésén: mit ad hozza a
felaldozott marha képe Kurtz meggyilkolasahoz? Ez az — egyébként kozvetleniil soha nem mutatott —
gyilkossag akkor is ilyen erdteljes lenne-e, ha a fegjszével ledlt marha sziinteleniil és egyre gyakrabban
megjelend képe nem lenne ott? Hogyan tudjuk besorolni ezt a montazst? Valtakozo vagy inkabb szimbo-
likus?

A hangmontazs

Az osztaly az Apokalipszis most €€jén dolgozik, a hires ,,Helikopterek tamadasa” képsoron, ahol kilenc
helikopter felszall, hogy a katonak lemészaroljak egy vietnami falu lakosait, amig a tobbi katona a szom-
széd strandokon szorfol. A miiveletet iranyitd kapitanynak az a szokasa, hogy zenére bombazza a falva-
kat. — ,,Egy kilométerre a célponttol bedobjuk a zenét” — Kialtja, és ezt a képsort alafesti a helikopterzajjal
vegyitett Wagner zene, A walkiirok lovaglasa.

De ahhoz, hogy elemezziik a hangsav hatasat a nézére, elészor hang nélkiil, majd radikdlisan mas zenét
kortars zenével (Schonberg: Megdicséiilt éj), vagy egy protest songgal (mint példaul Joan Baezt6l a We
shall overcome); avagy végiil egy minimalista zenével (mint példaul Steve Reicht6l a Different Trains).
Fontos, hogy réviden elmondjuk a zenék torténetét, hogy a diakok tudjak, hogy a f6szerepld, a brutalis
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kapitany nézOpontjat tamasztjak-e ala, vagy a kép elsddleges jelentését ellenpontozzak (mint példaul Joan
Baez dala, aki hires a vietnami habort elleni kiizdelmérél).

Minden Gjabb zenével torténé meghallgatas kapcsan beszéljiink arrol, hogy mit éreznek a fiatalok, hogy a
zenének a képi észlelésre gyakorolt, sokszor tudatalatti hatasa lathatova és érthetévé valjon.

Végiil nézziik meg az eredetit, és kérjiilk meg a didkokat, hogy probaljak megkiilonboztetni hallds utan a
,benti” hangokat (amelyek forrdsa a ,,képen lathatd™) a ,,nem kozvetleniil benti” hangoktdl (melynek for-
rasa a jelenethez kapcsolodik, de nem lathato a képen) és a ,kinti” hangoktdl (amelyek egy kiils6 forras-
bol jonnek a jelenetbe). Vajon a didkok szamara — figyelembe véve ennek az 1979-es filmnek a politikai
jelentéségét — Coppola hangra vonatkozo valasztasa tiinik-e a legtalalobbnak?

Film: variaciok, folytatas

Hogy afiataloknak a szinhazi alkotas folyamataban segitséget adjunk, természetesen vetithetiink mas fil-

meket is az osztalyban.

Példak:

o A montazsra: M — Egy vdros keresi a gyilkost Fritz Langtol: egy varosban rendszeresen gyerekek
tlinnek el, ezért panik tor ki. Vetitsiik le az elejét: egy ijesztd férfiarnyék rajzolodik ki egy varos fala-
in, majd egy kiszamolot énekld kislany képe kovetkezik jatszotarsai korében, akik koziil minden kor-
ben kiesik az egyik: ,,Jon a nagy fekete ember. / Ram dobja a sotét zsakot. / Fogja a botot és elver. /
Kiestél!” Hogyan hangsulyozza ki a montazs miivészete a rémiiletet?

o A zenére, amelyet a képhez készitettek: Eisenstein Alexander Nyevszkije. A landzsas jelenethez
Prokofjev olyan zenét komponalt, amely a landzsak helyzetét koveti, a magassagukat, és az elmozdu-
lasuk ritmusat.

e Az expresszionizmusra: a Virradat Murnau-tol, M — egy vdros keresi a gyilkost és a Metropolis Fritz
Langtol, amelyek egy-egy varos képét viszik a filmvaszonra. (Egyébként az egész XX. szazad eleji
expresszionista mozi érdekes, mert teljesen eltavolodik a realizmustol, hogy a tér szimbolikus kezelé-
se és az érzelmek intenziv kifejezése felé mozduljon el.)

e Aziires térben megjelend testekre: 4 kaland Antonionitol. Féleg az a pillanat, mikor a barati csoport
megérkezik a szigetre: elemezziik Antonioni modszerét, amellyel ezen a sivatagos szigeten elrendezi
a szinészeit, akik azt majd minden iranyba korbejarjak kiilonos koriilmények kozott eltiint baratndjiik
keresése kozben.

o A szinek irrealis hasznalatira: Antonioni Véros sivataga olyan film, amelyben a szinek rendkiviil
hangsulyos szerepet kapnak. Minden tjrafestett, szinezett, az épiiletekt6l a természeti képekig. Vagy a
Suttogdsok és sikolyok Bergmantél: az étkezés-jelenet a névér és férje kozott, mielétt a ndvér a vacso-
ranal eltdrt pohar darabjaival megvagja nemi szervét. Figyeljik meg a mddszert, amellyel ez a vérvo-
rés, karmin, karmazsinvords undorba hajloan elarasztja a diszletet, a jelmezeket.

e A nagykozelire: Ingmar Bergman Persondja, amely konkrétan ezzel fejezi ki a tarsadalmi maszk és a
tudatalatti kozott 6rlédo ember kettGsségét.

o Torténelmi feldolgozasra: Stanley Kubrick Barry Lindonja példa egy korabeli filmre, amelyben a
rendezé a modern latasmodot helyezi el6térbe, szemben a jelmezek és diszletek aprolékos rekonstruk-

cidjaval.
Forditotta: Reibli Zsofia
[J r 144
Mohamed — hintaszéekbol
tiz tanulsagos nap!! jegyzetei
Hajés Zsuzsa
A motté

Right or wrong — a diakszinjatszok elsé vilagfesztivalja. Jelentkezni lehetett olyan produkciokkal, melyek
a mottéul valasztott témakorben mélyednek el. Vajon van-e a vilagon szinhazi el6adas, beleértve a gyer-
mek- és diakszinjatszokat is, amely ne szolna a helyes és helytelen, jo és rossz harcar6l? Nem hiszem.
Nyilvanval6 tehat, hogy a szervezék nem szeretnének kizarni senkit, jelentkezzen batran mindenki, aki
szivesen toltene el tiz napot Bécsben, 2009 jiliusaban, hasonszorii didkszinjatszokkal a vilag barmely

1A Right Or Wrong cimmel, 2009. jalius 17-26. kozott Bécsben megrendezett elsé diakszinjatszo vilagtalalkozo, melynek f6-
szervezdje az AITA volt, résztvevoi pedig 18 orszag 20 (kozépiskolasokbol all6) szinjatszo csoportja.
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