A forma gjragondolasa a dramatanitasban

David Davis

(Arra kértek, hogy mondandomat negyed oraban foglaljam Ossze, az alabbiak tehat semmiképpen nem te-
kinthetdk teljes mértékben kifejtett gondolatoknak.)!

Olyan idéket éliink, amikor szamos alapvet6 dolgot ujra kell gondolnunk, és tjra kell definialnunk abban a
reményben, hogy a globalizalt vilag élhet6 maradjon. Olyan vildgban, melyben az alapvet6é emberi jogokat Gjra
meg kell hataroznunk, mert az elvesztésiikkel szembesiiliink. Most, amikor ezt az irast készitem, Angliaban
szégyenteljes modon, harom nap leforgasa alatt végighajtottak a parlamenten egy térvényjavaslatot, mely lehe-
tové teszi, hogy a jovOben a terrorizmussal gyantsitott személyeket birésag el6tt bizonyitandd alapok nélkiil is
le lehessen tartoztatni. Az igy bebortonzott személyeket életfogytiglan is bent lehet majd tartani, mindenféle
itélet vagy akar targyalas nélkiil, fellebbezési lehet6ség nélkiil. Az egyetlen fellebbviteli forum egy zart bizott-
sagi iilés lesz, mely a gyanusitott vagy jogi képviseldje tavollétében iil 6ssze, és a vadpontokrol nem tajékoztat-
ja az ditéltet. Az 0j torvény értelmében gyanusitottak elfogasahoz minddssze a beligyminiszter utasitasa lesz
sziikséges. Az Egyesiilt Allamokban Bush elndk alairt egy rendeletet, mely lehetdvé teszi a katonai iigyészség
Szamara, hogy a kiilfoldi terroristakat kihallgassa és kétharmados dontést kovetden kivégezze. Mindezek a dik-
taturakra jellemzd, mégis a demokratikus allamok keretei kdzott megjelend 1épések, melyek a lakossag tudtaval
— igaz, dlenérzése mellett — valosulnak meg. Mindekdzben tovabb folynak az Irak elleni tdmadas elokésziiletei.
A hdyzet sziikségessé teszi szamunkra az altalunk alkalmazott miivészi forma Gjragondolasat, hogy attekint-
siik, vajon megtesziink-e minden téliink telhetét annak korszeriisitése és fejlesztése érdekében. A kozos gon-
dolkodashoz most egyetlen elemmel, a jel és a jel6lt viszonyanak vizsgalataval szeretnék hozzajarulni. Azt
vizsgalnam, hogy milyen Gsszefiiggések mutathatoak ki az akcio, targy vagy kép és az altala jelolt valosag ko-
Zott.

Kiindulopontként szeretnék felvazolni néhany szituaciot, melyek akar egy, a vilag jelen helyzetét feldolgozo
dramaérabol is szarmazhatnanak. Képzeljiink el egy fiatal dramatanart, aki arra biztatja tanuléit, hogy a mé-
diabol vett képek Gjragondolasan keresztiil gondoljak végig az afganisztani helyzetet. A média mar sokuk fejé-
ben diiltette azokat a képzeteket, hogy a burka? az elnyomas jelképe, az ,,arab” egyenértékii a terroristaval
sth., atanar pedig arra térekszik, hogy Gjabb jelentésrétegeket tarjanak fel és formaljanak szinhazszerii képek-
ké. A forma és a tartalom eggyé fog valni, ezért a média-képek transzformalasanak médja dont6 jelentéségii
lesz. Tételezziik fel, hogy a fiatalok jelenet-montazst készitenek a jelenkor képeib6l. Az elsé jelenetsor egy
ENSZ altal a menekiilttaborokba el nem jutoé afganisztani utcagyerekek szamara fenntartott iskolat abrazol a
pakisztani Peshavarban. A gyerekek buszok mosasabdl, sz6nyegszovésbdl és a hulladéklerakokban vald gube-
ralasbol tartjak fenn magukat. A jelenetben hét éves gyerekeket latunk, akik egy téglakerités tetején iilnek és
hangos ,.fel, le, jobbra és balra” szavak kiséretében egy palcat mozgatnak a szajuk el6tt. Tanulnak fogat mos-
ni. Ezutan kézrél kézre adjak az egyetlen rendelkezésre allo fésiit, és fésiilkodni tanulnak. A tananyag része az
is, hogy a szeméttarolokbol hazatérve megmossak a labukat. A labmosast egy szakadt ronggyal mimelik. A
masodik jelenetben a gyerekek lelkesen kutatnak a segélyszervezet altal résziikre kiildott hasznalt ruhak kozott.
Az egyik kislany kinéz maganak egy rozsaszin puldvert, mert még soha nem volt rézsaszin ruhadarabja. A
harmadik jelenetben egy kilenc éves kisfit szonyeget sz6. Napokig vandorolt, karjaban csecsemdkoru kistest-
vérével, hogy atszokhessen a pakisztani hataron. Heti hét napot dolgozik, hajnali 6ttdl este tizig. A szovoszék
joval nagyobb, mint 6 maga. A negyedik jelenetben egy tizenegy éves fii lapul egy arok mélyén, mikzben
bombak hullanak koriiltte. Apja visszakiildte 6t a talibok altal feliigyelt, de az Eszaki Szovetség altal nagy
erékkel tamadott Kunduzba, hogy megtalalja a kishugait, és épp beleszaladt egy amerikai |égitamadasba. A fi-
ut imadkozo6 testhelyzetben latjuk. Az 6todik jelenetben egy masik tanart latunk, aki a jel és a jelolt kozott egé-
szen mas tipusu viszony kiépitésére torekszik. Ebben a jelenetben egy amerikai utasszallito repiilégépet latunk,
meyben harom arab kiilsejti férfit leszallitanak a géprol. A stewardess elkéri az utleveliiket. A férfiak tétovaz-
nak. Egy hossza pillanatig ugy érezziik, az események barmilyen fordulatot vehetnek. Latjuk az utasok féle-
lembdl, arroganciabol, rasszizmusbol fakadé reakcioit. A kézonség érzi, hogy a férfiaknak reagalniuk kell va-

1 Eredeti kozlemény: Re-examining Form in Drama in Education, elhangzott a gordg dramatanari egyesiilet konferenciajan, Athén-
ban, 2001 végén (kiadatlan kézirat).

2 Az arab ndk arcat is elfeds fejkendd. (4 ford.)



lahogy a szituacidra. Aztan a harom férfi megvonja a vallat, lemondéan egymasra néznek, felallnak, és bocsa-
natkéré mosollyal elhagyjak a gépet. Az utolso jelenetben, melyet egy harmadik megkozelitéssel dolgozo tanar
orajan latunk, egy halott afgan n6 fekszik egy falu romjai kozott. Az ,,atfogé tamadas” aldozata. Burkajat a
robbanas ereje letépte fejérdl. Jobb kezével magahoz szoritja mobiltelefonjat.

Arrol kivanok szolni, hogy az els6 négy kép és jelenet — a tisztalkodni tanulo gyerekek, a rozsaszin pulover-
re vagyo kislany, a szényegszovo fit és a bombak eldl rejtézkodo fit — kialakitasa soran a tanar joval direk-
tebb modon kezelte a kép-targy-akcio viszonyt, mint a tobbiek. Ugyanezt a jel-jel6lt viszonyt tapasztalhatjuk
Sztanyiszlavszkij realizmusaban is. A 6 cél az empatia kivaltasa, és a kozonségnek nincs modja arra, hogy a
torténések jelentését szabadon meghatarozza. Kiélezett helyzeteket latunk, melyek minden bizonnyal erds ér-
zelmi reakcidkat valtanak ki, de amelyekben nincs tavolsag a jel és a jelolt k6zott, igy a képzeletnek nincs sze-
repe a ,,lyukak” kitoltésében. Nincs tere a torténetnek. A jelenetek empatiat és felhaborodast valtanak ki a né-
Z6kbol.

Az 6todik jelenet, amelyben az arab kiilseji férfiakat leszallitjak a géprol, véleményem szerint a brechti
megkozelités egyik példaja. Itt az értelem és a kritikai magatartds keriil elétérbe. A jel és a jelentés kozott van
egy kis tavolsag, és ez lehetdvé teszi a kOzonség szamara, hogy feltevéseket fogalmazzon meg magaban a
helyzetet illetéen. A jelenet végén (amikor az arabok megvonjak a vallukat, és bocsanatkéré mosollyal tavoz-
nak) ,.elidegenit6” vagy tavolsagteremtd gesztust latunk. Brecht szinhaza teret nyit a képzelet szamara, aztan
pedig egy kritikai allaspont megfogalmazasaval lezarja annak lehetéségét.

Csak a harmadik példank, a romok kozott fekvo halott asszony képe teremt valodi tavolsagot a jel és a jelolt
kozott, egyszerre nyitva utat az értelem és a képzelet Szamara. Edward Bond dramairé gondolatara utalnék, és
mindannyiunkat felszolitanam arra, hogy gondoljuk ujra a jel és a jelolt viszonyat a mai szinhaz vilagaban, il-
letve gondoljuk at, milyen kovetkezményei vannak ennek a dramatanitasra nézve. Bond kifejti, hogy szerinte
Brecht kritikai-értelmez6 szemléletét fel kell valtsa a képzeletet és az értelmet hangsilyozo megkozdités.
(Gondolatait Bond a kozelmultban megjelent, The Hidden Plot [2000] cimii kotetében részletezi.)

Jelen iras eredetileg ,,A dramatanitias védelmében” cimet viselte, mert azt még a szeptember 11-ét kovetd
események kibontakozasa el6dtt kellett megfogalmaznom. Az 4j cim ,,A forma Gjragondolasa a dramatanitas-
ban.” Szeretnék roviden szolni a régi és az Uj cim kozti kapcsolatrol, hogy megfogalmazhassam, mit érzek
megovni valonak, és annak mi kéze van a fentiekben mondottakhoz. Mindenekel6tt azért kongatom a vészha-
rangot, mert ugy érzem, hogy (legaladbbis nalunk, Anglidban) a dramatanitas altal az elmuilt negyven év soran
felhalmozott tudas jelent6s hanyadat sokan kissé elavultnak, marginalisnak tekintik. Ehhez képest ellentmon-
dasosnak tlinhet, hogy a forma ujragondolasarél beszélek, és valoban, ellentmondasos is. A kovetkez6k megér-
téséhez azonban segitséget nytjthat, ha roviden dsszefoglalom a dramatanitas angliai fejlddésének utjat a ma-
sodik vilaghaboru ota.

Peter Slade a 40-es és 50-es években megreformalta az iskolai dramatanitast, amikor a gyermeket helyezte
a kézéppontba, és azt mondta, ,,engedjiik szohoz jutni a gyerekeket.” A harmincas években ez szoba sem johe-
tett volna, és manapsag sajnos igen gyorsan haladunk afelé, hogy ez a nézet ijra meger6s6djon. (Amikor t6b-
bes szamban fogalmazok, akkor az angliai helyzetre utalok, és nem a gordg iskolakrol szolok.) Slade elképze-
[ései egybeestek a habort utani progressziv nevelési torekvésekkel, Brian Way pedig mindezt tovabbfejlesztet-
te a dramarol mint szemgélyiségfejlodésrol szolo elképzeléseivel. Ez utdbbi azonban zsakutcanak bizonyult.
Ugyancsak Way volt az, aki hatalmas karokat okozott nekiink azzal, hogy szembeallitotta egymassal a gyer-
meki drama-jatékot és a szinhazat. Evekbe telt, mig ezt a szembendllast fel tudtuk szamolni. Dorothy
Heathcote, aki Slade-del egy idében kezdett dolgozni, visszaemelte a szinhazi forma és jelentésteremtés gon-
dolkodasbéli fegyelmét a dramaba, mely olyannyira hianyzott Slade és Way megkdzelitésébdl. Gavin Bolton,
akire jelentds hatassal volt Heathcote munkassaga, hamarosan bekapcsolodott a munkaba, és jelent6s mérték-
ben hozzajarult e folyamat fejlédéséhez. A hetvenes évek elejétdl fogva Heathcote szakitott korabbi megkozeli-
tésmodjaval, melyben alapvetd dilemmakat feldolgozo drama-munkaba kapcsolta be a tanulokat, és figyelmét
a dramara mint a tanterv egészét atfogd megkozelitésmodra iranyitotta. Elsésorban az altala kidolgozott, a
szakérté kontosében zajlé drama-munka kidolgozasa foglalkoztatta. Tobbé mar nem a sziiken értelmezett dra-
matanitas, hanem az oktatasi folyamat egésze érdekelte. O dolgozta ki a ma ismeretes improvizacios drama-
formak, kategoriak és technikak tobbségét: a tanari szerepbelépést, a bevonddas kiilonboz6 szintjeit, a szerep-
be segitést és a konvenciokat, illetve az olyan komplex dramai struktarakat, mint a szakért6i jaték (Mantle of
the Expert) és a szerep gorgetése (Rolling Role). Gavin Boltont jobban érdekelték a szinhazi forma alkalmaza-
sanak lehet6ségei a folyamatdrama keretei kozott, melyben a dramai szituacion keresztiil megvalosuld tanulas
keriil a figyelem kozéppontjaba. Bolton gondolatait Cecily O’Neill alakitotta és fejlesztette tovabb, 1étrehozva
sgjat folyamatdrama-megkozelitésmodjat. A szinhdzi gondolkodasmoéd ebben az id6szakban visszaszorult, ez
pedig sokak dlenérzésével talalkozott. A kilencvenes évek derekatol er6sodott meg az a felismerés, hogy min-
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den dramaforma egyarant értékes és hasznos, bar az utobbi idében a szinhazi megkozelitésmodok ismét hang-
sulyosabbakka valtak. A fenti 6sszefoglalasban csak néhany nevet emlitettem, am ez semmiképpen sem jelenti
azt, hogy az olyan meghatarozé személyiségek munkassagat, mint Jonothan Neelands, John Somers vagy Mike
Fleming (hogy csak néhany brit kollégat emlitsek), kevesebbre értékelném.

Az ddbbiekben vazolt fejlédés soran nem rendelkeztiink k6zos filozofiai alappal (amelyen kozos episztemo-
logiai és logikai rendszert értek), sem pedig mindannyiunk altal képviselt értékrenddel vagy modszertannal.
Bolton legutobbi rendszeralkotd kotete (New Perspectives in Classroom Drama, 1992), illetve a dramaban
megjeend jatékmod természetérdl irott konyve (Acting in Classroom Drama, 1998) etnometodolégiai alapo-
kon nyugszik, azaz azt vizsgalja, hogy az emberek hogyan 1épnek kapcsolatba, illetve hogyan kommunikalnak
egymassal. Ez az iranyzat tobbnyire figyelmen kiviil hagyja a tarsadalmi osztalyok, a gazdasagi és torténelmi
keretek mint az emberek cselekedeteit esddlegesen meghatarozo koriilmények hatasat, illetve nem ezek elem-
zését tekinti f6 feladatanak. Heathcote megkozelitésmodjanak kézéppontjaban a tarsadalmi felel6sségvallalas
értékrendszere all, melyben minden ember feleldsséggel tartozik a tobbiek iranyaba, fliggetleniil az ket koriil-
vevo politikai szuperstruktaraktdl. Ez az iranyzat tehat ugyancsak nem foglalkozik az osztaly, az ideologia, a
gazdasag és a politika kérdéskoreivel. Az 6tvenes évektdl kezdédden ugyanakkor folyamatosan nagy hangsilyt
kapott a tanulas, illetve az ennek keretet add tanuléi bevonddas. A kozos filozofiai alapok hianya a dramatani-
tas fglodésének talan még hasznara is valt. Heathcote elgondolasait példaul szamos esetben a szinhazi nevelés
(TIE) vette at és radikalizalta.

A bevonodas kiilonb6zé modjai, az atéléstol az illusztralasig, jorészt a sztanyiszlavszkiji realizmus és a
brechti tavolsagteremtés keverékeként jelentek meg; a rendszer pontos leirasat Lacey és Woolland (1992) ira-
saban talaljuk meg, melyben a szerzok a Brecht utdni modernizmust elemzik. Ezek azok a formak, melyek —
amint azt mar irasom elején, Edward Bondra hivatkozva emlitettem — ma mar nem tiinnek kielégitének sza-
momra, kiilondsen ami a szinhazi formaban alkalmazott targyakat, akciokat és képeket illeti. Heathcote
ugyanakkor folyamatosan arra torekedett, hogy a jel és a jelentés kozott a képzeletnek teret ado tavolsagot biz-
tositson. Egy kisfiti eltlinésér6l szold dramaban a tanulok példaul egy cipével foglalkoznak. Dorothy
Heathcote munkassaganak ezen sajatossagara eleddig kevés figyelmet szenteltiink, de véleményem szerint ren-
geteget tanulhatnank beldle. Javaslom, tekintsiik at kozosen ezt a gondolatkort, ek6zben azonban folyamatosan
dolgozzunk a draman keresztiil megvalosulé tanulast elésegité tovabbi modszerek kidolgozasan. Ezek azok a
teriiletek, melyeket a jelen helyzetben megvédend6nek és tovabb erdsitendének vélek. A képzeberd fejlesztését
korunkban dont6 jelentségiinek vélem.

A torténelem soran még soha nem nyilt ekkora lehetdség arra, hogy az emberek tudatat vilagszerte egyide;jii-
leg lehessen befolyasolni. Szinte alig peregtek le a szemiink el6tt szeptember 11-e képei, maris megmondtak
nekiink, hogy miként kell gondolkodnunk fel6liik. Nem volt idénk arra, hogy elgondolkodjunk az események je-
lentésérdl, hiszen a valaszokat azonnal kozvetitette szamunkra a televizio. Néhany nappal ezel6tt harom arab
asszonyt mutatott a tévé, akik burkaba o6ltozve egy kabuli kozkutnal vizre vartak, a kommentator pedig el-
mondta, hogy az asszonyok igen boldogtalanok, hiszen még mindig hordaniuk kell a burkat. Nem hagytak id6t
arra, hogy a nézo elképzelje a helyzetet, és el is gondolkodjon rola. A televizioban gyakran elére bejelentik azt
is, hogy a kovetkezOkben megrazo képsorokat fogunk latni, ezzel pedig eleve megteremtik benniink az altaluk
éérni kivant érzelmi alapallapotot.

Annak fontossagardl beszélek tehat, hogy talalnunk kell olyan dramatanitasi megkdzelitésmodokat, melyek
képzelGeronket és értelmiinket egyarant megmozgatjak. (Nem tagadom, hogy amikor a gyermek belép a dra-
maba, a képzelet valamilyen szinten minden esetben miikddésbe 1ép.) arra szolitom fel mindannyiunkat, hogy a
képzelet bekapcsolasat a munkaba erdsitsiikk meg azzal, hogy visszatériink Heathcote elgondolasaihoz, vala-
mint feltarjuk Bond szinhazi munkassaganak jelentGségét az iskolai drama-munka szamara. Mindez Heathcote
elképzeléseit erdsitené, hiszen a hianyzo elemeket kivaltana Bond azon torekvésével, hogy a kozonséget a min-
dennapjainkat befolyasolo, am tobbnyire lathatatlan tarsadalmi erék felismerésére sarkallna. A jelenleg alkal-
mazott dramaformaink tobbsége brechti alapokon all, azaz az értelemre és a kritikai magatartasra épit. Bond
megkozelitésmodja megteremtené szamunkra a kell6 tavolsagot a jel és a jelolt kozott, ezaltal pedig teret adna
a torténetmesélés és a képzelet értelemmel vald 6sszekapcsolasa és egyiittes mitkodtetése szamara. Heathcote
munkassagat tovabb kell elemezniink, hiszen 6 volt az els6, aki felismerte ezen elemek alkalmazasanak jelent6-
Ségét. Az allam befolyasold hatdsa, melyet a médian, az oktatasi rendszeren, az egyhazon? sth. keresztiil kifejt,
soha nem latott mélységekig hatolt, és ez nagyban korlatozza a fiatalok képzel6ergjének lehet6ségeit.

3 Ne feledjiik, hogy Nagy-Britanniaban az anglikan egyhaz allami szerepet tolt be, és a megjegyzés nyilvan ebbdl a — masutt nem
jellemzo — sajatossagbol fakadt... (4 ford.)



Annak érdekében, hogy megmozgassuk a fiatalok értelmét és képzeletét, véleményem szerint a dramatanar-
nak ekotelezett allaspontot kell képviselnie, s ebben a szocializalt humanizmusnak kell a kozéppontban allnia.
Mindennek persze nem kell, illetve nem szabad doktriner jelleget Gltenie. Azaltal, hogy a gyerekek képzeletét
mozgositjuk, a legszélesebb értelemben vett human kozosséggel kell kapcsolatba hoznunk dket. A tanitasi
drama szamomra nem tulajdonnév, melyet nagy betiivel kellene irnunk. Gyjt6fogalomként hasznalom, melybe
beleértem mindazon dramatikus tevékenységeket, melyeket a gyerekekkel és fiatalokkal valamilyen tanulasi cél
érdekében végziink. Heathcote munkassaganak szamtalan elemével nem foglalkoztunk még kielégité mélység-
ben. Gondolataihoz azonban tobbféle megkozelités feldl is kozelebb férkézhetiink. Emiatt mondom azt, hogy
ujra kell gondolnunk a rendelkezésiinkre 4116 munkaformakat, és tovabb kell kutatnunk az eddigiekben felhal-
mozott ismeretanyagban, és vigyaznunk kell, hogy egyetlen gyermeket se dntsiink ki a fird6vizze egyiitt.
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Képek és gesztusok

— gondolatok miivészetrol, iskolarol, kozos alkotasrol —
Vatai Eva

Parizs szivében, a rue St.Denis-n talalhato az a korszertien felujitott épiilet, amelyben a Kép és Gesz-
tus Haza (MGI) kapott dallando otthont 1989-ben. A miivészeti-oktatasi kézpont, melyet 1983-os sziile-
tése ota Parizs varosa tart fenn, igyekszik megkonnyiteni a miivészetek és az oktatdsi intézmények ta-
ldalkozasat az ismert francia modell szerint: egy miivész és egy tandr egylittmitkodése soran megsziile-
tik egy olyan éves program, amely a kozos alkotas folyamatdnak lépcsofokait bejarva eljut a bemutat-
hatésag szintjéig. Evelyne Panato, az intézmény igazgatondje az oktatds siirtijébdl jott: az intézmény
megalakitasanak dtlete még gyakorlo tandrkent fogalmazodott meg benne.

— Milyen rovid torténeti hatteret rajzolhatnal az MGI megalakuldsdahoz?

— Tanar koromban almodtam meg a Gesztus és Kép Hazat. A 80-as évek elején talalkoztam Christine Juppé-
vel, aki sokat mesélt arrél, hogyan dolgozik egylitt 6rain egy hivatasos szinésszel. Aztan gyakran vacsoraztunk
egyiitt a probak utan a szinésszel, aki egy mas fajta szemlélettel tagitotta ki tanari gondolkodasunkat. Az MGI
[étrehozasaban segitségiinkre voltak a koriilmények, hiszen kolléganém, Christine Juppé férje révén politikai
korokbe is bejaratos volt. Egy vacsoranal mesélt az 6tletiinkrél Jacques Chirac-nak, Parizs akkori polgarmes-
terének, akinek tetszett a megkozelitésiink. Ossze kellett allitanunk egy részletes anyagot, aztan az 0j tervek
megvaldsitasanak Osszes lépcsofokat végig kellett jarnunk, mig egyszer lehetdségiink nyilt a bizonyitasra.
Chirac segitsége abbdl allt, hogy felkeltette az érdeklédést a terviink irant, s ajanlasa alapjan a varos befoga-
donak bizonyult. De ettdl még nem volt nyert iigylink, bar az biztos, hogy a terv jokor sziiletett: épp abban a
pillanatban, amikor 1983-ban az akkori kultuszminiszter, Jack Lang alairta az els6 egyiittmitkodési megalla-
podast az oktatasi miniszterrel. Hamarosan megkaptuk az els6 kis onallo tamogatasi dsszege a varostol, és bé-
reltek nekiink egy helyiséget tovabbi munkankhoz. Ebben a kis helyiségben dolgoztunk egészen 1989-ig, ami-
kor is fdavathattuk jelenlegi székhelyiinket.

Az odtlet tehat 1981-ben sziiletett, s a Gesztus és Kép Haza 1983-ban kezdte @ a parizsi oktatasi intézmények-
kel valo egyiittmiikodését, s 1989-ben kapott igazi otthont.

fgy hoztuk létre a Gesztus és Kép Hazat. Egyébként azéta is sokan kapjak fol a fejiiket, amikor a kezdetekrél
beszélek: a jobboldali politikanak mi érdeke fliz6dik ahhoz, hogy timogassa a mi oktatas- és miivészetpoliti-
kankat? Mi tisztin és egyértelmilen hangoztattuk mar az elején is: célunk, hogy demokratizaljuk a fiatalok
Szamara a mivészetekhez valo hozzaférést. Ez az elvem azoéta is csak erdsodott: foleg Parizs északi, észak-
keleti kiilvarosi iskolaival mitkodiink egytitt, ahol kéztudottan sok a hatranyos helyzetii gyerek.

— S milyen alapétlet koré épitettétek fel a tervet?
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