Egy 2002. aprilis 25-28. kozott zajlé pécsi to-
vabbképzést szeretnénk az érdeklédok figyel-
mébe ajanlani!

A Kava Kulturalis Mihely kezdeményezésére és
a Francia Nyelv(i Diakszinjatszasért Alapitvany
kézrem(ikodésével rendezendd képzési hétre
meghivtuk az improvizacié egyik legnevesebb
frankofén szakemberét, Fransoise Simon-t.

A kurzusvezet6 mellett tdbb neves hazai és kul-
foldi el6éadd is részt veszt a képzés munkajaban.
A kurzusra jelentkezni a kovetkezé cimen le-
het:

Kava Kulturalis Mihely

1022 Budapest, Marczibanyi tér 5/a.
(tel.: 3150781, fax: 2124885)
e-mail: kava@axelero.hu,
www.kava.ngo.hu

A képzés tervezett részvételi dija: 10.000 Ft.

honlap:

Fransoise Simon

A szinész és szinhazpedagogus a
Briisszeli Szinmiivészeti Egyetemen
végzett. Jacques Lecoq, Grotowski és
Flaszen miuihelyében megismerkedett
képzési moddszereikkel, jart japan és
roman szinhazi kurzusokra. Leginkabb
a kreativitasra épllé iranyzatok hive.
Briisszelben 1985-ben alapitja elsé tar-
sulatat, amelyben mint szinész és mint
Oktato tevékenykedik. 1995-ben Mont-
realban telepszik le: az UQAM egyete-
men kutat, s ad jaték-érakat.

Périzsba hazatérve tudoményos mun-
kat végez, publikalja eredményeit, foly-
tatja szinészi és szinhazvezetéi munka-
jat. Jelenleg tébbek k6zétt a Beckett
nyoman létrehozott Egy kis lyuk a siva-
tagban cimii szoloelbéadasan dolgozik.

(Reményeink szerint a palyazati tamogatasok le-
hetévé teszik ezt az arat!) A képzés maximalt Iétszama: 25 f6. (a jelentkezéseket beérkezési sor-
rendben fogadjuk el)

*

Mi hasznalhato alapanyagként a TIE-ban?

People in Movement képzés részvevoi szamara osszeallitott anyagbol!

1) Nem szabad figyelmen kiviil hagynunk, hogy a TIE foglalkozas? alapanyaga sosem olyan kiilonallo egység,
mint egy szindarab — mindig a tanuldsi/tanitadsi folyamat részeként kel mitkodnie.

A TIE csoportok gyakran maguk irjak szovegkonyviket, vagy rogtonzik az adott foglalkozashoz a jelene-
teket, avagy egy mar létezé darabot hasznalnak. Az utobbit a foglalkozashoz rendszerint jelentésen at kell
irnia, vagyis adaptalnia kell a csoportnak, mint ahogy ezt a konferencian® bemutatott Shakespeare darab-
nal, a Lear kiralynal is lathattuk. Erre azért van sziikség, mert a legtobb szindarabot kiilénallo szinhazi él-
ménynek szantak, amely végigviszi kdzonségét egy teljes utazason. Ezzel szemben a TIE-nal hasznosabb,
ha a szindarab olyan, mint egy térkép, amelyen tobb helyen szerepel a terra incognita kifgezés — a kozon-
Séget arra biztatva, illetve azt alehetGséget biztositva szamara, hogy az utazason résztvevd lehessent.

2) A TIE szamara hasznos szovegkonyv
a) bevonja a kozonséget az értelmezésbe;
b) és/vagy olyan problémakat vet fel, amelyeket meg kell (és lehet) oldani az értelmezést kovetd részvételi
szakaszokban;
C) és/vagy biztositja a részvételi szakaszhoz az alapanyagot.

3) Mi gyakran tgy beszéliink a darabrol, mint (nevelési) provokaciorol. Nem csak azért, mert a darab a néz6
érzelmeire hat, hanem mert azt a vagyat kelti, hogy a darabban dramatizalt helyzetekre, problémakra aktivan,
résztvevoként reagaljunk.

Ennek érdekében a darabnak nem szabad pusztan ,,szocs6ként” funkcionalnia (Id. Dorothy Heathcote The

1 people in Movement. Szerkesztette: Chris Cooper, Geoff Gillham, Ian Yeoman. SCY PT Publication, 2000

2 TIE — a Theatre in Education kifejezés ismert roviditése. A TIE foglalkozas magyaritasa: szinhazi nevelési program. (4 szerk.)
3 ICTIE (International Centre for Theatre-in-Education) Konferencia, Amman (Jordénia), 2000. augusztus 24-29.

4 Es ne csak nézé. (A szerk.)
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4)

Crucible Paradigm cimii irasat).5 Egy olyan darab, amely a szerz6 értékeit és vilaglatasat akarja raer6ltet-
ni a nézére, nem alkalmas alapanyagként a TIE szamara. Az ilyen darab nem hagyja, hogy a né-
Z6/résztvevo maganak fedezze fel az anyagot €s igy vizsgalja a problémakat, ezért nevelésellenes.

Hasonlé okokbol az olyan darabok, amelyek nem az egyes szerepldk irant gerjesztett szimpatia és masok
irant taplalt ellenérzésekre épiilnek, jobban hasznosithatoak TIE tarsulatok szamara. Azok a TIE eléada-
sok, amelyek tobb szemszogbdl dramatizaljak a szituaciokat, sokkal erételjesebb provokaciot jelentenek,
mint azok, amelyek a szimpatikus és antipatikus karakterek konfliktusara épiilnek.

Meyek azok a mivészi elemek, amelyekkel elérhetjiik a k6zonség bevonasat az értelmezési folyamatba?

Ezekbdl sok van, de talan a harom legfontosabb a darab altal keltett rezonancia, a képi vilag hasznalata és a
dramatikus cselekvés.

Rezonancia: a darab azon tulajdonsaga, amelynek folytan bizonyos pillanataiban és egészében is olyan
spontan valaszokat valt ki a néz6bdl, amelyek vagy a sajat élményanyagukra vagy a vilag folyamataira,
vagy mindkettére reagalnak. Ez a darab fiktiv vilaiganak és a néz6 életének, vilaganak az interakcioja.

A rezonancia gyakran tudatalatti szinten torténik meg. Nem szabad Gsszekeverni ,,egy tizenet dekodolasa-
val”, vagy egy kép intellektualis sikon torténd értelmezésével. Inkabb hasonlithaté példaul egy illathoz,
amely életiink valamelyik masik pillanataba ,,visz vissza”. Egy eléadas megfeleléen rezonald pillanatai €-
vezethetik a nézot a tapasztalas egy adott ,teriiletére”, mégpedig anélkiil, hogy azt tlzottan pontositani kel-
lene. Mindez aktivizalja a nézd képzeletét, kérdéseket tesz fel és értelmez, ezaltal nem valaki mas (az iro, a
TIE csoport) értelmezésének lesz passziv befogaddja.

Rezonanciat a darab képi vilaganak és dramatikus cselekvéseinek megfeleld csoportositasaval lehet elérni.

Képi vilag: Sok szindarabban az informaciot alapvetéen a dialogus (a nyelv) hordozza. Bizonyos szereplok
kozvetitik az ir6 értelmezését a kdzonség felé. Az ilyen darabokbdl nagyrészt vagy teljesen hianyozni fog a
rezonancia. A TIE csoportok szamara a sok képet magaban hordoz6 anyag lehet hasznos. A nyelv lehet ké-
pek hordozoja, példaul Shakespeare Lear kiralyaban rengeteg kép van a szdvegben: oltozetek és meztelen-
ség, szemek és vaksag, allatok, természetes és természetellenes stb. Az effajta nydvi képvilag megteremti a
szindarab szovetét és terét, és megadja azokat a témakat, amelyek fontosak és értelmet adnak a darabnak.
Rezonanciat keltenek, illetve fokozzak azt.

Azonban a fizikailag is megteremtett képi vilag kiilonosen fontos a rezonancia szempontjabdl. Azok a ké-
pek, ameyeket ldtnak a nézok. TIE darabokban sokat hasznalnak az ilyen képekbél, ugyanis a gyermekek
és fiatalok kiilondsen jol ,,olvassak™ ezeket.

A fizikai képi vilaghoz hozza tartozik a diszlet, az eléadasban hasznalt targyak, a szereplok ruhai, az el6-
adasban hasznalt mozgasok és a szereplok altal hasznalt gesztusok. Az effajta fizikai képiség felett a ren-
dezének, diszlettervezOnek és szinésznek egyarant hatalma van, de rendkiviil hasznos, ha a lehet6ség benne
van a szindarabban is. Ismét a Lear kiralybol hozhatunk néhany példat: /atni fogjuk, ahogy Lear a vihar-
ban letépi magardl ruhait, hogy Szegény Tamasnak (Edgar) adja azokat, és latjuk, ahogy Gloucester pom-
pas ruhakért kiildet Szegény Tamas szamara, hogy azokban kisérhesse el Doverbe; latjuk, ahogy Regan és
Cornwall megvakitjak Gloucestert stb. Es ezzel el is jutottunk a harmadik olyan elemhez, amely a nézdi ér-
telmezést segiti, a dramai cselekvéshez.

Dramai cselekvést nem szabad osszekeverni a torténettel vagy a darab csdekményével. Csak az az akcio
tartozik a dramai cselekvéshez, amelynek gondolati tartalma van. Maga a cselekvés lehet kicsi, mint ami-
kor Lear a halala elétti pillanatokban azt kéri, hogy ,,gomboljak ki, vagy lehet nagy, mint Gloucester meg-
vakitasa.

A dramai cselekvés a fizikai kép egyik formaja. Tehat amit eddig a fizikai képekrdl allitottunk, itt is érvé-
nyes. Az, hogy kelt-e rezonanciat vagy sem, az attol fiigg, hogy hogyan helyezkedik € a darabban, illetve
miként adjak eld. A dramai cselekvésnek tobbnyire nem a karakterek bemutatdsaban van fontos szerepe,
hanem a helyzet tartalommal valo feltoltésében. A dramai cselekvés | kifelé mozog”, a kiilvilag és a néz6
¢lete felé, és nem a szereplok mesterségesen krealt élete felé. Ezért kelt rezonanciat.

A dramai cselekvés fesziiltséget teremt az eléadasban és a nézében egyarant. (Ezért sem azonos a dramai
fesziiltség a dramai konfliktussal). A dramai cselekvések sora az el6adas fesziiltségét noveli. Csak azért ér
véget egy fesziilt helyzet, hogy a kovetkez6 elindulhasson. Mindez fesziiltséget kelt a nézében, ugyanis az 6
hozzaallasa a darabbeli eseményekhez nem azonos a darab szerepléinek hozzaallasaval. Nem csak arrol

5 Dorothy Heathcote irasa a kiilsnbdz6 tipusu tanitisokhoz, tanari attitiidokhoz tartozé kommunikéciés forméakat vizsgalja.
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van sz6, hogy a néz6 tobbet akar megtudni, hanem arrdl is, hogy az 6 tudasa nem egyezik meg a darab sze-
repléinek tudasaval. Ezért lehetséges, hogy a néz6 a cselekedet értelmét és jelentGségét a teljes darab altal
felvazoltakhoz méri. Mivel a lényeg kimondatlan (,,implicit”), aktiv értelmez6 munkara készteti a nézét,
nem ugy mint példaul egy parbeszéd meghallgatisa, ami természeténél fogva szokimondo (,,explicit”), ma-
gyarazkodo.

5) A képiség és a dramai cselekvés sokkal konkrétabbak a dialogusnal, és ezért tovabb megmaradnak az emlé-
kezetiinkben. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a szoveg teljes torlése, a mozgasszinhaz j6 megoldas lenne a
TIE szempontjabol. Egy olyan szovegrészlet, amely a dramai cselekvés vagy a kép alatt, el6tt vagy utan hang-
zik d, fontos szerepet jatszhat a kép vagy cselekvés megértésében. S6t, a kép vagy cselekvés részévé valik:
példaul amikor Lear, a kiraly, nem parancsot oszt, hanem azt mondja, hogy ,,Gomboljatok ki, kérlek. — Ko-
szoném.”, kiilon jelentdségét adva ezzel a dramai cselekvés/képnek.o

Azok a szévegek, amelyek nagyon elvont, szimbolikus képeket alkalmaznak, mint példaul sok kortars moz-
gasszinhaz altal hasznalt anyag, tobbnyire kevésbé hasznosak nevelési szempontbol, mint azok a szdvegek,
amelyekben nagyobb teret nyer a ,,realizmus’ (ezeket a néz6 kdnnyebben tarsitja a valds vilagban hasznalt vi-
s kedésekhez).

6) Az igazan jol hasznalhat6 szovegkonyv konkrét dramai cselekvéseiben és képiségében hordozza a legfonto-
sabb alapgondolatokat. A TIE foglalkozas tanulasi teriileteinek és a tanulmanyozasukhoz sziikséges alapvetd
tudasnak konkrétan benne kell lennie a szovegkonyv altal kinalt képekben és dramai cselekvésben. A Lear ki-
ralyban fellelheté alapgondolatok, mint példaul a természetes/természetellenes; civilizacio/természet; tulaj-
don/otthontalansag és meztelenség parhuzamba allithatd az emberinek maradni a mi vilagunk viharaiban
gondolataval.

Forditotta Bethlenfalvy Addm

*

Szinpadi iras — mithelymunkaban

Vatai Eva

Szinpadvezet6 idegen nyelvi tanarok gondolataiban a tanév vége felé rendre ott a kérdés: mit is kéne jovére a
csoportjukkal jatszani? A nyar folyaman sokan kész szévegeket keresvén bujjak a konyvespolcokat, masok ne-
kivesalkednek, hogy megirjak az j darabot.

Egyesek fejében az is megfordul, hogy a fiatalok agya kincsesbanya, veliik kéne egyiitt dolgozni a jatszando
anyagon. Ennek a kalakaban torténd ,,darabesinalasnak™ azért vagyok évek ota lelkes hive, mert a fiataloknak
az ir6i miihelymunkaban kozosen 1étrehozott darabokhoz a szinpadi munka soran is sokkal mélyebb lesz a vi-
szonya, akar egy anyanak a sajat gyermekéhez (,,franciasabb” hasonlattal élve 1d. a Kis Herceget és a rozsat!).

Ez a valasztasom kezdetben kényszerbdl fakadt: a kamaszkortiak szamara francia nyelven 1étez6 szovegek
éppen amiatt, hogy anyanyelviiek szdmara irodtak, erésen szovegcentrikusak, témaikban szamunkra sokszor
nem aktualizalhatoak (francia-arab viszony a kirekesztettség tiikrében, bevandorlasi nehézségek stb.), a ma-
gyar izlés szamara stilusukban fellengzdsek, megkozelitési szempontjaik érthetetlenek (Breves d’auteur,
Breves d’ailleurs, Actes-Sud Papiers, Paris).

6 A Lear kiralybol szarmazo6 idézeteket Vorosmarty Mihaly forditasaban kozoljiik. (4 ford.)
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