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Mondom, eretnek vagyok...

Kovacs Andrasnéval beszélget Kaposi Laszlo
1. rész

— Ugy tudom, Rozika, hogy nyugdijban vagy...

— Elvileg igen.

— Biztos, hogy aktiv nyugdijas vagy. El nem tudom kép-
zelni, hogy itthon iilsz és semmit sem csinalsz.

— Hat képzeld ! Megtértént velem — 20 év utan —, hogy
ezen anyaron itthon voltam.

— Szerintem sokat kellett tenned azért, hogy ezen a nya-
ron ne legyen tele a naptarod.

— Ennek tobb oka van. Egyik: megprobaltam kevesebbet
vallalni, mert mar nagyon ki¢heztem az unokakkal vald
jatékra, a veliik valo szabadabb egyiittlétre, példaul jarni
a varost, turisztikdzni, ahogy 6k mondjak. Masik: az
utobbi idokben tulprogramoztam magamat. Rettenetesen
¢élveztem én ezt a helyzetet, nagyon j6 volt. De ha az em-
ber nem akarja, hogy gépiessé vagy felel6tlenné valjon,
vagy blattoljon egy képzés soran, akkor azt gondolom,
hogy kell alélegzetvételnyi sziinet ahhoz, hogy Gsszegez-
zen ¢és visszatekintsen. Példaul, hogy most hol tartok, mit
csinalok, valoban azt csindlom, amit akarok, valdoban
nem tértem-e le a helyes utrél. Engem arra neveltek,
hogy este mindig végig kell gondolnom, hogy aznap mit
tettem jol vagy rosszul, és a kévetkezd nap vagy azutan
meg kell probalnom kijavitani. En soha nem tudtam el-
menni egyetlen egy képzésre sem anélkiil, hogy arra a
csoportra, arra az alkalomra fel ne késziiljek. Ereztem,
hogy a felkésziilés kezd farasztani, de az ott 1ét, a munka
az nem, azt nagyon szerettem és szeretem csinalni. Va-
lami istenadta energiaval rendelkezem, és ez eddig mi-
kodott is. Mégis gy gondolom, hogy most megalljt kell
parancsolni ahhoz, hogy szamot vessek magamban arrol:
hol tartok a szakmaban, és hol tartok emberi kapcsolata-
imban.

— Az elobbirdl kérdezlek inkabb, a szakmarol. Nagyon
sokat foglalkoztatnak. Azert is gondoltam azt, hogy min-
denképpen aktiv nyugdijas vagy. Bar a helyi dolgokrol
én nyilvan keveset tudok, madshol élek, de azt tudom,
hogy az orszagban sok helyen, és még hatdron kiviilrél is
sokan hivnak, keresnek. Teljesen érthetd ez a leterheltség
és faradtsag, ha a tanitas egyiitt jar a tisztes felkésziilés-
sel. Nem is a marol érdeklodnék, ezt a riport egyeztete-
sekor megbeszéltiik, hogy a dramapedagogia torténetével
foglalkozunk, egyfajta személyes torténettel. Nagyon ér-
dekelne engem, s biztos vagyok benne, hogy ebben most
az olvasékat képviselem: hogyan kezdédott szamodra a
dramapedagogia? Tudjuk, hogy a ‘70-es évek elején ko-
szont be a dramapedagdgia Magyarorszagra. Erdekelne,
hogyan taldlkoztal vele, milyen formakban, kin keresz-
til?

— Azt gondolom, hogy eretnek dolgokat fogok most mon-
dani neked. Ezek az eretnekségek az utobbi idGben egyre
jobban megerésodtek bennem, s most, hogy kérdezed,
megprobalom megfogalmazni. Nem biztos, hogy igazam
van, talan gy is mondhatnam: ,,dramapedagogia alulné-
zetben” — ahogy én éltem meg, és rajtam Kiviil még sok
pedagogus.

Lehet Gigy szembekeriilni egy pedagogiaval, hogy semmit
sem tudok rola, azaz kivancsisagbol akarom megismerni.
De én nem ebbe a kategoriaba tartozom, mert szinjatszos
multam van. Ez a mult nem sz6l semmiféle politikai té-
nyezérol, és szamomra ennek a szakmanak semmi koze a
politikdhoz. Talan ott kell kezdenem, amit az unokaim-
nak leirnék egyszer, hogy minden eldélhet az iskolaban.
En szerencsés voltam, mert Alparon — ahol én gyerekko-
romban éltem —, nagy hagyomanya volt a szinjatszasnak
és minden miivészeti tevékenységnek. Ha ott felfedeztek
egy gyereket valamilyen mivészeti képessége terén, ak-
kor azonnal egy csoportban taldlta magat. Velem 1. osz-
talyos koromban mondattak verset, és a mozi nagy szin-
padan jatszottam el még ebben az esztendében az elsé
»,nagy szerepemet”, egy kinai Oregasszonyt, aki siratta a
haboriiban meghalt gyermekét. (A mai tudasommal én
nem jatszatnék ilyet egy gyerekkel, mégis aldom a tanito
nénit, aki foglalkozott veliink.) Nyolcadikos koromig az-
tan szerepeltem eleget a szinjatszo- és a babcsoportban,
és olyan uttdrécsapatban, amit szivbdl kivannék a hat
unokamnak. Nagyon sokat kaptam ott, tudod akkor még
szarnyalt a mozgalom. Az én életemben tehat altalanos
iskolas koromban eld6lt, hogy a szinjatszas meghatarozo-
jalesz az életemnek.

A kovetkez6 szerencse akkor ért, amikor a kiskunfélegy-
hazi tanitoképz6be keriiltem. En még abba a generacioba
tartozom, akiket azok az apacak és papok tanitottak, akik
vallaltak a vilagi ¢élet megprobaltatasait is, tehat nem
hagyték ott az iskolat, amikor feloszlattak a rendet. En a
félegyhazi tanitoképzoben talalkoztam elészor a dramaja-
tékkal és annak modszerével (1952-56). Igaz, ez csak
alapjaiban és szellemiségében egyezik meg a ma mar is
mert angol modelldl.

— Mit tanultatok?

— Példaul mi mar akkor tanultunk improvizalni. Megta-
nultunk egy-egy prozai alkotast improvizacioval eljatsza-
ni, mas szempontbdl, mas szemlélettel, mas megkozeli-
téssel.

— Dramatizalni?

— Azért nem akarom a dramatizalas sz6t hasznalni, mert
a pedagogiai gyakorlatban a dramatizalas ugy jelentke-
zett, hogy alahtztak, mit mond a mesemondo, mit mond



Jancsi, mit mond Juliska sth. Aztan kiosztva felolvastak.
Amirdl én beszélek, az nem ez.

— De ez nem is dramatizalas, csak annak nevezték. A le-
iroé szévegeket mondja az osztdly legjobban olvaso gye-
reke, a pdrbeszédeket a mdsodik, harmadik gyerek az
osztdlybol.

— Vagy egyszeriien a kifejez6 olvasasnak, a szép beszéd-
nek a gyakorlasat célozta ez a technika.

— Mindenesetre improvizaltatok, ezek szerint prozai mii-
vek alapjan.

— Nagyon sokat improvizaltunk. Olyan mélyen bennem
maradt néhany helyzet, hogy maig is fel tudom idézni a
képeket magamban. Ez volt az a mddszer, amit magam-
mal vittem és hasznaltam is a pedagogus gyakorlatom-
ban. A masik, amibdl szintén sokat tanultam, hogy min-
den jovendo tanitonak (aki ,,néptanito akart lenni”) részt
kellett vennie két-harom mivészeti csoport tevékenysé-
gében. En a szinjatszas mellett baboztam és tancoltam.
(Méellette versenyszeriien sportoltam, maig sem értem,
hogy fért az idémbe.)

A tanaraink azzal indokoltdk ezt a tevékenységet, hogy
kozosséget csak az tud épiteni, aki megéli a kozosségi 1é-
tet. A tanitonak pedig nem csak oktatni, hanem nevelni
is kotelessége.

lgazi dramajatékos helyzeteket az irodalmi korben csi-
naltunk, maig is emlékszem a Romeo és Julia torténeté-
b6l arra a szituacidra, amikor a Dajka hiriil viszi Rémeo-
nak, hogy Jalia varja, és a téren unatkozo fiatalok elkez-
dik az 6regasszonyt heccelni...

—Jol ismerem a jelenetet... Az egy durva jaték.

— Igy van, az egy nagyon durva jaték. Ott megalaznak
egy idés embert. Veliink eljatszattak ezt a helyzetet tobb-
féle variacioban. Amire emlékszem: Mi lenne, ha a
szomszéd Mariska néni, akit te nagyon szeretsz, az men-
ne keresztiil a téren? Mi tértént volna, ha a nagymamad
megy at a téren? Hogy viselkedtek volna az unatkozo fia-
talok, ha az osztalyfénokiik megy keresztiil a téren? Mi
€z, ha nem dramajaték? Késébb, amikor Borsod megyé-
ben tanitottam, és megismerkedtem Mezei Evéval, a vele
val6 beszélgetések soran tudtam meg, hogy ez mennyire
hasznos nevelési iranyzat, hogy ez mar a szazad elején
hasznalatos modszer volt... Aztan joval késobb, amikor a
rendezéi képzésre jartam, és megismertem Keleti Pistat,
Dévényi Robit, Ruszt Joskat is, valgjaban akkor kezdtem
tudatosan foglalkozni azzal, ami addig csak jaték volt.

— Hova tehetd a '60-as években ez a rendezoi képzés?

— Az évszamokkal mindig bajban vagyok. Ha jol emlék-
szem, az €l és szamomra meghatarozd szinjatszo ren-
dezbi képzés, amely mar improvizacidos modszerekkel
dolgozott, kiilonboz6 jatékokat mithelymunkaként hasz-
nalt, 1963-tol '67-ig tartott. Aztan folytatodott kiilonbozo
tréningeken, amiket az Gttéré mozgalom és a pedagogiai
intézetek szerveztek. En mar ott el6add tanar voltam.
Amikor Domonyba Keriiltiink, Pest megyében mar na-
gyon erételjesen miikodtek a pedagdgus tovabbképzések,
példaul akkor kezdédtek a szentl6rinciek Kisérletei, Zsol-
nai is akkor tette meg az €sj 1épéseket, még nem az is-
mert programban, hanem Kisérletez6 stadiumaban. Min-
denhol talalkoztam a szerepjatszassal.
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— Bocsanat, jol értettem a sorrendet? EI6bb Domony,
utana Borsod megye?

— Nem, rossz a sorrend, forditva. Visszaugrok. Végeztem
a tanitoképzdében, Kiskunfélegyhazan. Ha stlypontozni
akarok, akkor a tanitoképzoben tanult kreativ szemlélet
és magatartas meghatarozta egész palyafutasomat, és év-
tizedekkel késdbb, amikor az angol szakirodalom beke-
rillt Magyarorszagra, akkor j6ttem ra, hogy semmi sem 0j
a nap alatt. Sajnos ezt az iskolat még 1958 koriil meg-
sziintették.

— Akkor ez nagyon jo iskola lehetett. Nyilvan ezért kellett
megsziintetni...

— Nagy érvagas volt ez az egész alfoldi régionak, nagy
multa iskola keriilt a siillyesztébe. En az Alfldrsl Bor-
sod megyébe keriiltem, ahol 12 évig tanitottunk és ,,nép-
neveltiink” a parommal. Az én pedagodgiai gyakorlatom-
ban ez a 12 év volt a masik nagy iskola, ahol hasznat vet-
tem annak a szemléletnek és gondolkodasnak, amire ta-
nitottak. Szinjatszo csoportot vezettem, baboztunk a szii-
I6kkel és a gyerekekkel, tancoltunk. Es még nagyon sok
mindent csinaltunk, amit akkor fel kellett vallalni. 1962-
ben egy kics faluba, Szuhafére helyeztek benniinket. Itt
aztan nyakig belekeriiltiink a szinjatszasba. Ahogy Dévé-
nyi Robi mondta: ,,Ez egy szinjatszé falu.” Ez kicsit tal-
Zas volt, és ma mar biztos mosolyognék azokon az eld-
adasokon, amiket akkor csinaltam, de nagyon jo iskola
volt, jot és rosszat egyarant megtapasztaltam.

— Az ugy ‘67-68-ban lehetett, amikor Domonyba mente-
tek...

— Ugy van. Akkor mér sok ilyen produkcié volt, ami ma
is divik. Izgalmas el6adasokat lattunk a szarvasi talalko-
zokon is...

— Milyen produkcidkat? Erdekelne az ,ilyen produkci-
ok’ egy kicsit pontosabb kériilirdsa.

— A sgjat gyakorlatombol hozom a példakat. Nem sok
megirt darabot rendeztem a 44 év alatt, de ekkor talal-
koztam Tamasi Aron Enckesmadar cimii darabjaval, a
Parasztbecsiilet szévegkonyvével, Brody Tanitondjével.
Mivel nekiink dramaturgiat is tanitottak a rendez6képzé-
sen, valamennyi darabot erésen hazva, atformalva, vagy
»leporolva” jatszottuk, kiilondsen akkor, ha gyerekekkel
dolgoztam. A gyerekekkel és a fiatalokkal rovid 1élegzetii
egyfelvonasosokat, vagy jeleneteket, vagy mesedramati-
zalasokat, vagy a tanult klasszikus irodalombol Janos vi-
tézt, Ludas Matyit, Toldit, Az obsitost vittiik szinpadra.

— Hagytad, hogy beleimprovizaljanak...

— Hagytam. S6t, megterveztem. Miel6tt megcsinaltunk
egy jelenetet, mondjuk egy gyiilést, amit ugyan megirt az
ir6, mi azt legalabb huszféleképpen ejatszottuk mas
helyzetekkel és szoveggel. Még a szerkesztett miisorokat
is legalabb egy honapos improvizalas és egyéb jatékok,
gyakorlatok e 6zték meg. Kozben megtanultak kiilonboz6
technikakat, pl. monolédg, dialog — ma ugy mondanank
dramaformakat.

— Bocsanat, megprobdalom ésszegezni magamnak: ennél
a fajta szinjatszasnal, ha irott szévegkonyvre épiilt, ha
nem, a darabok létrehozdasaban az improvizacionak na-
gyon fontos, valosziniileg kdzponti szerepe volt...

— Igy van.



— Kik csindltak még ezt? A szarvasi talalkozokat emlitet-
ted...

— A szovetkezeti szinjatszo csoportok, a falusi csoportok,
az uttord és a KISZ 4ltal tAmogatott csoportok kertilhet-
tek Szarvasra. Olyan egyiittesek, akikrdl elterjedt az a
hir, hogy Gjat és mindig wjat csinalnak, nagyképiien azt
mondhatnank, kisérleteznek.

— Azt mondtad, hogy akkor mar sokan dolgoztak ilyen
modszerekkel. Ez még nyilvan nem annak volt kdszénhe-
t6, amit a dramapedagogia ért el Magyarorszagon, mert
akiktdl olvasni lehetett errdl eddig, azok azt irtdak, hogy a
hetvenes évekkel indult nalunk. Két év nem termel ki egy
csomo embert...

— Jl gondolod. Mondom, eretnek vagyok abban, hogy
azt allitom, a magyarorszagi dramapedagdgia torténete
nem a '70-es évek elején indul, és nem a pécsi fesztivalo-
kon az angol és cseh tapasztalatokrol tartott beszamolOk-
tol, hanem benne volt azoknak a pedagogusoknak a
szemléletében, akik gyermekkozpontl pedagogiai képzést
kaptak az akkori pedagogusképzéssel foglalkozd intéz-
ményekben.

Ha szinjatszassal foglalkoztak, szerencséjiik volt, mert ott
szabadon Kisérletezhettek a mithelymunka {iriigyén. Ezek
a pedagogusok reformaltdk meg a gyermekszinjatszast,
amit felismert az Uttorészovetség és a KISZ, és ezért is
tamogattdk a megyei és orszdgos talalkozdkat, amelyek
legszebb gyéngyszeme a pécsi volt.

A kiilfoldi tapasztalatok ,,publikalasa” ezen a fesztivalso-
rozaton tortént, és igy valt a dramapedagogia elterjedésé-
nek jelentés helyévé.

A '70-es évek tantervei €s az iskolai oktatas reformszan-
dékai pedig lehetdvé tették, hogy modszerként bekeriiljon
a tanitasi orakra is. Elsdsorban az anyanyelv- és iroda-
lomoérakba. Tehat a '70-es évek eleje csak egy nagy fordu-
lat volt a magyar dramapedagogia torténetében, legalabb
akkora, mint késébb az angolszasz szakirodalom bekertii-
lése az orszagba.

Abban is eretnek vagyok, hogy azt allitom: a szinjatszo-
képzésben mar a '60-as években is tanitottak a dramape-
dagogiat, mint jatékokat, gyakorlatokat, szerepjatékokat,
improvizalast, kozos dramatizalast. Ennek az oktatasnak
volt élenjaré szakembere Mezei Eva, Keleti Istvan és Dé-
vényi Robert. Igaz, akkor még a mai értelemben vett
szakirodalom nem volt, de a képzések, tréningek soran
minden szinjatszo csoportvezetd szorgalmasan jegyzetelt,
a jegyzeteiket kézrol kézre adtak, Gigy is mondhatnam,
hogy az elmélet szajrél szajra terjedt, mint a népmese. S
a folytatas is olyan szép lett, mint a népmese. A '70-es
évektdl folytatodik aztdn nagy lendiilettel a dramajaték
Gabna Katalin, Szakall Judit, Debreczeni Tibor és még
sokan masok adtak tovabb azt, amit eleiktd] tanultak.
Fordulat volt abban is, hogy hatasara 1977-ben a Jiszbe-
rényi Tanitoképzo beengedte a dramapedagogia oktatasat
a tanitoképzésbe, és innen mar olyan vizsgazott pedago-
gusok keriiltek ki, akik harom évig hetente egy délutin
ismerkedtek a dramapedagogia rejtelmeivel.

— Ezek szerint annak, hogy mint modszer bekdszont a
dramapedagogia, annak nagyon tisztességes és kiterjedt
csoportlétbeli, szinjatszo fesztivailos és szinjatszoképzéses
elozmeénye van...

—Pontosan igy van.

— Ami lehet, hogy nem mint elozmény tekintendo, hanem
igazabdl ez a dramapedagdgiai modszereknek a gyakor-
latban valo egyfajta megjelenése, csak nem ugy hivtak.
Vagy annak csak egy része?

— Ha ama szakirodalom titkrében gondolkodunk, akkor
azt mondhatnank, hogy annak egy része, hisz a tanitasi
dramanak ezzel a mai formajaval mi csak David Davis-
nél talalkoztunk.

— De sok lényeges dolog megjelent mar a gyermekszin-
Jatszasban, mert ha improvizacion keresztiil dolgozik egy
rendezé a gyerekkel, akkor a szinjatszok munkajaban
iszonyatosan sok ujat egy kifejtett, tételesebb drama-
pedagogianak a megjelenése sem hozhatott. Amennyire
én emlékszem, a jobb gyermekszinjatszo rendezok mun-
kajara az volt a jellemzo, hogy improvizaciokkal feldol-
gozzak a dramaturgiailag elokészitett anyagot, aztan
utana megrendezik. De biztos, hogy tarsadalmi méretek-
ben szép szammal voltak az irott darabokat biflaztato,
betanito csoportvezetok is...

— Persze, hogy voltak olyanok is, nem is kevesen, de azok
nem foglalkoztak dramajatékkal.

— Lépjiink vissza egy pillanatra a hatvanas évekhez és a
képzésekhez. Kik szervezték ezeket a képzéseket? A pe-
dagogiai intézetek, vagy valami orszdgos szervezés volt?
Mi volt ezeknek a rendszere?

— Ahogy én emlékszem — de itt lehet, hogy megcsalnak
az emlékeim, hisz szamomra a részvétel volt a fontos, és
nem az, hogy ki szervezi. Abban biztos vagyok, hogy az
egyik szervezé a Népmiivelési Intézet volt, de megyén-
ként inkabb az ttérémozgalom és a miivel6dési hazak
voltak a képzések szervez6i. Példaul amikor Szuhaf6n
éltem, akkor végeztem el azt a szinjatszo rendezdit, ami
életemben a legtobb tudast adta. Az Miskolcon kezdd-
dott, de a négy év alatt Budapesten és az orszag kiil 6nbo-
z6 varosaiban folytatodott, olyan helyeken, ahol akadt
egy ,.szinjatszassal megszallott népmiivel6”. Ennek a
képzésnek a tanarai a mar emlitett és altalam nagyon
tisztelt emberek voltak.

Az s évben minden honapban egy szombaton és va
sarnap Miskolcra jartunk és vittiik az altalunk elemzett
darabot, az otthon kiprobalt helyzetgyakorlatok, jatékok
¢és improvizaciok szakmai elemzését. Egy év utan egy
erés vizsgat tettiink. Utana kovetkezett harom év. Min-
den negyedévben egy hétre kellett Budapestre menni,
ahol szinészmesterséget, rendez6i ismereteket, szinész-
vezetést, dramaturgiat, diszlet- és jelmeztervezést tanul-
tunk, mellette egymast rendeztiik, rengeteget improvizal-
tunk, jatékok és gyakorlatok lazitottik a kemény id6észa-
kot. Mozgasgyakorlatokat tanultunk Készeghy tanar 1r-
t6l, maig is latom Séd Teréz arcét, az ifji Horvath Adam
rendezét és az utols6 évben megjelent ifji csodat,
Montagh Imrét. Nyaron két hét kotelezd bentlakasos is-
kola volt, hasonlé tematikaval, félévenként volt kollokvi-
um és év végén szigorlat, bar indexiink nem volt. S a vé-
gén kaptunk egy miikodési engedélyt.

— Azt gondolom, hogy ha ez ennyire alapos képzés volt,
akkor felér egy féiskolaval, akar a Szinmiivészetivel is.
Nem tanulnak tobbet ott, talan ma sem.



—Ugy tudom, hogy a velem végzett kollégak tobbsége
szinhazi rendezd lett, vagy fdiskolan tanitotta ezeket az
ismereteket.

— Ez a négy éves képzés mikorra teheto?

— 1963 tavaszatol 1967 decemberéig.

— Egy kép kirajzolodott a ,, dramapedagogiai el6zménye-
idrél”. Ha ez a kép nagyon mds, mint amit mondani
akartal, akkor, kérlek, pontosits! Van egy dltalanos isko-
lai el6zménye, mint iligyeletes versmondo és szinjatszo,
van egy liceumbeli elozménye (tanitoképzés), ahol na-
gyon jo tanarokkal talalkoztal, akik jatékos modszerekkel
tanitottak, és még ennek a szakirodalmat is ismertették,
majd kikeriilve a gyakorlatba azon nyomban szinjatszo
csoportokat vezettél...

— Ezigyigaz!

— ... s ahogy veled dolgoztak, azt vitted tovabb, s gondo-
lom, fejlesztetted is tovabb. En itt tobb Borsod megyei te-
lepiilés nevet is hallottam: Arlo, a szomszéd kézség, majd
Szuhafo. Ez ido alatt keriiltél kapcsolatba neves szakem-
berekkel — Dévényi, Mezei, Keleti nevét emlitetted t6bb-
szor — fesztivalokon, vagy ugy, hogy lejartak hozzad
Szuhafore.

— Mezei Evaval a halaldig munkakapcsolatban voltam.
Dévényivel, Keletivel szintén. A szinjatszd fesztivalokon

valamennyitikkel talalkozhattam. Mind a harman szive-
sen utaztak oda, ahol éltem, megnézték a probaimat vagy
a bemutatoinkat. Rengeteget segitettek nekem. A meste-
reimnek tartom dket.

— Az a képzés, amirdl fontos informdciokat hallhattunk, a
négyéves rendezdi képzés tehdt ‘67-ben ért véget. A szar-
vasi taldlkozokat emlitetted, az mar a hatvanas évek ve-
gére, a hetvenes évek elejére tehetd... Es '72-t61 vagy
Jaszfényszarun. Utaltal arra, hogy a szarvasi talalkozo-
kon mar nagyon sok olyan eldadas volt, amelybdl lathato
volt az improvizacios modszer.

— Igen, de én mar a Borsod megyei talalkozokon is tobb
ilyen jellegii produkciot lattam. A szinjatszasnak akkor
valami hatalmas nagy lendiilete valt, és akik fogékonyak
voltak arra, hogy valami Gjat hozzanak, volt kit6l tanul-
niuk.

— Nyilvan megjelent ez az improvizdcios modszer mas
formaban is az iskolakban. A szinjatszo csoport mitkode-
sen kiviil a tanitasnak milyen régioiba keriilt be?

— El6szor nem a tanitasba keriilt be, hanem az uttéré
mozgalomba...

(folytatjuk)

- "

Tiszta teKkintettel, tiszta fejjel...

Gyevi-Biré Eszterrel beszélget Kaposi Laszlo

— Gyevi-Biro Esztert egy dramapedagogiai kurzusrol is-
merem, mint volt hallgatomat. Nekem meglepetés volt,
hogy idéen, a vaci teriileti gyermekszinjatszo talalkozon
(Pest, Nograd, Komarom megye és Budapest legjobb eld-
adasait lathattuk itt) mint csoportvezetd, rendezo-
koreografus jelentkeztél. Raadasul ezen a fesztivalon —
és emlékeim szerint a magyar gyermekszinjatszas utolso
két-harom évében is — szamomra az egyetlen ujat hozo
eléadas az volt, amit ti csinaltatok, a Suryakanta. Va-
gyis: minden, amit lattam, az mar megvolt 15-20 évvel
ezelott is, legfeljebb a torténetek valtoztak (igazabol azok
se nagyon), de ha mds volt is a torténet, annak lebonyoli-
tasahoz ugyanazt a szinpadi nyelvet hasznaltik a rende-
zok, a csoportok. A kérdés az, hogyan ugrik ki, hogyan
sziiletik valami nagyon uj dolog, rdadasul hogyan jon
teljes fegyverzettel el6? Hogy csinadltdtok ezt?

— Ez ugy torténik, szerintem, hogy az ember, aki elindul
ezen az uton, az eleve olyan, hogy nem all be a sorba. S
nem azért, mert megvan benne a tinédzser korbol jovo
dac... Evek 6ta — ‘95 ota — voltam Lukacs Laci mellett,
mint az egyik munkatarsa. Figyelemmel kisértem a gye-
rekel6adasokat, s igyekeztem objektiv lenni. Azért, mert
a Lukacs Laci mell8l indulok, igyekeztem nem el6térbe
helyezni 6t, hanem tiszta tekintettel, tiszta fejjel nézni a
megnézhetd dolgokat. Es azt vettem észre, hogy rengeteg
— szinhazilag — halott dolog van a gyerekszinjatszasban.
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Hallottam olyan véleményt, hogy azért, mert gyerekekkel
nem lehet szinhazat csinalni. Ennek van némi igazsag-
tartalma, mert nyilvan nem lehet ugyanaz a cél, mintha
egy felnétt csoportot vezetne az ember, de az biztos, hogy
egy csomo olyan dolog hianyzik a csoportvezeté rende-
z6kbol, felndttekbdl, ami teljesebbé vagy é16vé tudna ten-
ni ezt a képet. Amikor megéreztem magamban az ilyen
iranya érdeklddést, hogy igenis szeretnék ezzel, a gyer-
mekszinjatszassal, foglalkozni, akkor ehataroztam, hogy
megkeresem azokat a ,,forrasokat”, ahonnan merithetek —
ahonnan tanulni tudok. Nem szelektalok kozottik csak
azért, mert masok ezt vagy azt kikiadltjak jonak vagy
rossznak, megprobalok megtanulni egy csomo teriiletet a
lehetd legmagasabb szinten, hogy a megtanultakat aztan
majd at tudjam adni. Mar indulaskor tudtam, hogy a leg-
fontosabb — pont azért, mert gyerekekrél van szo: soha
nem szabad dfelgtenem, hogy rajuk kell figyelni, bel6-
lik kell kiindulni, veliik kell dolgozni. Még akkor is, ha
nem hangzanak € a,nagy szavak”, ez egy olyan fajta es-
kii, amit nem szeghet meg az ember. Matigy latom, hogy
€z nagyon sok gyerekekkel foglalkozo, s szinhazat készi-
teni akaré emberbdl hianyzik...

Amit csinaltunk Budakeszin, az nem attol volt uj, hogy
én kitalaltam egy 0j szinhazi nyelvet vagy barmit (mert-
hogy te Gjnak érzed!), hanem attol volt G, hogy nem elé-
gedtem meg egy bizonyos szinttel, nem engedtem meg



magamnak azt a luxust, hogy elkényelmesedjek, s hogy
feladjam azokat a dolgokat, amelyeket indulaskor sajat
magamnak mondtam.

— Két dolog foglalkoztat kozben. Az egyik: nyilvan meg
lehetne elégedni azzal, hogy a gyerekek kedvesen
eltancikdlnak valamit. Ennek az ido eldtti megelégedés-
nek nyoma sincs az eléaddasotokban, sét: fel sem vetodik
ez a kérdés az eléadads kapcsan. A masik: az a miifaj,
amit csindltok, az tudtommal nincs jelen a ,,palettan”, a
magyar a gyermekszinjdatszasban nincs ilyen. Tanitjiuk a
miifajok kapcsan azon a par tanfolyamon, ahol a gyer-
mekszinjatszas egyaltalan szoba keriil, hogy létezhet az
irott darabok szinrevitele, van a kézos dramatizalas, a
szerkesztett jaték, ritkan az életjaték. Egyaltalan a moz-
gdsszinhdz, a tancszinhdaz gyerekeknél Magyarorszagon
nem bejaratott. Nalatok az wj két mindségben jelenik
meg, pontosabban a mindségben jelenik meg és a nyelv-
ben is. Mi terelt benneteket a mozgdsszinhaz felé? A mi-
noségre kaptunk egyfajta valaszt, mintha egyfajta emberi
tartas, alkotoi, vezetdi tartas is kéne hozzd, ezt értettem
abbol, amit mondtal...

— Ez nagyon fontos! Biztos vagyok benne, hogy az élet
egyetlen teriiletén sem lehet az ember 6nmagahoz mélto
enélkiil... Tudom, hogy nagyon az 1t elején vagyok, de ha
ezt nem vesztem 6, akkor jo dolgok fognak sziiletni ab-
bol, amit csinalok. Erzem a hajlamomat is erre és érzem
a tehetségemet is, mert alszentség lenne, ha ezt kihagy-
nank.

Miért mozgéasszinhaz? En harom éve dolgozom Uray Pé-
ter mozgasszinhazaban mint szinész vagy tancos — any-
nyira nehéz besorolni azt, hogy ki is ott az ember. Az ot-
tani munkamat is ugy végeztem (errél igazan Péter tudna
beszélni), hogy nem engedtem meg magamnak soha azt,
hogy figyelem nélkiil, érdeklédés nélkiil, belekényelme-
sedve bizonyos statuszokba dolgozzam, hogy ne tanuljak
meg mindent, amit csak lehet az ott tanito tanaroktol. Ez
a miifaj nagyon izgalmas. S azt gondolom, nagyon kozel
all a gyerekekhez is, hiszen a gesztusokbdl valo értés
vagy nem értés, a szavak jelentése mogotti tovabbi jelen-
tések, ezek mind Osztondsen is foglalkoztatjak a gyereke-
ket. Raadasul az enyéim meg mar olyan korban vannak,
12-13 éves 1évén, hogy keresik is ezeket az eszkozoket.
Az inditott el, hogy valdjaban kivancsi voltam arra, mit
lehet egy viszonylag jo, tehat ,atlagon feliili” képességii
gyerekekbdl allo csoportbdl nagyon sok munkéaval kihoz-
ni. Es ezt a sok munkat 6k el is végezték. Mert nem egy-
szer, nem kétszer felnéttként dolgoztak. Azt is bevallom,
azért, mert én nem hagytam kibavot. Idében nem foglal-
koztam tébbet veliik, mint mas szinjatszo korok. Heti két
probam van. (Volt olyan idészak, amikor csak egy —
szeptembertdl leszek negyedik éve a csoport vezetéje.)
Nem volt tébb probam, hanem azokon a probakon na-
gyon koncentralt volt a munka. Onmagamnak sem en-
gedtem meg a lazitast, mert abban a pillanatban 6k is ki-
lazitottak volna. Ett6l fliggetleniil, gy érzem, sikeriilt
olyan gyerekcsoportot létrehoznom, amelyen latszik,
hogy nem korbacs aldl keriiltek ki, hiszen a fegyelmezés
nem ugy folyt, hogy kiabaltam, vagy barmi mas forma-
ban agressziven viselkedtem volna veliikk, hanem attol,
hogy a gyerekek lattak, (majdnem) mindig, minden pil-

lanatban készen allok, tudom, hogy mit akarok, nincse-
nek alibi feladatok, figydem dket. S ami talan ennél is
fontosabb: bar koreografusnak magamat irtam oda, mert
a jelenetezésnél, a darab elkészitésénél végiggondoltam,
hogy milyen viszonyokat, milyen emberi gesztusokat le-
hetne megjeleniteni (nem azt, amit latni szeretnék, ha-
nem amit ki lehetne az egyes jelenetekbdl hozni), de iga-
zandibol ezeket a dolgokat 6k csinaltak, és ez a leges-
leges-legfontosabb, mert onnantol kezdve él az anyag,
hogy az 6véké. Nem betanitas, nem idomitas folyt — volt
ellenben sok-sok visszadobott labda. Ehhez persze harom
évig tanitottam Oket mozgasra, kontakt tancra; indiai
tanc-tanar (Mészaros Agnes) dolgozott veliik, vagyis
hossza €l 6készité munka folyt.

— Miért pont ez a darabot valasztottatok? Egyaltalan:
hogyan késziil egy mozgasszinhazi produkcio?

— Elég bizalmas viszony van kozéttiink, hat figyeltem
ket, hogy mi az, ami érdekli 6ket. Es hat: a szerelem.
Egy 11 éves gyereknek ez a fogalom mar mas, mint amit
eldtte gondolt rola. Elkezd szinessé valni, de nagyon ova-
tosan kell kezelni az egészet, hogy ne menjen tévutra,
hogy én magam ne befolyasoljam, hogy 6 gondolkozzon
e ezen. A dolog nyilvanvalé volt, hogy efelé kell men-
niink. Es még nem a szexualitis, hanem maga a szere-
lem, ez az elvont furcsa érzelem, hogy ez micsoda. Ba-
lazs Béla A harom kiralylany meséje cimii darabjaban ta-
laltam meg azt az izgalmas megkozelitést, hogy a sze-
relmet tobbféle nézépontbol lattatja. Bar felnbttként biz-
tosan mas gondolatokat ébreszt az emberben, de egy gye-
rekkel is el lehet errdl beszélgetni. Ezért valasztottam ezt
a darabot. Azt is tudtam, hogy nagyon nehéz lesz, pont
azért, mert ez erésen szovegkdzponta, gydnyori szép me-
se. De éreztem benne azt a fajta érdekességet vagy iz-
galmat, amit6l 6k majd elkezdenek ezzel foglalkozni. Ez
nem indiai, hanem indiai témaju mese. Ezt egy az egyben
Balazs Béla irta, nincs meg az indiai kultaraban, de a 1é-
nyeg az, hogy ennek kapcsan foglalkozhattunk egy cso-
moé dologgal, példaul az 6raknak a dramapedagogiai ré-
szén az indiai kulturaval, hiszen ez mar adott egyfajta
érdeklddési alapot: a darabbal foglalkozunk, s mivel a
darab indiai témaju, ismerkedniink kell az indiai kultura-
val. Sok mindent atnéztem, kiirtam, s beszélgettem veliik
az indiai istenekrél, meg sok masrol. Nagyon szines vilag
tarult fel eldttem, s el6ttiik is.

— Hogyan késziil egy jelenet? Van egyfajta kulturalis hat-
ter, a darab elemzése...

— Az az én dolgom volt, hogy megprobaltam ezt a dara-
bot ugy atnézni, szétszedni, megszerkeszteni, hogy mar
jeleneteket lehetett ra irni.

— Jelenetekre bontottad a Baldzs Béla-mesét? A szokdsos
jaték, hogy kihagysz, beleteszel jelenetet, ahogy éppen
neked jo?...

— Nem mertem ilyesmit megcsinalni...
—Jo a mese?
— Nagyon jé a mese...

— Akkor lehet, hogy nem kivanja, hogy kihagyj beléle
vagy irj hozza...



— Nem kivanja azt, hogy hozzategyek vagy elvegyek.
Egyszertien csak azokat a pontokat kerestem, ahol fordu-
latok allnak be, ahol megvaltoznak az emberek viszo-
nyai, ahol megvaltoznak maguk az emberek, és megpro-
baltam ugy részekre bontani, ami altal ezeket a valtoza-
sokat a nézo is nyomon kovetheti. Szerencsém volt, mert
a szereplék szama is olyan volt, hogy ra lehetett tenni a
csoportra (13 gyerekem tancol a darabban). Elkésziilt a
jelenetezés. Elkezdtem a gyerckeknek atadni a jelenete-
zést, megbeszElni az egyes jeleneteket. Az instrukciok
lementek, megoldasok jottek. Ezeket nagyon sokszor, al-
talaban még 6todik-hatodik alkalommal sem fogadtam €,
de mindig szakmailag indokoltam meg, soha nem hagy-
tam emberi kibavot arra, hogy ne ismételjék meg a jele-
neteket. S 6k ezt mindig belattak. Mert nem hiilyék.

— Instrukciok alapjan improvizalnak a jelenetekre?
— gy van.

— Tehat egyfajta szinészi eszkoztar birtokaban vannak a
gverekek az alapképzés, a kontakt és az indiai tanc foly-
tan, van kulturalis hattér, s igy elegendo ismeretiik és
keszségiik van ahhoz, hogy improvizaljanak.

— Réadasul a Suryakanta eldtti tdborban a technikai kép-
zésen kivill végig az improvizacids képesség fejlesztésé-
vel foglalkoztunk — dramaérakat szerkesztettem, s na-
gyon izgalmas anyagok sziilettek mozgasban is, sz6veg-
ben is. Raéreztek arra, hogy lehet merni, lehet belendiil-
ni, hogy nincsenek olyan feles eges megkotések, vagy ha-
tarok, amelyek miatt a dolog halott lenne... Olyan nincs,
hogy beteszek egy kész ,koreografiat”. Nem mozgas
szinhazrol, hanem a gyermekszinjatszasrol beszélek:
gyakori a ma lathat6 el6adasokban, hogy beraknak a da-
rabba hataskeltésként tancbetéteket vagy mozgasos ele-
meket, s nem pedig kifgjezé nyelvként hasznaljak a moz-
gast... A ,dalbetét” a masik, ami miatt a gyerekszinjat-
szast kicsit betegnek érzem. Persze errdl nalam okosabb
emberek mar irtak — nem értem, miért nem olvassak eze-
ket...

— Talan azért, mert sok gyermekszinjatszo rendezé egydal-
talan nem olvas szakirodalmat. Raadasul nincs nekik
semmiféle képzésiik, se alap-, se tovabbképzés.

— Nekem sem volt sem alap-, sem tovabbképzom, mégis
azt gondolom, hogy az ember dontési helyzetben van nap
mint nap, s mondhatja azt is, hogy amig ezt meg ezt meg
nem tanulom, addig nem nyualok bizonyos anyagokhoz.
Nem nyulok, mert nem tehetem meg. Nem azt mondom,
hogy univerzalisnak kell lenni, de legalabb a nyitasra va-
16 készség, az ne hianyozna! Mert ha ez hianyzik egy
emberbdl, akkor inkabb ne foglalkozzon gyerekekkel!

— Ha lehet, akkor térjiink vissza oda, hogy miként késziil
el, csiszolodik ki egy jelenet! A gyerekek improvizalnak,
de azt gondolom, hogy minden improvizacio mdst és
mast fog hozni...

— Az improvizaci6 csak a kezdete egy jelenet 1étrehoza-
sanak. Kiadom a pontos utasitast, ami nem arra vonatko-
zik, hogy mit szeretnék latni, hanem arra, ami konkrétan
abban a jelenetben zgjlik, példaul a két ember ezt és ezt
teszi, érzi stb. Nem szabad elfeledkezni arrdl, hogy egy
csomo esetben a valos torténés leblokkolhatja a gyereket,
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ezért sok olyan jelenetet, ami az életkorabol vagy a ta-
pasztalatlansigabol adédoan még messze van téle, azokat
bizony 4t kellett {iltetni egy masik vilagba.

— Ez analog helyzetben végzett munkdt jelent?

— gy van. Amikor példaul Suryakanta lelkének viragjat
kitépik, és 6 megvaltozik, gusztustalan, gerinctelen em-
ber lesz bel6le, s bar elindult a szent liget latogatasara, de
mégis hazafordul, mert a feleségével szeretne inkabb
egyiitt lenni, akkor a hadvezére megprobalja 6t ravenni,
hogy karakan emberként tegye azt, ami miatt elindult. Ez
adolog — pedig olyan fiaim vannak, akik szerintem a ko-
ruknal érettebbek — tavol allt toliikk. Az instrukciok elle-
nére nem miikddtek az improvizaciok. Mire fogtam ma-
gam és kitalaltam (jo, nem olyan nagy dtlet), hogy két tu-
ristat jatszotok, akik maszkalnak egy idegen varosban és
mind a kett6t mindig mas érdekli. Ha az egyik elindul, a
masik megprobalja visszafogni, s meggyozni arrdl, hogy
az adolog, ami 6t izgatja, sokkal érdekesebb.

— Ezt a megoldast hasznaljak a dramasok, s nyilvan hasz-
naljak a gyermekszinjatszok is.

— Nem kel ehhez dramapedagogusnak lenni, hogy az
ember erre raérezzen.

— Tehat ha vannak olyan tartalmak, amelyeket a gyere-
kek nem képesek az eredeti szévegkornyezetben feltdrni,
akkor azokat megprobadlod megkozelithetévé tenni ana-
16g helyzetekkel, olyanokkal, amelyeket ismerhetnek.
Hogyan sziiletik meg a végsé koreogrdfia? — ez tovabbra
is kérdes.

— Mar megy az improvizacid, s amikor azt érzem, hogy a
szerepl 6k nagyjabol megtalaltak azt a karaktert, amib6l
érzékeltetni lehet egy-két dolgot (ez persze valtozni fog
az eléadasig), akkor azt kérem t6lik, hogy kezdjék el
rogziteni az improvizaciot. Ez nagyon fontos szakasz a
gyerekek munkajaban. Olyan min6ségben kell rogziteni
az improvizaciokat, hogy a mozdulatok tizen6todik lejat-
Szasra is azonosak legyenek. Ez most szigorunak hang-
zik, s az ember azt gondolja, hogy hat egy gyerek ilyen
keretek kozott... Valdjaban hozzaszoknak egy nagyon fe-
gyelmezett munkahoz. Az érzet, a jaték az ugyantgy
benne van, és elég sok improvizacids lehetéség van a
mozgasszinhaz mifajabol adoddan. Mindez biztonsagot
ad nekik, hogy pontosan tudjak, hogy mi utan mi kovet-
kezik, s mivel a sgjat anyaguk, ez él. Itt nincs mese, ezt
nem atvette, ez a gyerek anyaga.

— Bocsanat, de tudom a sajat multambol, s masoktol is
hallottam, hogy az improvizaciokkal létrehozott jelenet
ugyanugy megkophat, mintha nem sajat anyaggal dol-
goznanak a gyerekek. Hidba ok termelték ki az anyagot
mondjuk egy prozaval dolgozo szinhazban (nem mozgds-
szinhdzban), de az improvizacio levalhat roluk. Ezt ho-
gyan lehet meguiszni a mozgasszinhazban?

— Meguszni nem lehet, csak kezelni. Most egyébként at-
ugrottunk egy szakaszt...
— Térjiink majd vissza hozza!

— Amikor egy darab dsszeallt, akkor még foglalkozni kell
vele. Ugyantgy, mint ahogy egyébként foglalkozni kelle-
ne egy széveges darabbal is az Osszrakasa utan. A jelene-



teket még csiszolni kell és lehet. A tovabbi technikai fej-
[6désnél azt, amit mar megtanultak, azt kérni kell t6liik,
de lehet, hogy at is kell koreografalni egy-egy jelenetet. S
ami a legfontosabb, ezt a felnétt szinhaznal is észrevet-
tem, de a gyerekeknél biztos, hogy halmozottan igy van:
nagyon fontos, hogy miként foglalkozok veliik az el6adas
el6tt. Mert ha bele tudom lovalni 6ket egy olyan helyzet-
be, ahol a ritus maga megtorténik, rakészitem 6ket, s el-
indul a darab, s elkezdenek uszni azon a nagy folyamon,
amit ez a nagy hompolygé darab jelent nekik, akkor nem
torténhet meg, hogy megkopik az improvizacio. Es hat
nem jatsszuk annyiszor a darabot, mint egy felnétt szin-
haz teszi...

— Térjiink vissza ahhoz, amit atugrottunk! Addig tudjuk a
dolgot, hogy az improvizdciok régzitése torténik...

— Megmondom nekik azon kiviil, hogy mi az, amit |étre
kellene hoznunk, hogy az kb. mennyi idé. Mindig sokkal
tobbet mondok, mint amennyi egyébként a darabban ben-
ne lehetne, mert — s ezt a felnétt mozgasszinhazasok tud-
jak —, hogy 10 perc j6 mozgasanyagbol lesz kb. fél perc.
A gyerekeknél ezt nem lehet megcsinalni, de mondjuk
kétszeres szorzot hasznalhatunk. Megcsinaljak, id6t kell
nekik hagyni, segiteni kell nekik, tehat pl. nem mehetek
ki, nem hagyhatom ott 6ket. Sok gyerekszinjatsz6 rende-
z6t lattam, aki ott hagyja a gyerekeit. Nem lehet. S a gye-
rekek el6allnak egy verzioval. Ha az teljesen hasznalha-
tatlan, ha azt érzem, hogy (a maga szintjén) rutinbol
akarja megoldani, vagy ki akar bajni a feladat alol, akkor
azt én nyilvan nem fogadom el, visszadobom. Még egy-
szer atbeszéljiik, s kezdédik ujra a munka. Altalaban a
harmadik-negyedik alkalommal mar olyan verzidval jon-
nek, ami hasznalhat6. Semmi mas dolgom nincs, mint
hogy az id6ben eltalzott jelenetet megnyirbaljuk, meg-
szabaditsuk példaul a felesleges gesztusoktol. A dontés itt
sem az én kezemben van: ha ketten szerepelnek a jele-
netben, akkor harman atbeszéljiik, hogy melyik az gesz-
tus, mozdulat, emelés stb., ami felesleges.

— Hogy jon be ebbe az egészbe a zene? ,,Rahuzod” a ze-
nét a mar rogzitett improvizaciokra?

— Nem, nem. Ahol biztosan éreztem, hogy ez vagy az a
zene van, s pl. egyéni tancok tervezése ment, tehat tob-
ben dolgoztak egyszerre egy térben, akar tizenketten is,
ott folyamatosan ment a zene, s 6ket a zene igen erdsen
inspiralta. Amikor éreztem azt, hogy a jelenetnek a jelen-
téstobbletét elvenné az, ha eleve aldaadnék egy dinamikus
zenét, akkor nem engedtem meg ennek a ,,mankoénak” a
hasznalatat. Ott azt gondoltam, hogy dolgozzanak az
anyaggal, s bizony rahuztam a zenét. A férjem hangmér-
nok, igy nekem megvolt az a lehetdségem, hogy a probak
utan masodpercre lebontva dsszevagjak egy olyan anya-
got, ami aztan mar a jelenetezésre tokéletesen rimelve
kiad egy egészet.

— Van-e olyan fazis, amit kihagytunk? Nyilvan van a da-
rabnak szinpadtechnikai igénye, vilagitas, ilyesmi...

— A vilagitast altalaban kihagyjak a gyerekszinhazi dara-
bokbol, s azt gondolom, hogy ez bizonyos életkorig jo is.
Mert ne vigye @ a gyereket, vagy ne az szerepeljen a lé-
nyeges dolgok helyett! De szabad efdedniink, hogy ez
egy szinhazi eszkdz, amit hasznalni illene egy 1d6 utan.

En abban a hdrom évben, amig az Uray Péternél voltam
(aki egyébként rendkiviil jol vilagit), minden egyes vila-
gitasan reggeltdl estig ott iiltem, s néztem, hogy mit csi-
nal. S rajottem ennek az egésznek a rendszerére, mert
rendszer mindenben van... Es kidolgoztunk egy olyan vi-
lagitast, amihez nem kell annyira sok lampa, de mégis
hasznalhato.

— Ugye nem dllitod azt, hogy abban, amit megcsindltatok
— akdarmennyire is improvizaciokra épiil —, nincsenek be-
allitasok? Csak ugy, ,,statisztikailag” kérdem...

— De, vannak!

— Lehet, hogy egy kicsit gyorsan ,,lapoztam”, aztan va-
lamit atugrottunk. Elkésziilnek a rogzitett improvizdciok,
Jo, de azért a te tandcsaid egy id6 utan mar megoldaso-
kat is javasolnak vagy azt sugalmaznak...

— lgen, igen, mert attol, hogy figyelembe vessziik azt,
hogy ¢k mit szeretnének, mert beldliik indulunk ki, mert
az ¢ segitségiiket kérjitk a megoldasokhoz, attol 6k még
bizonyos dolgokat nem tudnak megoldani. Az embernek
ott kel lenni, amikor mar a konkrét darab-Osszerakas
zajlik, és hat tudnom kell, hogy k6zépen mi jatszodik, bal
€6l mi jatszodik, jobb hatul mi jatszodik, s ezeket
tematikusan végig kell venni.

— Ami megsziiletik, az végiil is kézos munka. Nem arrdl
van szo, hogy a gyerekek szabadon partizankodnak és
csak csiszolgattuk az improvizacidikat, s arrol sincsen
520, hogy valakinek készen volt egy koreogrdfia a fejében
a probaiddszak elején, és ezt , rahuzta” a gyerekekre.
Nem tudom, hogy van-e értelme a kérdésemnek: szdazalé-
kosan mi az, amibdl tobb van a végén, a megsziilets pro-
duktumban, a bedllitasokbol, vagy a gyerek dltal kiter-
melt anyagbol?

— Akarhogy is allitanék be egy jelenetet, s hasznalnam
azokat a szinhazi eszkozoket, amelyeket sok jo konyvben
leirtak, akkor sem tudnam, elvinni a dolgot. Nemcsak el-
jatszani kell nekik egy torténetet, hanem azt a 30 percet
ki kdl tolteni mozgassal, raadasul itt nincsenek alibi dol-
gok, itt nem lehet plusz egy dalbetét (2-3 perc). Itt kéke-
ményen végig kell gondolni minden egyes masodpercet.

— Valamikor majus végén volt az a regionalis talalkozo,
ahol lattam a Suryakantat. Eltelt azota par honap. Va-
cott sikeretek volt, amit a csoport megélhetett, meg is él-
tek. Milyen a fogadtatisa egy fiatal szakember sikeré-
nek? Oriilnek neki vagy féltékenység fogadja?

— A szakma részérol?
— Igen.

— Itt ugyanolyan husbél-vérbdl 1évé emberek vannak,
mint barhol mashol. Pedig kiilonbnek kellene lenni. A
féltékenység megjelent... Példaul volt, aki azt hozta fel,
hogy szakmailag nem talal elég felkésziiltnek, mert az én
eredeti végzettségem pénziigyi és szamviteli diploma — ez
aleki oldala a dolognak...

Nekem sem szabad efelgjtenem, tiz év mulva sem, amit
most mondok: végig kell gondolnia az embernek, hogy
jo-e az, amit csinalok, nem kellene-e mas utakat keres-
nem, jé-e az a modszer, az a hozzaallas, amivel eddig
dolgoztam, hogy nem arrol szol-e ez az egész, hogy va-
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lamilyen statuszom be van biztositva... Ahelyett, hogy — Van egy utolsé apré megjegyzésem, személyes észrevé-
ezeket a dolgokat latnam, azt tapasztalom, hogy statusz-  telem: vartak téged a gyerekek a vaci taldlkozo sordn,
harcok vannak, hogy nem szempont az, ami miatt 6ssze-  zsiirizés utdin. EI6bb lattam Sket szinpadon, utdna civil-
gyliliink egy-egy ilyen fesztivalon, ami maga a gyerek, s  ben. Nos, kb. fél méterrel magasabbak voltak szinpadon,
bizony szakmailag is egy csomé minden megkérdéjelez-  mint élében...

het6,... és hat hidnyzik az emberekbdl az alazat.

i

tanulmany

A spontan dramatikus jaték
és a ,,szuper-dramaturg”

AVAGY: KI SZERKESZTI A DRAMAI FORMAT?1

Julie Dunn

Bevezetés

Az idésebb gyerekek dramatikus jatékaban gyakran megfigyelheté a drama elemeinek és miikddésének intuitiv fel-
ismerése ¢és alkalmazasa. A spontan moédon feltaruld szerepek és szituaciok gyakran nagyon Osszetettek,
fantaziagazdagok és kreativak. Oktatasi rendszeriink azonban sajnos nemigen biztosit lehetdséget a gyerekeknek ar-
ra, hogy dramatikus jatékkal foglalkozzanak. Még a dramatikus jaték elveit hirdeté dramafoglalkozasokon is megfi-
gyelhetd, hogy a gyerekek (vagy akar fiatalok) kevés id6t és teret kapnak arra, hogy bizonyos helyzeteket szabad
jaték keretei kozott vizsgaljanak. Tandraink erdteljesen strukturaltak, és — bar érvelhetiink azzal, hogy az improvi-
zaciok és az egész csoportos szerepjatékok megteremtik a spontan szituacidteremtéshez sziikséges kereteket — a ta-
nulok ritkan kapnak lehet6séget arra, hogy a tanar altal szabott korlatok nélkiil jatsszanak. Ugyanigy kevés esetben
jatszhatnak anélkiil, hogy jeleneteiket be kelljen mutatniuk tarsaiknak, vagy tapasztalataikat szavakba ne kellene
foglalniuk az ora végén.

A spontan dramatikus jaték soha nem bemutatasra késziil, illetve nem lehet targya valamely masok altal kitalalt
téma vizsgalata sem. Ereje éppen abban all, hogy szabadsagot ad a jatszonak; szabadsagot arra, hogy a valdsadgban
megkozelithetetlen helyzeteket ismerjen meg. A dramatikus jaték eredményeképpen 1étrejové fiktiv vilagban az em-
ber olyan modon is reagalhat a torténésekre, mely maskor elfogadhatatlan vagy elképzelhetetlen lenne. A jaték mint
keret lehet6vé teszi, hogy a fiktiv kézegben ,,kiprobaljuk” reakcidinkat. A dramatikus jaték lehetdséget ad arra,
hogy a kiilonb6z6 elgondolasokat a ,,mindez csak jaték” tudataban elemezhessiik (Bateson, 1976).

De vajon mi, tanarok, hanyszor adunk médot tanuloinknak arra, hogy szabad jatékon keresztiil, 6nmaguk Szama-
ra teremthessenek jelentést? A jatékra vonatkozo elgondolasaink, ezen beliil is kiilonosen a jaték és a munka szem-
beallitasanak mélyen rogziilt koncepcidja megakadalyoz minket abban, hogy ,,elengedjiik magunkat,” és teret bizto-
Sitsunk a tanteremben a tanulok szabad jatékanak. Mindent megtesziink annak érdekében, nehogy rank siiss¢k a
romanticizmus” bélyegét. Vajon miért van az, hogy még a dramatanitas legromantikusabb alakja, Peter Slade is
sziikségesnek vélte a feltarni kivant témak feletti tanari kontrollt; miért érezte sziikségét annak, hogy egy csorgé-
dobbal iranyitsa a jaték menetét? Slade, annak ellenére, hogy mindig is elkapraztatta 6t a spontdn gyermeki jaték
szépsége, a Child Drama zaro fejezeteiben maga is elismeri, hogy sem a jaték tartalmat, sem annak formajat nem
szabhattak meg maguk a tanulok.

Mindannyian ismeriink azonban olyan gyerekeket, akik felnétt beavatkozasa nélkiil is sikeresen képesek meg-
szerkeszteni sgjat jatékukat. Otthon és a jatszotéren is tapasztaljuk ezt, barmilyen életkoru gyerekek korében. Az
ilyen gyerekek még akar egyediil is képesek eljatszani, s6t, ez az igényiik nyolc-kilenc éves korukra egyre kifejezet-
tebbé valik.

Ha viszont maguk a gyerekek is képesek szerkeszteni és iranyitani sajat dramatikus jatékukat, és az igy 1étrejovo
jaték-folyamatok a gyerekek szamara élvezetesek és kivanatosak, akkor tanarként és kutatoként egyarant fel kell
tenniink a kovetkezd kérdéseket: Ki manipulalja ezeket a folyamatokat? Vajon minden gyermek egyforman részt
vesz az egyes elemek kialakitasaban, vagy valamelyikiik iranyitoként 1ép fel? Minden jaték azonos jelentésteremtd

1 Eredeti mii: Spontaneous Dramatic Play and the *Super-Dramatist’ — Who's Structuring the Elements of Dramatic Form?, NADIE
Journal, 20:2, 1996, pp. 19-28.
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erével bir? Es végiil: Nekem mint tanarnak milyen szerepet kell jatszanom ebben a folyamatban, annak érdekében,
hogy maximalisra névelhessem az osztalyteremben 1étrejovo jaték-helyzetek hatékonysagat?

A kutatas

Egy nemrégiben lezarult kutatds soran a fenti kérdésekre 6-10 éves tanulok korében kerestem a valaszt. Egy
csoportot osztalytermi munka keretei kozott, egy kisebb csoportot pedig otthoni jaték kozben figyeltem meg.
Ez utobbi csoport tagjai a félévkozi sziinetben naplojegyzeteket irtak nekem, majd pedig mind a tanuldkkal,
mind a sziilékkel interjukat készitettem. A gyerekek szivesen meséltek nekem otthoni jatékaikrol. Az alabbiak-
ban megjeend jaték-helyzetek az osztalytermi keretek kozott gylijtott adatok korébdl valok.

A kutatas egyik eredményeképpen megnevezhetové valtak azok a tanulok, akik a dramatikus jatékban igen
nagy hatékonysaggal tudtak részt venni. Oket magamban ,,szuper-dramaturgoknak” neveztem d. Véleményem
szerint a dramatikus forma mitkodtetése terén jo képességekkel rendelkez6 tanulok vizsgalata nagy figyelmet
érdemel. Az itt kovetkezO elemzés célja tehat az, hogy bévitse a dramatikus jatékra vonatkozo ismereteinket, és
megalapozza annak elismerését, hogy a nagyobb gyerekek jatéka igen kidolgozott és jol szerkesztett is lehet.
Sz6Ini kivanok tovabba a tanarnak a dramatikus jatékban jatszott szerepérdl, illetve a jaték mint jelentésterem-
t6 folyamat miikodésérol is.

Jelentésteremtés a jatékban

Courtney (1990) hosszan ir a dramatikus jatékban megjelend jelentéstartalmakrol, kifejtve azt a nézetet, mely
szerint a ,,mintha” vilagaban kétféle transzformacio jatszodik le: a szerep, targy vagy helyzet atalakitasa, va-
lamint sgjat tudéstartalmaink atalakulasa. Az a véleménye, hogy minden dramatikus tevékenység, igy a gyer-
meki jaték is magatol értetddden kognitiv jellegl, és a résztvevok szamara jelentéseket hoz létre.

Amikor dramai modon gondolkodunk és cseleksziink, fikciot hozunk létre. Ez a fikcio ugyanakkor nem
hamis, azaz nem hazugsag... Ez csak a valos vilag szemlélésének egyik modja, és mint ilyen, uj nézépont-
okkal szolgal annak vizsgalatahoz. Ha dsszerakjuk a valos és a fiktiv kornyezet elemeit, megvaltozik a vi-
lagrdl alkotott véleményiink.

Ehhez hasonl6an fogalmaz Eugen Flink is (idézi Courtney, 1990), aki szerint ,,a jatékban, a jatékon keresz-
tiil feltarul a tudas és az igazsag,” illetve azt allitja, hogy a jaték ,.felfokozott valosagot” teremt. E gondolat
hasonlo Abbs (1987) megfogalmazasahoz, mely szerint a jaték ,,felfokozott érzékelést és megértést” hoz létre.
A dramatikus jatékban a gyerekek sajat életiik keretein kiviil esé kontextusokat hoznak létre. E folyamat soran
a gyerekek olyan tapasztalatokra és értelmezési lehetéségekre tesznek szert, melyek a jaték keretein ttl 1épve
nem adddnanak meg szamukra. A jaték folyaman létrehozott fikcio segitségével a gyerekek kiléphetnek min-
dennapjaik kontextusabol, és beléphetnek egy olyan vilagba, melyben ,,4j format 6lt a nyelv, a tapasztalas és a
megértés” (Marcuse, 1979). Azaltal, hogy kiemdik énmagukat megszokott szerepeikbdl, 4j nézépontbol vizs-
galhatjak az oket korilvevd valdsagot, és tapasztalataikbol mas kontextusok szamara is érvényessé teheto je-
lentéstartalmakat teremtenek.

Ez az 6sszefliggés, a valos és a fiktiv vilag egymasra hatasa dont6 jelent6séggel bir. A jaték résztvevéi a fo-
lyamat minden egyes pillanatdban tudataban vannak a jatékukat koriilvevd valos vilag térvényszeriiségeinek.
Tudatukban tehat egyszerre van jelen a valds és a képzeletbeli vilag. Vigotszkij (1976) ezt a jelenséget kettés
tudatnak nevezi, és a kovetkezoképpen magyarazza:

A gyermek a jaték sorvan sir mint beteg, de oriil mint jatszo. A jaték idejére a gyermek visszaszoritja hir-
telen jott torekvéseit, és minden cselekedetét a jaték szabalyainak szolgalataba allitja.

A dramatikus jaték keretei kozott ezeket a szabalyokat a dramai forma intuitiv alkalmazasi modjaiként is
értelmezhetjiik. A gyerekek a drama egyes elemeit — példaul az idékezelés kiilonb6zo formait — tigy alakitjak,
hogy az fokozza szamukra a jaték élvezetét. Az élvezetet azonban nem szabad Osszekeverniink a mokazassal.
Eisen (1988) tanulmanya, mely a koncentracios taborokba zart gyerekek jatékairol szol, jol példazza ezt a kii-
[6nbséget, hiszen ,,a halottak ruhainak elégetése” egyaltalan nem nevezheté mokas jatéknak. Az ilyen tipusu ja-
tékformakban részt vevd gyerekek viselkedésmodjat egyszerre értékelhetjiik kognitiv és affektiv jelleglinek. A
jaték soran ezek a gyerekek olyan jelentéstartalmakat teremtettek a maguk szamara, melyek jelentds mértékben
kiilonboztek a jatékon kiviil allok tudattartalmaitol.

Az altalam megfigyelt hét-nyolc éves gyerekek jatéka hasonlo lehet6ségekre utal. Az osztalyfénok a tante-
remben kialakitott egy kisebb sarkot, ahova a tanulok minden nap rovid idére visszavonulhattak jatszani. Mi-
vel kozeledett a Karacsony, a gyerekek elhataroztak, hogy a jatékteret Mikulas és az 6t szolgalo mandk miihe-



lyévé alakitjak.2 A jaték ezért hat jorészt a Karacsonyhoz kotédd helyzetekbdl épiilt fel, ugyanakkor — és ez
témank szempontjabol még fontosabb — nem minden helyzetben volt ez igy.

A jaték soran rendszeresen felbukkant az a (szokasos sziil6i fenyegetéseket idéz6) téma, mely szerint a
rossz gyerekek nem kapnak ajandékot. Az ehhez kotdd6 legfontosabb jaték-elem a jo és rossz gyerekekrdl szo-
16 lista készitése volt, mdly lista telefonbeszélgetések eredményeképpen allt 6ssze. (,,Ben az 6nzé-listankon van
feirva. Mondja meg neki, hogy idén csak két ajandékot kap, mert 6nz6skodott.”; ,Josh, te verekedtél, ezért
nem kapsz semmit.” Ide tartozott az a nagyon érdekes mozzanat is, amikor egy tablat készitettek, ,,A ROSZ
GYEREKEK CSAK KAVICOT KAPNAK MIKULSTOL” felirattal!) Mindezek a helyzetek kétségkiviil arra szolgaltak,
hogy formaba 6ntsék a gyerekeknek a kozelgé iinneppel kapcsolatos félelmeit. Nos, igen: ha az ember nem kap
Karacsonyra semmit a Mikulastol, amellett nem lehet csak ugy sz6 nélkiil elmenni!

A fenti jaték-helyzet egyértelmiien jelzi a gyerekek azon torekvését, hogy urra legyenek sajat félelmeken, és
olyan hatalommal ruhazzak fel onmagukat, mely a valos vilagban csak a felnéttek szamara adatik meg. Emel-
lett megjelentek olyan szituaciok is — részeg Mikulas; gonosz Mikulas, aki megver egy leselked6 kisfiut stb. —,
melyek ugyancsak azt a célt szolgaltak, hogy a ,,valodi” vildgot a valdsagban elképzelhetetlen helyzetek olda-
larol is megvizsgaljak.

A valés és képzeletbeli vilag egymasra jatszasanak talan éppen a ,,gonosz Mikulas”-jelenet a legizgalma-
sabb példaja. Amikor meglattak, hogy a Mikulas megver egy gyereket, a jatszoknak a 1élegzete is elakadt egy
pillanatra. Néma csendben toprengtek el ezen a lehetéségen, majd hirtelen felnevettek, és folytattak a jatékot.
Mikulas tovabb osztogatta az ajandékokat, mintha mi sem tortént volna. A pillanat azonban kitdrolhetetleniil
bevésodott a jatszok emlékezetébe, hiszen valami olyasmi tortént, aminek a résztvevok szemében meghatarozo
jelentdsége volt.

A gonosz vagy éppen részeges Mikulds gondolata teljes mértékben idegen megszokott kulturalis hagyoma-
nyainktol. Bateson (1976) azonban nem lepddne meg ezeknek az elemeknek a jatékban vald megjelenésén,
mert az teljes mértékben alatamasztana az altala a jaték szerepér6l mondottakat. Kelly-Byrne (1989) az alab-
biakban foglalja 6ssze Bateson nézeteit:

A jatszo szandéka, hogy uj kereteket, ezaltal pedig uj gondolatokat teremtsen a maga szamara. Az uj je-
lentéstartalmak létrehozatalanak folyamataban olyan megfogalmazdsok jonnek létre, melyek a hétkozna-
pi valosag alternativadiként, megforditasaikeént vagy modositdsaiként jelennek meg.

Kdly-Byrne szerint mindez egybecseng Vigotszkij ,,azon nézetével, mely szerint a jaték az a folyamat, me-
lyen keresztiil jelentésteremtés torténik.”

Kiils6é szemléloként meglehetdsen nehéz feladat a gyerekek altal 1étrehozott jelentéstartalmak értékelése és
demzése. A dramatikus élmény természetének sajatossaga, hogy a résztvevok szamara 1étrg6vé jelentés nagy
mértékben kiilonbozik a megfigyeld altal nyert tapasztalatoktol. Esslin (1987) a szinhazi eléadas folyaman 1ét-
regjovo jelentés elemzése kapesan a kovetkezoket irja:

Keéptelenség megjosolni, hogy egy eléadas milyen jelentéstartalmakat fog hordozni, egyszeriien azért,
mert az minden egyes nézd szamdra mas és mas lesz.

A gyerekek spontan dramatikus jatékat figyel6 személy ugyanigy nem tudhatja biztosra, hogy a jaték egyes
résztvevoi szamara milyen jelentéstartalmak jottek létre. Azt azonban meg tudom mondani, melyek voltak azok
a pillanatok, melyek a gyerekek szamara Iényeges jelentést hordoztak. Az olyan pszichoanalitikus jatékelméle-
tek, mint amilyeneket Freud (1961), Winnicott (1980), vagy Sutton-Smith és Kelly-Byrne (1984) tettek kozzé,
feltehetdleg hasznosnak bizonyulnanak az egyes helyzetek altal 1étrehozott jelentéstartalmak azonositasaban,
engem azonban most csak annak felismerése izgatott, hogy jelentésteremtés torténik.

A megfigydt helyzetek koziil nem tekinthetjiik mindegyiket sikeresnek a jelentésteremtés szempontjabol. Az
esetek egy részében a jatszok elégedetlenck voltak sajat jatékukkal, és néha unottnak is mutatkoztak. Az is el6-
fordult, hogy csak valami kusza és kidolgozatlan cselekvéssornak voltam tanuja, és a dramatikus jaték egyalta-
lan nem jelent meg a gyerekek tevékenységében. A tanar (egyetlen, késdbb elemzendé kivételtdl eltekintve)
nem vett részt a jatékban. Mik voltak hat azok a tényezOk, melyek a jaték-folyamatok némelyikét a jatszok
Szamara jelentéssel telivé, oromtelivé tették, hianyukban mas helyzetek viszont tiressé és unalmassa valtak?

A ,,szuper-dramaturgok” és a dramai forma
A valasz a résztvevéknek a dramai forma kezelésében megnyilvanulo tevékenységében rejlik; kiilonosen azok-
nak a résztvevoknek a cselekedeteiben, akiket ,,szuper-dramaturgoknak’ neveztem el. A jaték-folyamatokban a

2 Az angolszasz orszagokban a gyerekek nem a Jézuskatol, hanem a Mikulastol varjak karacsonyi ajandékaikat! (4 ford.)
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dramai format olyan alapvet6é elemek biztositjak, mint amilyen példaul a fesziiltség. A ,,szuper-dramaturg”
gyerek képes arra, hogy ezeket az elemeket beemelje jatékaba, ezen keresztiil pedig mind a maga, mind a tob-
biek szamara elmélyitse, gazdagitsa a folyamatot. Huizinga (1955), aki konyvében ramutatott a jaték esztétikai
mindségére, szintén Ggy fogalmaz, hogy a jaték fo jellemzdje a fesziiltség.

A ,szuper-dramaturg” kifejezést azokra az 6vodas-kisiskolas koru gyerekekre hasznalom, akiknek jatéka-
ban erételjesen megjeennek a drama elemei, és ezt a képességiiket éveken keresztiil megérzik és alkalmazzak.
A Barbara Creaser (1989) altal leirt ,,mester-dramaturgokhoz” hasonloan a ,,szuper-dramaturg” gyerekek
konnyedén valtanak az egyes valosag-sikok kozott, konnyen lépnek szerepbe, targyakat és személyeket képesek
jelekkel helyettesiteni, rugalmasan alkalmazkodnak a ,,mintha”-szituaciokhoz, illetve képesek fenntartani azo-
kat hosszabb idén keresztiil is. A ,,szuper-dramaturg” cimke azonban csak azokat a gyerekeket illeti meg, akik
a fentieken kiviil még két tovabbi jellemz6vel is rendelkeznek: képesek a fesziiltség megteremtésére és kezelé-
sre, illetve képesek arra, hogy a jatékot beiilrdl iranyitsak.

A ,szuper-dramaturg” gyerekek jol fejlett dramatikus képességekkel rendelkeznek, és Gsztondsen értik a
drama elemeinek mitkodését. Képesek arra, hogy hatékonyan manipulaljak azokat a jelentésteremtés érdeké-
ben, a maguk és jatszotarsaik szamara egyarant. A ,,szuper-dramaturgokat” — akikre altalanossagban jellemzé
a kresativitas, fantazia, a szimbolizaci6é hasznalatanak képessége — az iskola és a sziil6k tobbnyire nem tartjak
tul sokra. Dramaszerkesztési képességeiket talan fel sem ismeri a dramatanaruk, hiszen az iranyitas szinte so-
ha nem keriil olyan mértékben a tanulok kezébe, hogy ez az adottsaguk felismerhetévé valjon.

A Creaser kutatasanak teret ad6 dvodai kdzegben még gyakran megdicsérik és nagyra értékelik a ,,szuper-
dramaturgokat.” A napi tevékenységek soran szamtalan lehetéségiik van arra, hogy jaték-helyzeteket teremtse-
nek, a dramaformak manipulalasaban megmutatkozo képességeik pedig jatszotarsaik szamara is kielégitd és
jelentéssel bird helyzetek megalkotasara teszik ket alkalmassa. Az iskolaba 1épve azonban a szerkesztett ja-
tékformak valnak dominanssa, ezek a gyerekek pedig képességeiket a ,,felszin ala” kénytelenek szoritani. Mivel
az iskolaban ritkan talalnak megfelel6 jatszotarsat maguknak, illetve az iskolai kornyezet nem kedvez képessé-
gelk kibontakoztatasanak, az ilyen jatékformak az iskolan kiviili helyzetekre korlatozodnak.

A ,;szuper-dramaturg” gyerekek részvételével zajlo jaték-folyamatok pergé ritmusuak és igen mozgalmasak
voltak. A megfigyelések szerint a ,,szuper-dramaturgok” szamos dramai elemet, de leginkabb a fesziiltséget al-
kalmaztak jatékaikban. Haseman és O’Toole (1987) a fesziiltséget tekinti minden dramatikus tevékenység
alapjanak, és négy fesziiltségformat (a feladat, a viszonyok, a meglepetés és a titok keltette fesziiltséget) ne-
veznek meg. A hat éves tanuldk spontan jatékanak keretei kozott elhangzott mondatok némelyike egyértelmiien
besorolhaté a fenti fesziiltségformak valamelyikébe. Az olyan megjegyzések, mint példaul a ,,Ne felejtsétek el,
hogy mar csak egy hét van hatra Karacsonyig!”; ,,Mikulas, baj van! Kifogytunk az ajandékokbol,” illetve az
ajandékok hianyanak felfedezésekor elhangz6 ,,Mikulas! Holnap van Karacsony. Mar nincs idénk, hogy tele-
fonon renddjiink ajandékot. Nekiink kell elkészitentink azokat” felkialtas mind jol példazzak a fesziiltségterem-
tés képességét. Ezek a gyerekek — azaltal, hogy a jaték elébbre vitele érdekében 1ij és Uj elemeket talaltak ki —
meghataroztak a jaték ritmusat, és ezaltal fenntartottak annak izgalmat.

E nélkiil a fesziiltség-injekcio nélkiil a jaték elveszthette volna egységes szerkezetét, toredezetté és minden-
féle fokuszt nélkiilozové valhatott volna. A jatékban részt vevo, de a ,,szuper-dramaturgok” képességeit nélkii-
[6z6 gyerekek lathatéan szivesen vettek részt a dramatikus jatékban, és értették a jaték bels6
metakommunikativ folyamatait, de nem voltak képesek arra, hogy aktivan elébbre is vigyék azokat. Kelly-
Byrne (1984) meghatarozasa szerint a dramatikus jaték ,,olyan, egyeztetésen alapuld cselekvéssor, melyet sza-
balyok vezérelnek, és mely a résztvevoktdl magasabb rendl érzékenységet kovetel.” Vigotszkij (1976) is sza-
balyozott tevékenységként értelmezi a dramatikus jatékot, Batesonnak (1976) a keretre és metakommunikacio-
ra épiild elmélete azonban arra utal, hogy a résztvevoknek bizonyos felelésségiik van a kozosen 1étrehozott fik-
Cio elfogadasaban. A fikcid elfogadasara és a szabalyok betartasara vald hajlandosag 6nmagaban azonban
nem elegendd: a drama egyes elemeit — koziiliik is els6sorban a fesziiltséget — is megfedeé modon kell alkal-
mazni.

A nem kell6en fokuszalt jaték-helyzetekben a résztvevok kevés erdfeszitést tettek annak érdekében, hogy fe-
sziiltséget teremtsenek, vagy izgalmas torténet-elemeket iktassanak be a jatékba, ami pedig ezek hianyaban cél-
talanna valt. Tobbnyire akkor adodtak ilyen helyzetek, amikor a jatszok kozott nem voltak ,,szuper-
dramaturgok.” Hianyukban (illetve annak kovetkeztében, hogy a tanar sem avatkozott bele a jatékba) a tevé-
kenység formai és tartalmi szempontbdl egyarant szegényes maradt.

A drama formai elemeinek hatékony kezelése tehat a gyerekek spontan dramatikus jatékaban is éppen olyan
fontos, mint barmely mas dramatikus tevékenység esetében. A jelentésteremtés csak akkor valosulhat meg, ha
a folyamat formai szempontbdl is megfelel6. Abbs (1987) a forma és a tartalom miivészetben megjelend kap-
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csolatat elemezve Gigy fogalmaz, hogy ,.a jelentést nem lehet elvonatkoztatni a kifgezésére szolgalo formatol.”
Szamara tehat a forma a jelentésteremtés egyik kozponti eszkoze.

Mit mondhatunk azokrél a gyerekekrél, akik ,,szuper-dramaturgok” részvétele nélkiil jatszanbak? Hogyan
fgleszthet6 tovabb jatékuk annak érdekében, hogy tartalmasabba valjanak? Hogyan valhatnak szamukra haté-
konyabbakka az egyes dramai elemek? A megoldas, legalabbis iskolai keretek kozott, a tanar munkajaban ke-
resendo.

A szerényebb dramatikus képességekkel rendelkez6 tanulok tamogatasa

Hall és Abbott (1991), Moyles (1989) és Best (1992) munkai mind arra utalnak, hogy az emlitett szerz6k nagy
jelentéséget tulajdonitanak a gyermeki jaték tanari tamogatasanak. Best (1992) szerint ,,a beavatkozas megta-
gadasa a tanitas megtagadasa.” Bolton (1989) is egyetért ezzedl a gondolattal, és kifejti, hogy a megfelel6 be-
avatkozason keresztiil a tanar jelentés mértékben hozzajarulhat a dramatikus élmény elmélyitéséhez.

A tanar a miivészhez hasonloan dolgozik; segit abban, hogy a tanulok a kordabbiakhoz képest egyre na-
gvobb meértékben legyenek képesek az egyes Osszetevok megvalasztasara, a fesziiltség és a szimbolikus
tartalmak megalkotasara [ ...] Mindez még igy is a dramatikus jaték keretein beliil marad, de a jaték mar
uj jelentésekkel telitodik, és az adott kontextuson tulmutato tartalmakat is hordozni kezd.

A fenti sorok a felnéttnek a dramatikus jatékban valo részvételét egyértelmiien pozitivnak tekintik, mely
megteremti annak lehetdségét, hogy a megfelelé beavatkozas eredményeképpen a jaték jelentésteremtd folya-
matta valjon. Bolton szerint a beavatkozas kizarolag a dramai Osszetevok tudatos szem elott tartasaval valo-
sithaté meg, célja pedig csak az esztétikai mindség emelése, illetve a formateremtés lehet. Korabban a tanari
beavatkozas céljaként tobbnyire a kognitiv és szocialis célokat jeloltiik meg, és kevéssé figyeltiink a dramaisag
fenntartasara, mint 6nmagaban is érvényes célkitiizésre. Ritka, hogy a dramatikus jatékba a tanarok a dramai-
Sig szem el6tt tartasaval 1épnének be. Sokkal gyakoribb, hogy a draman kiviil es6 célok lebegnek a szemiik
el6tt: szocializacio, fegyelmezés, vagy valamely tantargyi teriilethez kétheté kognitiv fejlesztés. A kozvetlen
tanari beavatkozas céljainak kritikal elemzése ezért igen nagy jelentdségl.

A felndttek néha kozvetleniil is bekapcsolddnak a jatékba, és tarsként vesznek részt a folyamatban, remélve,
hogy jo iranyba tudjak befolyasolni a dramatikus jatékot (Am, 1985). Mas esetekben a jatékon kiviilrél pro-
balnak beavatkozni: kiilonb6z6 tanacsokkal vagy targyakkal probaljak hatékonyabba tenni a jatékot
(Smilansky, 1968). Vannak azonban olyan szakemberek is, akik a fenétt kozbelépését megengedhetetlennek
Vélik, illetve csak a gyermek kérésére tartjak elfogadhaténak (Tamburrini, 1986). Sutton-Smith (1986) példaul
ugy érvel, hogy ,,a gyerekeknek [a jatékban] meghatarozott céljaik vannak, és ezeket jorészt 6nalldan kell elér-
nitik.”

A beavatkozas keriilésének hirdet6i ugyanakkor abbol a feltételezésbdl indulnak ki, hogy minden gyermek
képes Gnalldan szabalyozni a dramatikus jatékot. Ez azonban feltehet6leg csak akkor van igy, ha a csoportban
van legalabb egy ,,szuper-dramaturg” is. Valoszintisithetd tovabba, hogy még igy is elsdsorban a kisebb gye-
rekekre igaz, akiknek intuitiv formateremté képességét a kornyezet — a jatéklehet6ségek biztositasan és mas
modokon is — megerdsiti és tamogatja. Azon gyerekek szamara azonban, akik nem rendelkeznek ilyen fejlett
formaalkotd képességgel, illetve akiknek kevés esélylik van arra, hogy jol szerkesztett dramatikus jaték-
folyamatokban vegyenek részt, a felnéttektdl jovo tdmogatas eengedhetetien.

Az eso 1épés tehat az, hogy a tanarok aktivan és elemz modon figyeljék az osztalyban zajlo jaték-
folyamatokat. A megfigyelés eredményeképpen a tanar azonosithatja tanuloi koziil a ,,szuper-dramaturgokat”,
¢s lehetove teheti szamukra, hogy tarsaikkal egytittmiikddve, tanari beavatkozas nélkiil 6k maguk szerkesszék
meg a helyzeteket. A tanarnak igy arra is lehetsége nyilik, hogy a spontan jatékban 1étrejovo uj és kreativ ot-
leteket a késdbbiekben felhasznalja. Ezekre az Otletekre alapozva példaul egész csoportos improvizaciokat
kérhet a tanuloktol.

A tanar passziv megfigyel6i szerepe azonban nem szolgalja azoknak a gyerekeknek az érdekeit, akik ugyan
nek a tanuloknak a szamara a tanarnak kell ,,szuper-dramaturgga” valnia. Nem kétséges az sem, hogy azokban
az osztalyokban, ahol a gyerekeknek kevés modjuk van a spontan jatékra, illetve ahol az iskolai kornyezet igen
dlenséges az ilyen munkaformakkal szemben, tobbnyire csak a tanarnak van esélye arra, hogy hatékony dra-
mai szerkezeteket hozzon létre a tanulok szamara.

Az id6sebb gyerekek, illetve a spontan jatékot mar ,,elfelejtett” id6sebb gyerekek szamara a tanarnak rend-
szeres jatszotarsként kell megjelennie, és a ,,szuper-dramaturg” tanulokhoz hasonldéan neki kell alakitania a ja-
tékot. Hogy ennek érdekében milyen modszerek allnak rendelkezésére, az mar egy kovetkezd kutatas targya
kel legyen.
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Osszefoglalas

A kiscsoportos dramatikus jaték szamtalan lehetdséget rejt a tanuldk szamara. Jelentésteremt6 folyamatként
lehet6vé teszi szamukra, hogy a hagyomanyos tantermi tapasztalatokat meghalado élményekhez jussanak. E
pozitiv hatasok azonban csak abban az esetben biztosithatoak szamukra, ha a jaték formai szempontbol is ki-
elégitd. Az élményt és kielégiilést nyhjtd dramatikus tevékenységet éppen ez, a drama egyes elemeinek haté-
kony manipulacidja jellemzi. A spontan dramatikus jaték — mely akiilonboz6 dramatikus tevékenységek kozott
is igen nagy jelentéséggel bir — e tekintetben sem it el mas dramatikus tevékenységformaktol. Valakinek ,.ke-
Zébe kell vennie” a dramat, azaz biztositania kell, hogy a jaték mindvégig jol szerkesztett, illetve (ennek ered-
ményeképpen) a résztvevok szdmara élményszerii és jelentéssel bir6 maradjon. Ez a feladat pedig a ,,szuper-
dramaturgra” harul — amely talan éppen atanar kell legyen!
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Az eroszakos magatartas megelozese
a gyermek ,,intencionalis allapotainak” kifejezése altal

Tornyai Munk Magda

., Ugy tiinik, hogy az emberi faj végzetes kérdése az,

hogy tud-e majd a kultura olyan mértékben fejlodni,

hogy sikeresen uralhassa mindazt, ami megzavarja kozosségi életiink:
agressziv és Onpusztito osztoneink.”

(S. Freud)

Korunkban a gyermekek és a fiatalkortiak biindzése robbanasszeriien novekvé tendenciat mutat. Vilagszerte
egyre gyakrabban hallunk a gyermekek erészakos iskolai megnyilvanulasair6l; gyilkossagokrol, kinzasokrol.

Tehet-e az iskola, és ha igen, mit tehet azért, hogy megelézze és csokkentse a masokra oly veszélyes dest-
ruktiv magatartast? 1996-99-ig erre a mindannyiunk szamara oly fontos kérdésre probaltam valaszt keresni.
Kutatasaimat egy észak-amerikal altalanos iskola elsé osztalyaban kezdtem el, a kanadai Victoria Egyetem és
a helyi pedagogiai intézet tamogatasaval. E pedagogiai kisérlet egyben disszertaciom témaja is volt. Olyan
tananyagrendszert készitettem, amely megvaltoztathatta az erészakos gyermek viselkedését, ugyanakkor azok-
ra a gyermekekre is fgleszté hatassal lehetett, akik gyakran valtak erdszak aldozataiva. Alkalmanként négy
honapon keresztiil, egy héten egyszer masfél orat foglalkoztam a gyermekekkel, akik addig nap mint nap vere-
kedtek az iskolaban, akar mint kezdeményezok, akar mint a verekedés aldozatai. A program befejeztével az
adott osztalyban a verekedés teljesen megsziint.

Volt egyszer még az egyik elsds osztalyomban egy cigany kisfiu, akin nem tudtam igazan segiteni, és ez na-
gyon bantott. Egy izben arra lettem figyelmes, hogy Csaba a padjaban iilve egy nagy fodraszborotvaval nyi-
szalja egyik tarsa nyakat. Ekkor ugy éreztem — persze sok-sok hasonlé helyzet utan —, hogy én ennek a ve-
szélynek az elharitasdra nem vagyok eléggeé képesitett és Csabdnak specialis segitségre: gydgypedagogusra van
szitkksége. Felvetésemre attették egy kis 1étszami osztalyba. Megoldottam-e ezzd a mar eddig is oly stlyos
problémat? Ezek utan Csaba minden aldott nap négyszer-6tszor a mosddba kéredzkedve megszokott, hogy be-
johessen az osztalyunkba, és igy végre kedves, régi tarsaival egylitt lehessen: a mar kialakult, megszokott ér-
zelmi kapcsolatait szerette volna tovabbfejleszteni! Amikor meglatott engem a folyosén, maris cipelte a taska-
mat, dkisért az autdémhoz — mintegy konyorogve a folytatasért.

Ma mar tudom — és ezt szamos komoly kutatas is alatamasztja —, hogy az érzelmi kapcsolatot tanulja,
méghozza élményeken keresztiil tanulja meg a gyerek. Az athelyezés ezt a tanulasi folyamatot gatolta. Ha va-
laki az (egyiitt)érzés képességét gyermek koraban nem sajatitja el, ,,érzelmileg vak” marad és egy masik ember
¢lete késébb sem jelent majd neki semmit.

Csaba ma gyilkossag miatt kirétt bortonbiintetését tolti.

A minap értesiiltem az jsagbdl egy févarosi iskola hasonlo dontésérél, egy erészakos roma kisfiaval kap-
csolathban. A sziilok kivansagara és a pedagdgusok legnagyobb egyetértésével athelyezték 6t egy masik iskola-
ba. Az idegen, az uj koriilmény az 6 szamara is csak neheziteni fogja — a neki is oly fontos — érzelmi kapcsola-
tokra valo képességének kialakulasat.

Ugy gondolom, hogy az altalam kidolgozott, aldbbiakban bemutatott tananyag* segithet majd a tanitoknak,
hogy ne kdljen a megszabadulas megoldasat valasztaniuk, a Csaba féle veszélyesnek tartott tanuloktol.

Ha ezt a fdadatot kapnam: fogalmazzam meg egy mondatban, miként lehetne elejét venni gyermekeink ag-
ressziv magatartasanak — valaszom ez volna: ,,proébaljuk meg mélyebben megismerni tanitvanyainkat”. Amikor
a kozkedvelt amerikai tévéprogram, a 20/20 riportere megkérdezte a bortonben iilé gyermekkorti gyermekgyil-
kost arrol, hogy tettét hogyan el6zhették volna meg sziilei vagy tanarai, hosszas, igazi gondolkodas utan azt
mondta, hogy: ,,Jobban kellett volna ismerniiik engem.”

Jerome Bruner, hires pszichologus szerint ,,ahhoz, hogy megértsiink egy embert, muszaj megérteni, hogy in-
tenciondlis dllapotai (intentional states) hogyan formaljak cselekvéseit és élményeit. Az intencionalis allapot
formaja egyediil a szimbolikus kultira (narrativ miivészetek) szervezetében valo részvételben ismerhet6 €s ért-
het6 meg” (Bruner: Acts of Meaning, 1990, 33. 0.).

4 Reméljiik, hogy rovidesen talalkozunk a (hosszii kiilfoldi tartozkodas utdn hazatért) szerz6 altal itt igért tananyaggal is, amihez
bevezetd, jobbara az intencionalis allapot koriilirasara, az azzal valo foglalkozas fontossagara vonatkozo fejtegetés a most kozolt
tanulmany. (4 szerk.)
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Az emberi vitalitas erejét nem lehet fliggetleniil szemlélni az ember intencionalis allapotaitol.” (P. Tillich-
Rollo May: Love and Will, 1969, 8. 0.)

,»Az intencionalis allapot az emberi agy azon képessége, hogy 6nnénmagat dolgok felé iranyitsa. Vagyaink,
hitiink, reményeink és sziikségleteink; ezek intencionalis allapotaink, hisz mindig iranyulnak valami felé. Ezek
a bdss iranyultsagi allapotaink, ha felszinre keriilnek, vezethetnek végiil is olyan elhatarozasokhoz, majd cse-
lekvésekhez, amelynek kudarcai vagy sikerei” — Korforgasszeriien —, ,,olyan érzelmi reakciokat valtanak ki,
amelyek megvaltozott intencionalis allapotokat, majd ezek révén tjfajta aktivitasokat eredményeznek.” (H. M.
Welman: Handbook of Child Psychology, 1990, 109. 0.)

,,Az intencionalis allapotok meghatarozzak cselekvéseinket, és ugyanakkor viszontinformaldédnak a cselek-
véseink altal.” (Louis Bloom: Intentionality and the Role of Play, 1997, 164 0.)

,,Az intencionalis allapotok nem csak 1étez6 targyak felé iranyulhatnak. Példaul valaki vagyakozhat arra,
hogy legyen egy fénixmadara anélkiil, hogy ez a madar valoban létezne.” (Franz Brentano Craig: Routledge
Encyclopedia of Philosophy, 1998, 818. 0.)

Emiatt lehetséges az, hogy a gyermek intencionalis allapotai dramatikus jatékaiban szabadon megmutat-
kozhatnak!

»A jatékban vald cselekvések a gyermek intencionalis allapotainak kifejezodései” (Bloom, 164. oldal).
Brian Vandenberg egzisztencialista pszichologus ezt pontosabban fejezi ki: ,,Az a kiskapu (a jaték), amely a
gyermeknek adatott, hogy sajat intencionalis allapotait felfedezze és kifejezze — e felfedezés és kifejezés valo-
disaganak a mértékét hatarozza meg azt, hogy egy aktivitast mennyire lehet jatéknak nevezni.”

»Az atéléses drama, amely a gyermek Osztonds szerepjatékaban gyokerezik, hasonld élményeket idézhet
€d.” (Bolton: 4 conceptual Framework...., szerk.: J. Saxton és C. Miller, 1998, 134. o.)

Az atéléses drama legfontosabb eleme az, hogy a tanar is szerepet vallal a jatékban” (Bolton 1998, 132.
0.). Ahogy a tanar a gyerekekkel egyiitt jatszik — és a gyerekek a jatékban nyiltan kifejezik reményeiket, va-
gyaikat —, felismerheti a gyerekek cselekvéseit megel6z0, azok mogott megbvo intencionalis allapotaikat.

Dorothy Heathcote a ,,living through drama” fogalmanak megalkotdja 1967-ben irja azt, hogy ,,az, amit
tanitunk, emberi cselekvés kell, hogy felfedezze, atélve a szituaciot. A drama gorog jelentése: atélés. Ha ez a
fajta atéléses felfedezés nem torténik meg, akkor az improvizacio rossz eszkoz és a tanarnak jobb eszkozt kell
talalnia, hogy elésegitse a tananyag megértését az osztalyban” (Heathcote 1967/1984, 48. 0.)

Ha mi, pedagogusok szeretnénk elkeriilni, hogy hibasan alkossunk jelentéseket a gyerekek bensd vilagarol,
nagyon fontos, hogy allandé kapcsolatot tartsunk fenn benss iranyultsaga allapotaikkal. Ha tanarnak vilagos
tudasa van a gyerek cselekvéseinek okairdl, az befolyasolja a nevelési, tanitasi modjat, eszkozeit, még a tan-
anyagot is, amelyet valaszt. Ezért oly lényeges, hogy a jov6 pedagogusainak mar megtanitsak azt, hogy ho-
gyan azonositsak a gyerekek intencionalis allapotait.

Bruner azt allitja — és vele én is —, hogy az eérehaladas abban, hogy a tanar megértse a gyermek intencio-
nalis allapotat, elengedhetetlen feltétele mindenféle elorelépésnek a pedagogiaban és az erészakos magatar-
tas megel6zésében is.

Ugy gondolom, hogy az 4télése draman keresztiil felfedezhetd, eldhivhaté intencionalis allapotnak nagyon
fontos szerepe lehet a pedagogiaban altalaban, de kiilondsen az er8szakos és az erdszakos magatartast leg-
gyakrabban dszenved gyerekek korében. Az elébbiek képessé valhatnak a draman keresztiil, sajat képzeletiik
altal felépitett vilagaikban negativ intencionalis allapotaikat kifejezni, megérteni kovetkezményeiket és értel-
mezni Skertiket, bukasukat a tobbi gyerek és a jatékban résztvevé pedagogus segitségével. Ugyanakkor a leg-
gatlasosabb is batorsagot érezhet, hogy kifejezést adjon a sajat sziikségleteinek, amely jobbara — a tarsak sza-
mara is — csak igy felismerhetd és meghallgathaté. Az erdszakos gyerek ebben a kozegben megértheti masok
sokszor oly gyengén artikulalt vagyait, vagy sziikségleteit — nem érezhetett semmit az irant, amit eddig nem
ismert.

A pedagogusok gyakran csak megfigyelik gyermekeik magatartasanak kiilsé jegyeit, és arra reagalnak ahe-
lyett, hogy olyan koriilményeket teremtenének, amelyek kozt megfigyelhetnénk jatékban kifejezett sziikséglete-
iket, vagyaikat is és ezaltal megérthetnék tanitvanyaik mélyebb motivacioit. Egy masokat minden nap durvan
bantalmazo hét éves kisfit, Alex, a jatékban mint medvebocs az anyamedvével a jég alatti halaszatot tanulta,
hirtelen azt jatszotta, hogy cstinyan megsériilt, bektiszott a barlang gyomraba és nagyon szenvedett — megértet-
tem sziikségletét, térodésre vagyott. Ezutin fél 6rat hagyta, hogy az anyamedve — egyik osztalytarsa — sSimo-
gassa, bekotozze. Ebbdl a jatékbol tudtuk meg, hogy Alex édesanyja mar tobb honapja elutazott, csak épp ta-
vozasat nem jelentette be az iskolaban. Elképzelhetd, mit okozott a gyereknek a nap mint napos biintetés, amit
rossz magaviseete miatt kapott, ahelyett, hogy azt kapta volna, amire igazan vagyott! Minél korabban képesek
a pedagogusok e jatékkoriilmények megteremtésére, annal hamarabb megérthetik az er6szakosan cseekvo
gyermek valodi sziikségleteit, és vilagosan lathatjak azok megel6zésének lehetséges modozatait. A jol felépitett
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dramaban, a gyermek elkotelezettsége (investment level) nagyon erds, ebben a felfokozott allapotban szemt6l-
szembe keriil a képzeletbeli realitassal, elgondolkodik a cselekvései esetleges kudarcan, és ez legtobbszor meg-
valtoztatja iranyultsagi allapotat. Ha nincs alkalma a gyermeknek negativ iranyultsagi allapotait ,,szimbolikus
kultaraban” kifejezni, és ezek nincsenek a pedagogusok és/vagy a sziilok altal még ott, a jatékban interpretal-
va, akkor a gyermek ezen allapotainak és cselekvéseinek katartikus korforgasa nem indulhat el.

A mai agykutatas szerint az emberi félelmek, harag, agresszio kozpontja a kisagyban talalhato, és a nagy-
agynak megfee6 fejlettségi allapotba kell kertilnie ahhoz, hogy képes legyen kontrollalni a kisagyat. Mive az
emberi agy a hasznalat mértéke szerint fejlodik, minél tobbet haragszunk és féliink vagy tartdzkodunk olyan
kornyezetben, ahol agresszidval talalkozunk, annl nagyobb a veszélye annak, hogy a kisagy talfejlédik.

Bruce D. Perry, a nemzetkozileg elismert agykutatd szerint a gyermek kisagyanak kontrollalasahoz sziiksé-
ges felsbé rész a mesemondas, mesehallgatas, a jaték, a drama és a szinjatszas — azaz a szimbolikus narrativ
kultarak — gyakorlasa kozben fejlodik a leghatékonyabban. (Perry és tarsai: The Art of Healing, 1998, 4. 0.)

Az autokratikus nevelési elveket valld nevel6k és sziilok gyakran félelmet idéznek el6 a gyermekben, és ez-
zel csak fokozzak a kisagy miikodését és a gyermek agresszidra vald hajlamat.

Hossza pedagogiai vizsgalodasom tapasztalatai ugyancsak ezt mutatjak: az atéléses drama élménye nagy
mértékben segitik a gyermeket abban, hogy képes legyen uralni félelmeit és haragjat.

Nagyon sok pénzt sporolhatna meg egy tarsadalom, ha a feln6tt erészak megfékezése, a draga borténdk épi-
tése és fenntartasa mellett tobbet aldozna a gyermekkori deviancia kialakulasanak megel 6zésére.

* %

Zavarban vagyok...

Zavarban, mert nem tudom, hogy Tornyai Munk Magda fenti irasa egy hosszabb dolgozatbdl ki-
ragadott részlet-e, vagy pedig maga a ,miiegész”’. Annak ellenére igy van ez, hogy a szerz6 — va-
lamint, labjegyzetében, a szerkesztd is — jelzi, hogy amit kezlinkbe ad, az egy hosszabb lélegzeti
publikacid, ,tananyag” bevezetbjeként olvasandd. Jelen esetben azonban, minthogy szerzénk
onallé cikk formajaban adja kdzre megallapitasait, azt a feltételezést kell érvényesnek tekinte-
nidnk, hogy az itt kifejtett gondolatok tovabb részletezhetdk, részletezenddk ugyan, de ebben a
formaban is egészként kezelend6k. Az alabbiakban kifejtett allaspontom megfogalmazasakor
ezért nem az (altalam egyébként sajnos még nem ismert) tananyaggal, hanem magaval az itt ol-
vashat6 gondolatmenettel kivanok foglalkozni.

Zavaromat tovabb fokozza, hogy lapunk fészerkesztdje eredendéen az angol nyelven megje-
lent idézetek forditasanak ellen6rzését kérte volt télem, én mégsem ezzel, hanem a tartalommal
kapcsolatban tennék néhany észrevételt. Ennek oka két koralményben keresendd. Az egyik,
hogy magam is gyakran foglalkozom hasonlé elméleti jellegl témakkal, igy feljogositva éreztem
magam a polémiara. A masik, hogy a szévegben tébb helyen (rdadasul elsésorban a szamomra
nyelvileg leginkabb kérdéses helyeken) nem egyértelm, illetve nem korrekt a bibliografiai hivat-
kozas. A Dorothy Heathcote-nak tulajdonitott 1967/1984-es keltezési idézet (mely datum-
megjeldlés kortarsak esetében amugy is szokatlan) valdszin(ileg forditasi tévedés aldozata lett —
lévén a mondatnak nincs értelme, hiszen a cselekvés példaul nem tudja atélni a szituaciot —, am
korrigalni a pontos bibliografiai helymegjeldlés (cim, kiadd) nélkul nem lehetséges. Bolton 1998-
as szovegenek helyét el6szor jorészt helyesen adja meg — bar mint mindendatt, itt is zavaré a ki-
ado és kiadas helyének hianya —, a kdvetkezé bekezdésben azonban nem derdl ki, hogy vajon
az el6z6ekben idézett publikaciérol van-e még mindig sz6 (mely esetben ,im. 132. 0.” lenne a
megoldas), vagy egy masik, szintén 1998-as irasrél, mely azonban jeléletlen maradt.

Ugyancsak helytelen a szerzé azon gyakorlata, hogy az irasa vége felé idézett B. D. Perry
mondanddjat nyilvanvaléan d6sszefoglalja, sajat szavaival interpretalja (hiszen, igen helyesen,
nem is hasznal idézéjelet), am mégis lapszam-megjeldléssel él. Tudom, aprdocska dolgok ezek,
mégis: a szakcikkek irasanak megvan a maguk szabalyrendszere, melyek betartasa egy tudoma-
nyos igényesseéggel fellépé szerz6 szamara elengedhetetlen.

A formai kérdések taglalasardl térjiink most at a tartalmiakra. Azon a ponton most csak atsikla-
nék, ahol szerzénk kijelenté médban, vateszi biztonsaggal itélkezik (Csaba példaja nyoman) az
Ujsagban olvasott hirben szerepl6 fiatalember kapcsan. ,Az idegen, az uj kérilmény az 6 szama-
ra is csak neheziteni fogja... az érzelmi kapcsolatokra valé képességének kialakulasat.” (Kieme-
lés télem) Nem kétlem, hogy a legtdbb esetben ez valésziniisitheté, am egy szakcikkben ilyen
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sommasan meégsem illik itélkezni. Adjunk egy esélyt az Uj kézeg pedagdgusainak!

Es most végre: szoljunk a lényegrél. Tornyai Magda irasanak cimében megjelenik egy foga-
lom, az ,intencionalis allapot”, mely gondolatmenetének kdzponti elemévé valik. Mivel azonban
szerz6nk nemigen definialja magat a fogalmat, kénytelenek vagyunk ennek révid attekintésével
kezdeni.

Az intencionalitas” fogalma Brentanotol ered, aki a kévetkezéképpen fogalmaz: ,[az intencio-
nalitas] olyan mentalis jelenség, mely valamilyen tartalomra, targyra iranyul vagy arra utal.” (1973:
88) Az intencionalitas tehat, masképpen fogalmazva, olyan mentalis allapotot jeldl, mely a filozé-
fia nyelvén propozicionalisnak nevezett allitdsok formajaban irhatdk le. Még egyszeriibben: olyan
allapotok, melyek — ahogy azt Oatley (1992: 424) is magyarazza — leirhatdk targyas mellékmon-
datokkal: ,X azt hiszi, hogy Y”; ,Z azt kivanja, hogy P” stb. A fentiekbdl — anélkil, hogy mélyeb-
ben belebonyolédnank — egy dolog vilagossa kell valjon az olvasé szamara: az, hogy itt valami-
lyen mentalis allapotrél van szd, és nem az annak eredményeképpen megjelend cselekvésrol!

E megjegyzés kapcsan figyelmet érdemel az a tény, hogy az intencionalis allapotokrol szold
idézetek felsorakoztatasa (figyelem; csupan felsorakoztatasa!) kapcsan szé sem esik a Brentano,
Bruner, Bloom stb. altal képviselt nézetek kulénbségeirdl. A révidség kedveéert itt most foglalkoz-
zunk csupan a cikk kdzéppontjaban allé bruneri elmélet sajatossagaival!

Tornyai elegansan(?) atsiklik a bruneri idézet egyik kardinalis jelentéségil szava fo6l6tt. Olvas-
suk csak el még egyszer a Brunertél idézett mondatot: ,...Az intencionalis allapot formaja egyedul
a szimbolikus kultura ... szervezetében valé részvételben ismerheté ... meg.” A fenti kiemeléssel
arra kivantam felhivni a figyelmet, hogy Bruner — mélyen gydkeredzé bioldgiai alapozasu szemlé-
letéhez hilen — még véletlenil sem magardl a mentalis allapotrél, hanem annak megjelenési for-
majarél beszél.

A szimbolikus kulturtechnikak — koztiik a drama — tehat soha nem magat az intencionalis alla-
potot fedi fel, hanem olyan szimbolikus sémat teremt, melyen keresztll az adott intencio kifejez-
hetévé, transzformalhatéva valik. (Erdekes talan itt felhivni a figyelmet arra, hogy cikke mottojaul
Tornyai Munk Magda egy olyan Freud-idézetet valasztott, mely — Freud elméletétél cseppet sem
idegendl, am Brunerétél annal inkabb — az &sztdénélet elfojtasarol, az 6szténdk primatusardl
sz0l...)

Bruner alapgondolata tehat — amint arra Umberto Eco is ramutat (1999: 198) — az, hogy ta-
pasztalatainkat narrativ sémakba rendezzlk, és ennek megfeleléen alakitjuk ki mentalis kategori-
ainkat. Ez azonban egy pillanatra sem jelenti Brunernél azt, hogy magukhoz a sémakhoz hozza-
férhetlink. A sémat és jelentését minden esetben a személy a maga szamara hozza létre. A sze-
mély azonban kulturalisan meghatarozott lény, és ennélfogva a jelentést a kultura maga is befo-
lyasolja. A narrativum Bruner szerint minden esetben nyelvileg (azaz megint csak kulturalisan de-
terminaltan) jelenik meg. Bruner tehat a kulturalis és a bioldgiai tényez8k egyensulyara, egyittes
elemzésére helyezi a hangsulyt. ,Végtére is, a 1ét kérdéseinek legkdvetkezetesebben oksagi jel-
legl magyarazatai sem értelmezhetéek teljes egészében az emberi kulturat alkotd szimbolikus vi-
lag figyelembe vétele nélkil” (Bruner, 1990: 138).5

Az intencionalitds kapcsan még egy fontos megjegyzenddém van. Erzésem szerint Tornyai
Magda 0Osszekeveri az attitiGdoket és az intenciokat. Alex esetének ismertetését kdvetden, a be-
kezdés vége felé ezt irja: ,Ha nincs alkalma a gyermeknek negativ irdnyultsagi allapotait 'szimbo-
likus kulturaban’ kifejezni, akkor... allapotainak és cselekvéseinek katartikus kérforgasa nem in-
dulhat el.” A fentiekbdl talan mar egyértelmiivé valt az olvasé szamara: negativ intencionalis alla-
potok nincsenek (hiszen azok mindig valami felé iranyulnak, tehat szikségszeriien pozitivak),
ugyanakkor természetesen elképzelhetéek olyan intencionalis allapotok, melyek negativisztikus
célok felé, negativ attitidok kifejezésére iranyulnak.

Ha mar ennél a mondatnal tartunk, javaslom, nézzik meg a masodik felét is! Szerzénk megfo-
galmazasaban nem egyértelm(, hogy vajon az allapotok és cselekvések kozti korforgasrol be-
szél-e, vagy maga az allapot és cselekvés valtakozasa lenne-e ez a korforgas. Es persze, min-
denek felett itt van ez a ,katartikus” sz6, mely a jelen szévegkdérnyezetben értelmezetlen, értel-
mezhetetlen. (Arrél nem is beszélve, hogy mi, dramatanarok nem véletlenil emlegetjik nagy ova-
tossaggal és ritkan a katarzis kifejezést; Id. pl. Muir, 1997.)

5. ,In the end, even the strongest causal explanations of the human condition cannot make plausible sense without be-
ing interpreted in the light of the symbolic world that constitutes human culture.”
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A fenti sorok utan szerzénk — meglep6 valtassal — egyszer csak az agyrol kezd irni. E helyutt
ismét nem kivannék belebonyolddni a részletekbe, csak jelzem: a félelem (példaul) igencsak
igényli a kognitiv strukturak jelenlétét (hiszen ha nem értékelek veszélyesnek valamit, nem is fé-
lek téle, v.6. pl. Arnold, 1969; Lazarus, 1993), ez pedig nyilvanvaléan nagyagyi, ezen belll
kortikalis (agykérgi) tevékenységet igényel. Nem all tehat az a kijelentés, hogy ha gyakran féllink,
tulfejlédik a kisagyunk. (Tovabbi filozéfiai vitat igényelne az agy mint szerv/rendszer?/ és az elme
mint pszichikus jelenségegyuttes viszonya, de ezt most hagyjuk!)

irasa zar6 mondataban Tornyai Munk Magda azt allitjia, hogy ha jobban odafigyelnénk a devi-
ancia megel6zésére, rengeteg pénzt takarithatnank meg. Nos, ez nem igy van, hiszen épp az
,odafigyelés” intézményes halézatanak kiépitése, a pedagdgusok ilyen ismeretekkel valo felruha-
zasa (és sorolhatnam) egyaltalan nem megy, nem mehet jelentés anyagi raforditas nélkil. De
még ha igaza lenne is Magdanak mindabban, amit allit: nem szabad engednink — és kuléndsen
nem szabad hirdetnlink —, hogy a spérolas mint szempont a téma kapcsan egyaltalan felmerul-
het.

Hozzaszolasom elején emlitettem, hogy tébb okbdl is zavarban vagyok. Bevallom, zavarom a
fentiek lejegyzése folyaman folyamatosan enyhult. Igaz, nem tudtam kitérni teljes mélységében
mindazon pontokra, melyek Tornyai Magda cikkében gondot jelentenek szamomra, ugyanakkor
remélem, hogy soraimmal szerzénket allaspontja részletesebb kifejtésére, érvelése még meg-
gy6z6bbé tételére sarkalltam. Boldog lennék, ha Magazinunk hasabjain végre szakszerd, elemz6
polémia folyna. Ehhez, véleményem szerint, minden feltétel adott; mar csak irni kell.

Szauder Erik
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Jaték, dramafoglalkozas

Gyakorlatok, csoportos jatékok
tantargyak tanitasahoz/tanulasahoz

Wenczel Imre

Bevezetoképpen

Igényiink arra, hogy jatszhassunk, tapasztalatom szerint sem az életkor elérehaladtaval, sem a hétkdznapok
szin- és fényvesztd rutinjaban nem csillapodik. Az elmult tiz évben sok-sok altalanos és kozépiskolaban jat-
szottam tanitokkal, tanirokkal, illetve oktatasi rendszeriink minden szintjén talalkozhattam szellemi felfrissii-
[ésre, tanulasra vagyo nevelokkel, akik foképp a kommunikacios és/vagy a dramajatékokban vélték megtalalni
alehetéséget a megujulasra. Altalaban olyan pedagdogusok 6k, akik a tantervi reformsorozatok és a megélheté-
s harcok idegorlé bizonytalansagai kozepette is szeretnének tanitvanyaiknak élményt nyujtani a tandrakon,
nem csupan ,,tananyagot”. Azért tiszteletre mélt6 ez az igény, mert az iskolapadokban egymas mogott 1il6 dia-
koknak edadni az adott tételt, azutan irasbei vagy szobeli felelet alakjaban szamon kérni (ezt ismételni nap
mint nap), sokkal kevesebb energiat és felkésziilést igényel, mint a tanterv és a tanmenet ,,devians” modosita-
saival, esetleg az iskola belsd szokasaival harcba szallva, tanitvanyainkat Gjra és tjra meglepve, tudatosan
szervezett csoportos jatékok keretei kozott tanitani. Deklardlja ugyan minden altalam ismert tanterv — a NAT,
az 0j kerettantervek, de még a régi ,,Tanterv és utasitas” is — hogy alkalmazzunk jatékos formakat, de mind a
tananyag terjededme, mind a tantervek felépitése azt sugallja, hogy a leheté leggyorsabban, rohanvast torjiink
at a megtanitandok dzsungelén. Az a kovetelményrendszer pedig, amelyik feliilrdl lefelé ,,kivanja meg” 6voda-
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pedagogustol-6vodastol, tanitotol/tanartol és tanuloktol, hogy éppen az adott iskolahoz/egyetemhez legyen elég
tudasa a felvételizonek, teljesithetetlen feladat elé allitja az oktatokat. Aki tehat pl. kozépiskolai tanarként meg
akar fddni a vazolt szorito koriilményeknek, és mégis jatszani akar a tanorain, annak sok energiat felemészt6
munkaval ki kell talalnia az adott tananyaghoz alkalmas kereteket, témat, gyakorlatot, munkaformat, raadasul
iigyelnie kell arra, hogy rovidtavon is mérhetd eredményeket produkaljon. A tanuldk sziileit ugyanis — ameny-
nyire ez altalam lathaté — inkabb az érdekli, hogy milyen egy iskolanak a szamokban is kifejezhetd felvételi
statisztikaja, mint az, hogy mennyire volt emberi a tanar-diak kommunikacios viszony, és hogy rovi-
debb/hosszabb tdvon mi a hozadéka az alkalmazott csoport0s jatéknak. Valahogyan azt is fel kell tehat mutat-
nunk, hogy nem kevésbé eredményesek, és nem csupan idérablok a dramajatékos modszerek és/vagy a tandra-
ra bevitt jatékos gyakorlatok. Ezért is tidvozlendok azok a segédletek, amelyek a Dramapedagogiai Magazin-
ban vagy a Tarsasag egyéb kiadvanyaiban megjelennek.

Tanfolyamaimon azonban gyakran kelett azzal szembesiilném, hogy olyan kiadvanyokat keresnek tani-
tok/tanarok, amelyek kifejezetten az 6 tantargyuk oktatdsahoz nyujtanak segitséget jatékok leirasaval, temati-
kus csoportositasaval, szintek jeldlésével, javaslattal és ellenjavallattal (milyen csoportnak/osztalynak ajanlha-
to és milyennek nem). Ez nem azt jelenti, hogy nincsenek olyan gyiijtemények, amelyek az un. tantargyi dra-
majatékokkal foglalkoznak (ilyen céllal késziilt pl. a VEGYEDE sorozat egy-egy kiadvanya), és nem is arrol
van sz6, hogy a tanarok nem talaltak mar ki maguknak egy csomo sajat hasznalata jatékot. Az eddigiekbdl
azonban kikovetkeztethetd, hogy sziikség lenne egy olyan gyiijteményre is, amelyik kiszolgalja a mindennapi
munkajaban lelkiismeretes, ezaltal folyton idézavarban 1évé tanitot/tanart, aki egy-egy adott tantargyi témahoz
keresve jatékot nem ohajtja minden tanora el6tt szét- majd a végén Osszerakni a tantermet, mert erre ramennek
atanorak kozotti sziinetek, és sokasodnak a konfliktusok a kollégakkal, sét a takaritokkal is. Sajnos tobb alta-
lanos és kozépiskola nincs olyan helyzetben, hogy kiilon termet tudna biztositani a jatékhoz, s6t, minél jobban
fut a szekere manapsag egy oktatasi intézménynek, annal kevesebb a még felhasznalhat6 terme. Ezen — inkabb
gyakorlatias, mint elméleti, nem altalanosit(hat)6 — megjegyzések utan kovetkezzen hat, kozépiskolai magyar
nyelv, illetve irodalom 6raban hasznosithato (a tananyag feldolgozasat segitd) jaték.

*

Altalaban olyan készségfejleszté gyakorlatok ezek, amelyek akkor is elérik a céljukat, ha csupan unalom-
Uizésre hasznaljuk 6ket. A kozolt célok azonban jelzik, hogy tobbrdl — és masrdl is — Sz6 van. Rendszerint a
tanorak elején érdemes kisérletezni veliik, 6sszeszedhet6 igy a figyelem a tovabbi munkahoz, és erés, karakte-
res kezdést adhat az 6ranak. (A jatékok ,tesztelése” a gy6ri Egészségiigyi Szakkozépiskolaban, a Révai Mik-
[6s Gimnazium magyar nyelv és irodalom 6rain és a révais szinkori csoportoknal tortént.)

*

Az alaphdyzet tehat: a tanterembe 1épve megkérjiik a tanuldkat, hogy alljanak fel (szalljanak ki a padbol),
rendezédjenek (szokas szerint) hat oszlopba, és jatsszanak veliink. Kozolhetjiik, hogy nem tal konnyii készség-
feleszté gyakorlatot hoztunk, nem mindenkinek szokott hibatlanul sikeriilni. Hivjuk fel a figyelmet a 1égzés-
technikara és az artikulaciora! Ha pontosan szeretnénk valamit visszakapni, akkor el6bb mutassuk meg, ho-
gyan képzeltiik el! (Hibatlannak és virtuéznak kell lennie ennek a bemutatonak!) Amit és ahogyan mondunk,
edre gondoljuk végig alaposan, a mechanikus részeket gyakoroljuk be gy, hogy MI ne tévessziik el! Azutan
nagyon hatarozottan, de minden gorcsosség nélkiil vezessiik a jatékot — mindig €ég id6t adva a gyerekeknek
arra, hogy megérthessék, mit kivanunk téliik. A kis 1épések elvét alkalmazzuk, egyre nehezedd gyakorlatot ki-
naljunk, a végén valamilyen (tréfas?) csattandval.

I.

Gyakorlatok, csoportos jatékok a magyar nyelv tantargy
tanitasahoz kozépiskolaban

(jatékok a magyar abécével)

Csoport: 8-9-10. évfolyamos kozépiskolai tanulok; egész osztaly; a csoportositas lehetéségei: 2-szer 3 0szlop
(felezés); 3-szor 2 oszlop; 6-szor 1 oszlop; egyéb. ..

Cél:

e amagyar abécének és a betlirendnek a szokott mechanizmusoktol eltérd, kevésbé unalmas megtanulasa,
gyakorlasa,
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alégzéstechnika fejlesztése,

aritmusérzék fejlesztése,

az artikulacié javitasa,

a maganhangzok néhany fajtdjanak (tananyagban el6irt) megkiilonboztetése (hivatkozhatunk az 4ltalanos
iskolai ismeretekre),

a koncentracio megteremtése, az egymasra figyelés minéségének javitasa, ,.kilépés” a sziinetbdl.

Tér: osztalyterem, a tanulok (a szokdsos modon) oszlopokban, illetve sorokban egymas mogott/mellett allnak

haromszor két oszlopban; a tanar szemben 4ll a gyerekekkel tigy, hogy minél tobben lassak.

Id6: atandra eleje (a jatékkedv és a sikerélmény fiiggvényében 5-25 perc).

Megjegyzés: EISO olvasasra ugy tlinhet, hogy tul egyszerii, netin primitiv az itt leirt gyakorlat. Azért k6zoljiik

sz6 szerint, amit a tanir mond, és azt is, amit a tanulok tesznek vagy mondanak, mert remélhetbleg ez
konnyebbé teszi a jaték atvételét és kiprobalasat. Annak feltételezésével adtuk meg a gyakorlat minden apré
[épését, hogy a tanulok még nem tudjak egyetlen levegévétellel, jol artikulalva, hibatlanul végigmondani a
teljes magyar abécét.

1. Légzés és artikulacio
A jaték vezetése (a tanar kérései):

Ismételjétek egy levegbvel, ugyanazzal a hanger6vel, amit mondok: a, 4, bé, cé. (A tanulok ismétlik. Kézzdl
intve mintegy vezényelhetjiikk a ,,belépést”. Lassan kezdjiik, késobb gyorsulhat a sz6vegmondas.)

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé (Ismétlik.)

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, &, ef, gé (Ismétlik.)

a, a, bé, cé, csé, dé, dz¢, dzsé, e, &, ef, gé, gyé, ha, i, 1 (Ismétlik.)

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, é, ef, gé, gyé, ha, 1, i, jé, k4, el, ej (Ismétlik, egyre inkdbb zeneivé valhat a
megkozelités.)

8, a, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, &, ef, gé, gyé, ha, i, 1, jé, ka, el, ¢j, em, en, eny, o, 6 (Ismétlik.)

(Itt hivjuk fel a figyelmiiket a 1égzésre, ha kell, mutassuk meg a légzés technikajat!) a, a, bé, cé, csé, dé,
dzé, dzsé, e, é, ef, gé, gyé, ha, i, i, jé, k4, el, ¢j, em, en, eny, o, 6, 6, 6, pé, ki, er, es, esz (Ismétlik.)

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, ¢, ef, gé, gyé, ha, i, i, jé, ka, el, ¢j, em, en, eny, 0, 0, 6, 6, pé, ku, er, es,
ez, té, tyé, u, 0, i, i (Ismétlik.)

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, é, ef, gé, gyé, ha, i, i, jé, ka, el, ¢j, em, en, eny, o, 0, 6, 6, pé, ku, er, es,

ez, té, tyé, u, 0, U, 4, vé, duplawé, iksz, ipszilon, z¢é, zsé (Ismétlik. Kdzben mar kialakult egy tempo,
amelybe bele kel férnie a hosszabban kimondhatd hangzoneveknek is, pl. az ipszilon-nak.)

Jo. Most mondjuk el egy kicsit gyorsabb tempdban, de mar tényleg ne vegyetek kdzben levegot, és lehetdleg
ne tévesszétek el! Megmutatom, hogy képzelem el. (A tanar bemutatja.)

2. Kanon-jaték
A jaték vezetése (a tanar kérései):
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Csinaljuk meg két szolami kdnonban is! En vagyok az elsé szolam, ti a negyedik hang utan Iépjetek be!
Majd inteni fogok... (Nem biztos, hogy esore sikeriil, megértéen bologathatunk, hogy: hat igen, ez mar ne-
héz, nem mindenki tudja megcsinalni... egy kicsit felhasznalhatjuk a k6zos sikerélmény érdekében az egész-
séges emberi hitsagot. Ha még nem tudjak a gyerekek az alapszoveget, raveheték vagyunk, hogy még egy-
szer-kétszer gyakoroljuk. Mar ekkor is adhatunk 1j szineket — halkitas, néma szovegmondas, erdsités intés-
re; magassag, mélység valtasa...) A két szolam egyiitt tehat igy néz ki:

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, ¢, ef, gé, gyé, ha, i, i, jé, ka, el,

a, 4, bé, cé, csé, dé, dzé, dzsé, e, ¢, ef, gé, gyé, ha, i,
g, em, en, eny, o, 6, 6, 6, pé, ku, er, es, esz, té, tyé, u, 0, i, 4, vé,

i, jé, ka, el, ej, em, en, eny, o, 0, 0, 0, pé, ku, er, es, esz, té, tyé
duplawé, iksz, ipszilon, z¢, zsé

u, 4, 4, vé, duplawé, iksz, ipszilon, z¢, zsé.



(Ha sikeriilt, cserével mehetiink tovabb.)

Cseréljiink, most ti legyetek az elsé szélam. Hadd hallatsszék az én hangom is, kicsit halkabban mondjatok
a szoveget!

Vallalja valaki, hogy a helyemre 4ll, és egyediil tartja az egyik Sz6lamot? (Nem biztos, hogy lesz vallalko-
z6, ha igen, segitsiink neki, ahogy lehet.)

. Taps a maganhangzok kimondasakor

A jaték vezetése (a tanar kérései):

Mar nagyon tudjuk az abécét, most gyors tempoban, de j6 artikulacioval szaladjunk végig rajta! Es hogy ne
legyen annyira konnyti, a maganhangzok kimondasakor tapsoljunk! Megmutatom, hogy képzelem el. (A ta-
nar virtuoz eléadassal, tévesztés nélkiil megmutatja; egy levegével, jo artikulacioval, gyors tempodban, a
maganhangzoknal tapsolva.)

Most csinaljuk meg ezt két szolamt kanonban, legyen ez a harom oszlop az elsé szolam, ez a harom (mu-
tatja) a masodik. Mindkettonek segitek, ha kell. Lassabban csinaljuk! Tehat a maganhangzdknal most is
tapsolunk, a masodik szolam a negyedik hang utan 1ép be.

(Ha sikeriilt, nehezithetjiik a feladatot.) Harom szdélamban is probaljuk meg! Legyetek ti (haromszor két
oszlopnyi csoport, ahogy a gyerekek allnak, ne legyen ez hosszu szervezés!) az elsé, ti a masodik, ti a har-
madik szélam, azutan majd cserélhetiink. Ne felejtsiink el a maganhangzoknal tapsolni! Hogy lesznek a be-
[épések? Probaljuk ki!

4. A magas (palatalis) és a mély (velaris) maganhangzok megkiilonboztetése: taps és dobban-
tas
A jaték vezetése (a tanar kérései):

Térjiink vissza az egy szolamu eldadasmodhoz! Tul kdnnytl, igaz? Nem banom, nehezitsiik egy kicsit! A
magas maganhangzoknal tapsoljunk, a mélyeknél dobbantsunk! Melyek a magas maganhangzok? (Valoja-
ban nem magasak ezek, hanem ol képzett, un. palatalis hangok.) Szedjiik 6ssze 6ket! e, é, i, i, 6,0, U, .
Tehat ezekre tovabbra is tapsolunk, de a tébbi maganhangzora, a, a, o, 0, u, G-ra valamdyik labunkkal
dobbantunk. Megmutatom, hogyan képzelem el. (Ismét egy gyors és konnyed, virtuoz tanari el6adas kovet-
kezik, tévesztés nélkiil. A tanulokkal lassibb tempot vegylink, addig kezdjiik el6lr6l, amig megsziinnek a
tévesztések — egy-Kkett6 persze belefér, de 6sszhatasaban jo legyen.)

Ha mar tévesztés nélkiil meg tudjak csinalni, amit kértiink, Iehet ezt is két, harom, majd — csattanoként —
hat sz6lamban kiprobalni.

A gyakorlat sokféle modon tovabb vihetd, lehet jatszani a hangerével, a hangszinekkel, a tempodval, a mozdula-
tokkal, az arcjatékkal (bizonyos hangokhoz rogzitiink arckifejezéseket), és természetesen a hangok kiilénb6z6
tulgjdonsagaival, zongés és zongétlen massalhangzokkal, felpattano zarhangokkal, affrikatakkal stb.

I1.

Gyakorlatok, csoportos jatékok a magyar irodalom tantargy
tanitasahoz kozépiskolaban

(jatékok strofaszerkezetes, idémértékes versekkel)

Csoport: 8-9-10. évfolyamos kozépiskolai tanulok; egész osztaly; a csoportositas lehetéségei: 2-szer 3 oszlop

(felezés); 3-szor 2 oszlop; 6-szor 1 oszlop; egyéb...

Cél: |démértékes (antik) strofaknak a szokott mechanizmusoktol eltérd, kevésbé unalmas megtanulasa, gya

korlasa (itt nem cél a ritmikai egységek nevének tudatositasa):

o alégzéstechnika fejlesztése,

o aritmusérzék fejlesztése,

o az artikulacio javitasa,

o memoriterek iskolai (tanorai) elsajatitasa és bevésése (ezt nem kell otthon magolnia a tanulonak),
o akoncentracié megteremtése, az egymasra figyelés mindségének javitasa, ,,kilépés” a sziinetbol.

Téma: Egy disztichon és egy szapphoi strofa megtanuldsa és skandalasa.
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A kivalasztott memoriterek: Anakredn: Gyiil6l6m (Radnoti Miklos forditasa);
Szappo: Ugy tiinik nékem... (Devecseri Gabor);

Megjegyzés: Tobbféleképpen nekiindulhatunk az idémértékes strofaszerkezetek megtanitasanak, pl. kis da-
rabkakbol osszerakhatjuk, vagy az egészbdl lebonthatjuk az adodo ritmikai egységeket. A ketté kombinaci-
ojat javaslom oly modon, hogy a tanuld e/dbb kapja meg a verset a hozza tartozo zenei élménnyd (hangsi-
lyozom, valjon vérévé az adott ritmus, ne okozzon gondot szamara a skandalas!), azutdn mutassuk meg (és
definialjuk) a legkisebbt6l a legnagyobbig a ritmikai egységeket: mora, rovid és hossza szotag, verslab,
kolén (ritmikai tomb), hexameter, pentameter, disztichon, ionicus a minore, alkaioszi sorok, szapphéi sor,
adoniszi sor, aszklepiadeszi sorok, gliikoni kolon...

A kivalasztott versek mindegyike olyan zenei megoldasokat alkalmaz, amelyhez egyszertien, normalis rit-
musérzékkel kozelithetiink anélkiil, hogy magyarazni kellene, mit6l zenei. (Ezt persze azért még megtehet-
jik.) Az Anakredn-vers disztichonban irédott, Szapphoé szapphoi strofaban. Ezeket a fogalmakat ebben a
jatékban nem kell megtanitani.

Tér: Osztalyterem, a tanuldk (a szokasos moédon) oszlopokban, illetve sorokban egymas mogott/mellett allnak
haromszor két oszlopban; a tanar szemben 4ll a gyerekekkel tigy, hogy minél tébben lassak.

1d6: A tandra eleje (a jatékkedv és a sikerélmény fiiggvényében 5-25 perc).

1. Anakreon: Gyiilolom (Radnoti Miklos forditasa)

A jaték vezetése (a tanar kérései):

(A tanterembe Iépve megkérjiik a tanulokat, hogy alljanak fel, rendezédjenek hat oszlopba, és jatsszanak ve-
liink.)

o Szeretném, ha azzal a sz6veggel jatszanank, amit a sziinetben felirtam a tablara. Tagolas nélkiil irtam le, az
a kérdés, hol kellene leveg6t venni a szoveg elmondasakor. (R6vid megbeszélés utan megallapodunk, hogy
kiprobaljuk a tobbek altal javasolt tagolast. Egyiitt, egyszerre olvassuk a szoveget, maris figyeliink egy-
masra. Itt inkabb értelmezve, mint a zeneiségre tigyelve artikulaljuk a verset.)

e Most jd6lom azt, hogy a koltd szerint hol van a sorok vége. Ez a tagolas egy titokzatos zenei egység. Ha
skandalom — szinte elénekelem —, akkor latszik igazan, hogy tényleg eddig tarthat az elsé sor. El6szor mon-
dom én, azutan ismételjétek! (Skandalva mutassuk meg az els6 sort: Gyiildlom azt, aki telt kupa mellett
bort iszogatvain)

« Letorlom az elsd sort, megjegyeztétek mar? (Altalaban kideriil, hogy még szeretnék ismételgetni. Ilyen és
hasonl6 apré meglepetésekkd, szorito koriilményekkel terelgetve a tanulokat, a legfontosabbat tessziik, ami
az adott koriilmények k6z6tt tehetd: nem engedjiik unatkozni 6ket.)

e Jd0616m a masodik sor végét, és még egy jelet teszek a szovegbe: itt van egy sziinet. Megmutatom. (Skan-
dalva emondjuk a masodik sort: Haborut emleget és // lélekold viadalt, és felhivjuk a figyelmet a
,haborut” sz6 révid ,,u”-jara. Itt ne sokat magyarazzunk azonban, mert szétesik a jaték.)

o Emlékeztek még az els6 sorra? Ki tudja elmondani? Skandalva is tudod?
o Nézziik, hogy megy skandalva egymas utan az elsd két sor! Mondjatok velem!

o Mondjuk € ujra skandalva a két sort, csak — ha felemelem a kezem, akkor magatokban mondjatok a szove-
get, ha leengedem, akkor hangosan!

o Most mar letérlom a masodik sort is. Mehet kétszélamii kdnonban? En leszek elészor az elsé szolam. (Ké-
S6bb csere!) A masodik szolam belépése a ,,Gyiilolom azt, aki” utan kovetkezik. Majd intek.

o (Tapasztalatom szerint nem sikeriil elsére.) Azért nem sikeriilt, mert a masodik sor kozepén nem tartottatok
be a sziinetet. Probaljuk ki!

e (Miutan tisztaztuk a ritmikai-zene problémat, harom, s6t, hat szélamban is elmondathatjuk az els6 két sort
skandalva. A harmadik-negyedik sort konnyedén hozzavehetjiik, és miel6bb toroljiik le a tablarol, hogy
tényleg memoriterként mikodjon a szoveg. Azutdn mar sokféleképpen jatszhatunk vele. Az egyik tanuld-
oszlopot/sort megkérhetjiik, hogy minél férfiasabban szo6laljon meg, a masikat arra, hogy ijedt ember hang-
jan skandaljon, a harmadikat, hogy puha, behizelgé hangon szo6ljon a szévege, és igy tovabb. Kiilonleges,
érdekes zenei produkciocskak sziiletnek igy. A kovetkez tanorat is ezzel a szoveggel nyissuk! Talan maris
,ratehetd” az elmélet.)
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2. Szapphé: Ugy tiinik nékem... (Devecseri Gabor forditasa)
A jaték vezetése (a tanar kérései):

o Osszekevertem négy verssort, igy irtam a tablara. Hogyan lesz ebbdl értelmes vers? (Hagyjuk, hogy kisér-
letezzenek, € 6bb-utobb 1étrejon a négy verssorbol allo szakasz.)

o [Ez az 6kori szerzo gy jatszik a szoveggel, hogy minden szdtag rovidsége és hossziisaga pontosan ugyan-
azon a hdyen ismétlédik a kovetkezd versszakokban. S6t, az elsé harom sorban is pontosan ugyanazon he-
lyen vannak a rovid és a hossza szotagok. Ha kivancsiak vagytok ra, majd megnézhetitek. Most inkabb
hallgatozzunk bele, hogy a legutobbi verszenéhez képest ez milyen!

« Skandalom az elsé sort, ismételjétek! (Ugy tiinik nékem, hogy az istenekkel...)

e Azt mondtam, hogy az €sb harom sor ugyanolyan. Akkor a minta alapjan mutassa meg valaki, #ogy hang-
zik skandalva a masodik sor?

o Jatsszunk vele! Ti (az osztaly egyik fele) skandaljatok az elsé sort, ti (az osztaly masik fele) pedig a maso-
dikat. Egyszerreindulunk! Rajtal

o (Erdekes zene ez is, a kiilonboz6 szoveg ugyanazt a ritmust adja.)
o Hozzdmondom a harmadik sort. Figyelem: egyszerre indulunk!

o Akkor most nézziik meg ezt a kis révid utolsé sort! Néhanyan Ady-dallamnak is hivjak, mert Ady gyakran
alkalmazta a verseiben ezt aritmust: ,, hallja, hogyan szol” Vannak koztetek zenét tanulok. Le tudja valaki
irni a ritmusat? (Altalaban akad vallalkozo, és megsziiletik a kovetkez képlet: t4 titi ta ta.)

o Nagyon érdekes zenei hatasa van, ha ezt az utolso sort folyamatosan mondjuk az egész négysoros szoveg
alatt. Arra kérlek benneteket (a tanar kijeloli az egyik oszlopot), hogy folyamatosan ismételgetve mondjatok
a ,, hallja, hogyan szol” szoveget, kozben a tobbiek skandaljak a négy sort! (Prébaljuk ki el6szor kiilon,
azutan egyiitt! Tobbszolamu kdnonnal is probalkozhatunk, mindegyik antik strofa alkalmas ra!)

o (A kovetkez6 tandrat is ezzel a szoveggel nyissuk, talan maris megtanithatd hozza az elmélet.)

L L

Bizanci Katalin

Zalavari Andras

Csoport: Az ora szocialis munkas foiskolai hallgatok szamara (kb. 15 f6) késziilt, de jatszhato a kdzépiskolak
felsébb évfolyamaiban, illetve felnéttekkel is.

Hely: Tanterem, széttolhato butorzattal.
Idésziikséglet: Kb. 3 ora, de érdemes az 1. és 1. részt kiilonvalasztani két, egymast kovetd foglalkozasra.
Téma: Szent Istvan fia, (Szent) Imre herceg sziizi hazassaga.b

Fokusz: Mit tehet egy szent ember felesége, ha valodi hazassagra vagyik? (Az |. szakasz részfokusza: Milyen
konfliktusai szarmaznak egy 6nallé gondolkodast embernek egy megkdvesedett vilagban?)

Tanulasi teriilet: Onmegvalositas és tarsadalmi kotottségek.

*

Bemelegité jaték-lehetéségek:

Alkalmazasuk a rahangolodast segitheti, de akar el is hagyhatok — a foglalkozas nélkiiliik is elég hosszu. Beik-
tatasuk estén is tulzas volna mindegyikre sort keriteni!

e Csata (Kard és pajzs). (DPM 18. szam, 20. oldal.)

o Orjaték. (aKaposi Jatékkonyv 36. vagy a Gabnai Dramajatékok 37. oldal. )

6 Az ora valamely szakaszaban — és nem feltétleniil a legelején — tisztazni kell a résztvevokkel, hogy nem az egykori valdsdagrol jat-
szunk! Katalinrol oly keveset tudunk, hogy a kiilonb6z6 forrasok még abban is eltérnek: egyaltalan bizanci hercegnd, avagy horvat,
esetleg lengyel kiralylany volt-e. A mi dramank szempontjabol az a fontos, hogy akdr ilyen is lehetett volna...
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e Ez a fiilem. (DPM ’99-es kiilonszam, 42. oldal.)
o A hercegurfi vizsgaja. (Jatékkonyv 45, illetve Dramajatékok 98. oldal.)

I. jaték: A Kelet-Romai Birodalomban

1. Egyezteto beszélgetés: ismereteink felelevenitése a bizanci csaszarsagrol

Tegyiink réla, hogy az udvari életrdl szolva megemlitésre keriiljenek a kdvetkezo fogalmak is: pompa, szertar-
tasossag, cselszovés, képmutatas!

A hangulatteremtést segitheti, ha az egyeztetés alatt halk hattérzene szOl. Erre a célra a gorogkeleti liturgia?
dallamait gjanlom.

2. Bizanci levéltoredék® az 1010-es évekbdl:

Istenkegyelte, Szent Felség!

Katalint, csodalatra méltoan éles eszii kis unokahugat szemmel ldathatolag nem torte meg idéleges eltavoli-
tasa a csaszari udvarbol, mely intézkedes helyességét fényesen igazolja, hogy itt, vidéken csak joval keve-
sebb — és persze kisebb — galibat képes okozni. Bar... meghokkento kijelentéseinek, zavarba ejtd kérdéseinek
szama azota sem csokkent. Mindazondltal nevelgetését megkezdvén két fontos felismerésre jutottam. Egy-
részt, hogy csintevéseiben soha nem a rossz szandék vezérli, masrészt hogy ezen vadocsagok forrdasa korant-
sem a tudatlansag, hisz a gyermek-hercegné elokeloink zoéménél jartasabb a szertartasrendben és a viselke-
dési eldirasok terén. Hianytalanul be is tartja 6ket, hacsak

3. Ko6szonto ritus
Kozosen allitsunk ossze — és gyakoroljunk be — egy kb. 5-6 mozdulatbol allo, latvanyos tidvozlési ritust,
amelyd akar egy bizanci hercegnét is koszonthetnénk!

4. Egy hercegno napirendje

Milyennek képzeljiik a 10-12 év korili (,,szamiizott”) Katalin mindennapijait? Napszakokra bontva, harom
kiscsoportban allitsuk 6ssze a napirendjét! 1. csoport: déleétt (ebédig); 2. csoport: délutan (vacsoraig);
3. csoport: este,

5. Tablok Katalin emberi viszonyairol

A kiscsoportok egy-egy alloképet készitenek, amely kifejezi Katalin viszonyat az altaluk htzott kartyan sze-
replé személlyel. Ezek a kovetkezOk: 1) a nagybatyja, II. Baszileiosz csdszar, 2) a neveldje, aki a 2. pontban
ismertetett levelet irta, 3) egy tetszleges kdzember. (A kovetkez6 pont miatt igyekezziink, hogy €z utdbbi vi-
szony pozitivra sikeredjék!)

6. Kormese: A kishercegné csinytevései

A népszerii torténelmi személyek emlékét gyakran megorokiti a néphagyomany — gondoljunk a Matyas kiraly-
rol szold6 mesékre! Tegylik fel, hogy Katalin hercegnérél is maradtak fenn ilyen adomak, csattands torténetek!
Ezek koziil probaljunk kézosen megalkotni egyet!

7. Tanari narracio

Katalin szivesen hallgatta a palotabéli szolgalolanyok énekeit. Dalaikbol hamar kisziirte, hogy egy nd sza-
mara harom lépcséfok vezet a boldogsaghoz: szerdlem, betdjesiilés, és ,,annak gytimélcse”. Bdr a szavak je-
lentését kezdetben elég homalyosnak érezte, ahogy teltek az évek, a harom fogalom kezdett valos tartalmat
nyerni.

8. Kiscsoportos munka
Négy kiscsoportot alakitunk, amelyek a kovetkezé feladatkartyak koziil htiznak:

7 Keresvén a gregorianum keleti megfeleljét, sem a Veszprém Megyei Konyvtar médiatardban, sem pedig — Interneten bngészve
— aZeneakadémia kiadvanyai kozt nem talaltunk még csak gorog nyelvii gorogkeleti hanganyagot se. Minden fellelhet forras azo-
nositotta a gordogkeletit a pravoszldv ortodoxiaval. En végiil egy francia kiadasu bolgar felvétel bakelitlemezénél kotottem ki (Les
liturgies de I’orient, Harmonia Mundi, HM 520), de figyelmes hallgaté még ebbél is kihallja a ,,bozse moj ’-0zast, ami — a X|. sza-
zadi Bizancot megidézni akarvan — kissé illuziérombolo.

8 Az 6ra soran alkalmazott dramai konvenciok leirasat lasd a Kaposi LaszIo éltal szerkesztett Dramapedagogiai olvasokényv 157-
212. oldalain. (Az egyes konvenciokat sziikség szerint koveté megbeszéléseket, egyeztetéseket, értékeléseket az dravazlatban nem
jeloltem.)
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A) Rovid jelenet vagy tablosor, melynek soran Katalin észreveszi, hogy kezd felnéni: mar nem kislanyként,
hanem (gyonyori) ifja holgyként kezelik.

B) Levélrészlet, amelyet Katalinhoz irt egyik névtelenségbe burkoldzo szerelmes rajongdja. A szoviragoktol
hemzsego, fellengzés iromanyt Katalin rovid, csip6s széljegyzetekkel latta el.

C) Rovid jelenet vagy tablosor arrol, hogy hogyan viszonyul az udvartartas a testisSéghez nyilvanosan — il-
letve titokban, lopva.

D) Parbeszéd részlete, amely egy idés rendf6noknd és Katalin kozott zajlik. A nagytekintélyii, amde az adott
kérdés gyakorlatarol — a dolgok természeténél fogva — kevés ismerettel rendelkez6 holgyet a csaszar bizta
meg azzal, hogy készitse fel Katalint a hdzaséletre. A Katalinnal folytatott beszélgetés emléke még évek
mualva is fel-felbukkant a rendfén6kné rémalmaiban...

9. Revii
A csoportok sorban, egymas utan bemutatjak az eléz6é pontban végzett munkajuk eredményét.

Ezutan akar a montdzs technikaja is alkalmazhatd: az A) jelenet hang nélkiil, alatta a B) széveg szdl, majd a
C) jelenet néman, alamondva a D) parbeszédet.

10. Tanari narracio

Az oreg rendfonoknot nem véletleniil kiildte a csaszar: par napon beliil Katalinhoz érkezik a leanykeérd kiil-
dottség. Puszta formalitas az egész, ugyanis az uralkodo mar igent mondott. Katalin tehat hamarosan mesz-
sze foldre indul, hogy a magyar Imre herceg felesége legyen.

A hercegndt igen megrdzta a hir. Oriilt is, bankédott is egyszerre.

11. Szerencsére/Sajnos

A DPM ’99-es kiilonszamanak 42. oldalan szerepel a fenti elnevezésii improvizacios gyakorlat. Reflektiv kon-
vencié gyanant az ott leirt 3. valtozat alkalmazhato: korben iilve, egymas utan mondjuk ki azokat a gondolato-
kat, ameyek akkor Katalin fgében kavaroghattak. A megszolalok mondatkezdése kotott: ha az els6 a szeren-
csére szoval inditott, akkor a kovetkezonek sajnossal kel kezdenie, és igy tovabb, valtakozva. (Természetesen
barki barmikor passzolhat.)

A fdadat tobb koron at, a fantaziank kifulladasaig folytathato.

12. Tanari narracio
A nagy ut kezdetén, a Boszporuszon athajozva Katalin egy kis lapocskat dobott a vizbe. Rajta az 6 mesebeli
harom kivansdaga, amely talan rad is var majd, férje oldaldn:

SZERELEM, BETELJESULES ES ANNAK GYUMOLCSE.

I1. jaték:
Magyarorszagon

13. Tanari narracio
A jegyesek az eskiivo elott csak pillanatokig lehettek kettesben. Ilyenkor — és masok elétt is — mindig nagyon
figyelmesek, elozékenyek voltak a masikkal. Ugy tiint: kedvelik egymast.

14. Kiscsoportos munka: az egybekelés

Stilusvaltasként képzeljik el, hogy jatékfilm késziil, amelynek egyik jelenete Imre és Katalin lakodalmat abra-
zolja. Harom, feladatra szervez6dé csoportot alakitunk. Teenddk: A) a jelenet forgatékonyv-vazlatainak meg-
irdsa; B) a jelenet diszlettervének nagy vonalakban torténd elkészitése;

C) otletek gytjtése hang-, zaj- és zeni hatdsokra, valamint érzelemdts vdagéképekre (pl. két, szelld mozgatta
buzavirag), melyek segitségével ki- (és esetleg tul-)hangsilyozhato a jelenet lirai tizenete.

Ha az id6 és a jatszokedv megengedi, térkijelolést kovetben ,, lejdarhaté” a jelendt: a tanar rendezéként moz-
gathatja a szereploket, iranyithatja a felvevégépek kameramanjait, illetve jelezheti a beadando hanghatasok és
lirai vagoképek helyét.

15. Irasos dokumentum: részlet Szent Imre (1000... 1007? — 1031) legend4jabél
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»~Amikor atyai rendelkezésbol nemes, mégpedig kiralyi nemzetségbdl szarmazo sziizet jegyeztek el Szent Imré-
ve és hoztak hozza, hogy a két kiralyi agbol kiralyi utodok szarmazzanak a jovére, 6 a husbol valo vétséget —
mivel az mulando — a sziizesség lelki fogadalma mogé helyezte. Testét bojtokkel sanyargatta, lelkét azonban
Isten igéjének kenyerével taplalta, nehogy a test incselkedése trra legyen rajta, és felesége sziizességét romlat-
lanul megorizte.”

(Arpad-kori legenddk és intelmek. Szépirodalmi kényvkiado, Bp., 1983. 64. 0.)

16. Szinhazi forma: elére elkészitett jelenet

A csoport megnézi az ,,eseménytelen” naszéjszaka egy részletérél szolo, elére elkészitett jelenetet. Az eléadok
— hasonléan a beépitett szerepld konvenciohoz — kikeriilhetnek a csoport tagjai koziil is, de ha van ra modunk,
kérjiink fel inkabb két kiils6, gyakorlott szinjatszot®.

A jelenet kulcsfontossaga a tovabbiak szempontjabdl. Mindenfajta széls6ségtél mentesen, eszkozeiben is visz-

szafogottan kell abrazolnia, ahogy Katalin és Imre — igenis nagyon odafigyelve egymasra, a masikat szinte ov-
va, de szandékaiban mindvégig hajthatatlanul — torekszik sajat céljanak megvalositasara.

17. ,,Az én hibam, te nem tehetsz rola”
Paros gyakorlat, amelyben a par egyik tagja Imre, a masik pedig Katalin szerepében vesz részt. A jatékmod
eredményeként két-két sarkitott véleményt kapunk:

1. ,, Sejtem, mit gondolsz most rélam!”’: az adott szerepl6 a lehetd legnegativabb nézépontbol értékeli a sajat
viselkedését.

2. ,, Azt hiszed, nem értelek meg?”: ugyanennek a szereplonek a viselkedésérdl szol a paros masik tagja,
Mméghozza a lehetd legpozitivabbakat feltételezve annak mozgato rugoirdl.

Mindezek utan a masik szerepl6 értékelése kovetkezik az el6bb leirtak szerint.

(A paros munkat nem kovetik sem bemutatok, sem kozos megbeszélés. A feladat hozadékait a kovetkez6 pont
hasznositja majd.)

18. Forum szinhaz
Az ifja hazasoknak a naszéjszakat kovetd reggelen folytatott négyszemkozti beszélgetése.
A két szerepl6t a konvencid szabalya szerint a nézok instrukciokkal lathatjak el, illetve le is valthatjak.

19. Paros gyakorlat, szerepcsere

Parokban dialogusokat rogtonziink arra a szitudciora, amelyben Katalin tanacsért fordul 0j kornyezete egy
meghataroz6 személyiségéhez. A lehetséges — és szabadon valaszthato — beszélgetd tarsak: Istvan, Gizella
vagy Gellért.

A rogtonzott dialdgust a paros tagjainak szerepcseréje, és az ennek megfelel6 0j rogtonzés koveti.

20. Stilusvaltas

Problémamegoldo csoportiilés (mondjuk a csaladterapias foglalkozasok mintajara). Résztvevoi: Istvan, Gi-
zdla, Imre, Katalin, valamint egy segité foglalkozasuakbol allo team, amelyben lehet pl. szocialis munkas,
csaladgondozo, csaladterapeuta, orvos, szexualpszichologus, jogasz, illetve barmely mas kotnyeleskedo.

(Torekedjiink ra, hogy legyenek komoly segité probalkozasok is! Mindazonaltal nem baj, ha késébb a team
tagjai — egymast tullicitalva — mindenaron hasznosak akarnak lenni. Mott6: meggyogyitunk, ha beledoglesz
is!)

21. Tanari narracié: epilogus

Imre herceg 1031-ben, egy vadaszbaleset soran hunyt el. Istvan igy fiu utod nélkiil maradt.

A kiraly Veszpréem vélgyben gorég apdcamonostort alapitott — egyes forrdsok szerint Katalin szamdra.
Késobb Istvant, Imrét és Gellertet szentté, Gizellat pedig boldoggad avatta a romai egyhdz. Katalin sorsarol
nincs tovabbi informdacionk.

Hattérdokumentumok:

9 Kiilsé kozremiikddék esetén nem kell, hogy az ¢ tevékenységiik erre az egyetlen jelenetre korlatozodjék. A II. jatékrészben lehet-
nek még operatérok a lakodalmi jelenet |€jarasaban, (inditd) szereplok a forum szinhdzban, tovabba szakért6i tipusokat jelenit-
hetnek meg a problémamegoldo csoportiilés soran.
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,»Csak a Margit-legenddbdl tudjuk, hogy Szent Imre herceg jegyese (felesége) a romai (bizanci vagyis gorog) csa-
szarl® |ednya volt. A kortars bizanci csaszar, II. Baszileiosz nétlen volt. Occsének és tarsuralkoddjanak VIII.
K onsztantinosznak azonban harom leanya volt. Elettjuk ismeretében azonban egyikrél sem lehet biztosan allitani,
hogy Imre herceggel eljegyezték. Lehet, hogy a jegyes egy szamunkra ismeretlen bizanci hercegn6 volt.”
(Arpdd-kori legenddk és intelmek. Szépirodalmi kényvkiadé, Bp., 1983. 64. o.)

srcr

s javainak kezelését: isteni haztartasnak. Ahogy rendeleteinek is mennyei parancs volt a neve, az évi adokivetés-
nek pedig mennyei megosztas.”

,,0Odaig soha nem jutott Bizanc, hogy véget vessen a keleties pompanak, a magafitogtatd pazarlasnak. Nem cso-
da, hogy lenézte a Nyugatot. Ott szazadokig csak romlottak az utak, omladoztak a varosok, déltek le a varosfalak,
szérddott szét a varosi nép, alig volt mar kereskedés, alig volt pénz, parasztok széttek-fontak kunyhoikban durva
vasznakat, daroc szoveteket, paraszt acsok épitkeztek, paraszt kovacsok verték a vasat... Ha volt mit vernitiik, de
vas sem igen akadt, fabol késziilt ugyszolvan minden szerszam, mert az a kevés fém a fegyverekhez kellett, a kira-
lyi és nagyuri kiséretek bardjaihoz, dardaihoz, kardjaihoz. Bizanc viszont ott villogott-ragyogott ezalatt Kelet hata-
ran — ha sokszor hamis volt is ez aragyogas —, és szivosan 6rizte onmagat.”

(Varga — Vekerdi: Eurdpa sziiletése. 42., ill. 46. o. Képes torténelem sor. Mora, Bp., 1977.)

»lmre herceg bizanci hercegnét vesz feleségiil. — I. (Szent) Istvan Imre herceg gorog felesége szamara Veszprém-
volgyben gbrog apacamonostort alapit.”
(Magyarorszag torténeti kronologidja, 81. o. Akadéemiai Kényvkiado, Bp., 1981.)

A tény azonban, hogy Imre, apja politikai terveinek engedve, megnésiilt, és hogy a Hildesheimi Evkonyvek szerint
vadkanvadaszaton vesztette életét, arra mutat: életformajaban nem vonta ki magat egy kiralyi herceg szokott életke-
reteibél. De valoszinii, hogy ezt a fajta vilagias életet csak rakényszeritett teherként, engedelmességbdl viselte. Iga-
zZi hajlamai azokhoz az aszkétikus lelkigyakorlatokhoz vonzottak, amelyeket apja mar kora gyermekségében, ,,a fal
hasadékan at” figyelt meg titokban: a két gyertya fénye mellett vald virrasztasaihoz, imaihoz és zsoltarmondasai-
hoz. Halala utan feleségének — aki valoszinileg a horvat kiraly lanya volt — vallomasaibdl deriilt ki a titok, hogy
utddokat akkor sem hagyott volna hatra, ha tovabb él. Szerzetesélethez ill6, tisztasagi fogadalmat ugyanis hazassa-
gaban is fenntartotta, melynek keretei ugyanolyan puszta formasagként vették koriil, mint az egész foldi élet.”
(Diimmerth: Az Arpadok nyomdaban. Harmadik kiadds, 197. 0. Panordma, Bp., 1980.)
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gyerekszinhazi kritika

A formak gazdagsaga
Kolibri Fesztival
Sandor L. Istvan

Kilencedik alkalommal rendezte meg a Kolibri Szinhaz szokasos nyarbucsuztatd, k6zonségcsalo-
gato fesztivaljat a Jokai téren. Az eléadasok kozt gyakran felcsendulé Kolibri-dal egyértelmiveé
tette, hogy a szervez6k szandéka els6sorban a kézdnségtoborzas volt, de ezenkdzben nemcsak
a sajat tarsulatuknak, hanem a fesztivalon megjelené mifajoknak, a babjatéknak és az utcaszin-
haznak is hiveket szereztek. Elsésorban a gyerekeket szdlitottak meg, de a felnbtteknek is kinal-
tak b&ven néznivalét a harom nap alatt. igy lett a 25 produkciét felvonultatd, rutinosan szervezett,
gordulékenyen lebonyolitott fesztival a nyar egyik emlékezetes eseményévé, amely tobbek kdzott
meggy6zden bizonyitotta a gyerekszinhazi formak kivételes gazdagsagat is.

10 Bizanc urai magukat mindvégig romai csészarnak nevezték és neveztették, népiiket romai népnek, orszagukat romai biroda-
lomnak. Roma minden volt tartomanyéra jogot formaltak. igy kapott példaul (...) a frankok kirdlya, a Galliaban uralkodé Chlodvig
iS magas romai rangot |. Anastasiustol: konzul lett beléle annak 6romére, hogy erét vett arianus ellenfelein.” (Varga — Vekerdi: Eu-
ropa sziiletése, 47. oldal.)
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A babszinhaz valtozatos mifajai kézll — a szabadtéri helyszinhez illéen — tébbszor talalkoz-
tunk vasari babjatékkal. Ez a gyakran egyetlen babjatékos altal eléadott forma kdzvetlen hatasok-
ra torekszik: nincsen bonyolult térténete, gazdag szereplégardaja. Altalaban két-harom allandé fi-
guraval dolgozik, a koztuk létrejové egyszerl, komikus helyzetek bomlanak ki az eléadasban, me-
lyek mindig valamilyen hatasos akciora hegyezédnek ki (tébbnyire arra, hogy a vasari babjaték
hése alaposan elagyabugyalja az ellenfelét).

A mifaj legismertebb magyar figuraja Vitéz Laszlo, életre kelt6je, Kemény Henrik pedig a hazai
babjatszas nagy 6regje. Hetvendt évesen is nagy energiaval komédiazik. Mostani fellépésébél is
az derilt ki, hogy hihetetlen intenzitassal tud jatszani. A vasari babjaték hatasanak kulcsa végll is
az, hogy az eléadé mennyire képes kapcsolatot teremteni a kézdénségével. Ha magaval tudja
6ket ragadni, a (végll is kdnnyen kiismerhetd) jaték dnfeledt élvezdjéveé tenni, akkor nyert Ggye
van. Kemény Henrik a nehezebb utat valasztja: nem jelenik meg személyesen, csak a babokon
keresztll érintkezik a kdzonségével, ezt viszont utanozhatatlanul teszi. Mostani el6adasa azzal
kezdddott, hogy Vitéz Laszlé a nézétéren G16 gyerekekkel kezdett tarsalogni: megkérdezte t61Uk,
hogy ki szereti az édességet, csokoladét igért neki, csak az hozta kissé zavarba, hogy merrél is
kellene kezdenie az osztast. Ha egy szinész szdlna igy ki a szinpadrdl a gyerekeknek, az nyilvan
galad atverésnek, kendézetlen manipulacionak hatna. De ha egy bab incselkedik igy a nézékkel
— raadasul ennyi kedves kopésaggal — azt nyilvanvaldéan csak jatéknak lehet felfogni. Alkalomnak
arra, hogy egylitt jatsszon babjatékos és kézonsége. Es ez is torténik: a gyerekkézdénség mind-
végig harsany élvezettel vesz részt a jatékban. Vitéz Laszlé hozza is rogtén a beigért jutalmat,
egy nagy, csokoladéval teli ladat cipel a szinpadra, de kiderll, hogy édesség helyett mindenféle
rémuletes ellenfelek lapulnak benne, egy szerecsen alak (,a csokoladépofa”), Miki egér meg a
paradicsom és speno6t képl 6rddg. Vitéz Laszlé bket probalja legyézni konyhai eszkdzei segitsé-
gével, fakanallal, kalapaccsal, egyre nagyobb palacsintasitékkel. Rafinaltnak kell persze lenni,
hisz ellenfelei rendre elszedik téle fegyvereit, de végul természetesen mindegyiket alaposan el-
agyabugyalja. Szimpla helyzetekbdl kibontott egyszeri babbohdzat ez, mégis hat, mert elementa-
ris jatékossag miikodik benne.

Egy masik magyar vasari babjatékfigura, Paprika Jancsi is életre kelt a fesztivalon. Bartha An-
tal szintén egyszemélyes eléadasa valamivel bonyolultabb eszkdzdket hasznalt, mint Kemény
Henrik szinhaza. Lényegében két térténetbdl all a Paprika Jancsi visszatér cimi produkcio. Az el-
s8, az indianok foldjén jatszodé kaland nem Iép tul a vasari bohézat egyszer(i helyzetein: Paprika
Jancsi és egy bika kizdelmét kévethetjiuk, amelyben természetesen a népi hés diadalmaskodik
ellenallhatatlan fakanalaval. A masodik bonyolultabb mese: a Rakdéczi szabadsagharc idején ma-
ganak a fejedelemnek a lanyat kell a labancok fogsagabdl Paprika Jancsinak megszdéktetnie. Ez
az aldltdzetekkel, szerepvaltasokkal operalé mese mar-mar a vasari jaték kereteit feszegeti. Epp
ezért szdvege is rogzitett (ir6: Zalan Tibor), pedig az improvizacios jelleg valészinlleg a miifaj
egyik fontos kelléke: a kdzvetlen hatasok kivaltasaban fontos az is, hogy ugy érezzik, a monda-
tok — részben a k6zdnség inspiralasara is — a jaték pillanataban szlletnek meg. A két torténetet
kétfajta babjatékforma segitségével mutatta be Bartha Antal (rendezd: Rumi Laszlo). Itt a babja-
tékos maga is megjelent a szinpadon: afféle ekhosszekérrel érkezett, amely a jaték igényeinek
megfeleléen tobbszor is atalakult, tobbféle funkcidban hasznalhatd, meglepetésszerien valtozo
jatékteret teremtve az eléadashoz. (A szabadon varialhatd, kdbnnyen atvaltozé diszletelemek, kel-
lékek, targyak fontos hataselemei ezeknek a mifajoknak.) Az elsé torténethez a kocsi lehajl6 ol-
dala teremtett helyszint, magat a bikat is a mozgathaté oldalfalak testesitették meg. A babjatékos
a jatéktérre felllrél letekintve figyelte, iranyitotta figurait: a kesztylisbab Paprika Jancsit, és a zsi-
negekkel mozgatott ,bikat”. Itt elsésorban ez a koncentralt figyelem, a szinész és a babok kozott
kialakult intenziv kapcsolat vonta be a nézdket a jatékba. Ezért tlint kevésbé hatasosnak a ma-
sodik jaték, ahol a babjatékos eltlint a kocsi paravanna alakulé oldalfalai mégoétt, magukra hagyva
az uj térténetet megjelenit kesztylisbabokat. A fesztival produkciéit nézve t6bbszor volt az az ér-
zésem, hogy a formak el6adas kozbeni valtoztatasa megtorheti a jaték lendiletét. Azt hiszem, a
kézénség barmilyen kommunikaciés helyzetet képes elfogadni, amit az eléadas felkinal szamuk-
ra, de a szabalyok menet kézbeni valtoztatasa még a legjatékosabb kedvi nézbket is kdnnyen
kizokkenthetik.

Ezért éreztem némileg problematikusnak a Ciroka Babszinhaz Létramesék cimi produkcidjat,
amely harom mas min6ségi torténetet jelenitett meg igencsak eltéré babszinhazi stilusban. Az
utolsé egy angol vasari babjaték hésérdl, Punchrdl szélt. A miifaj természetének megfeleléen itt
is meglehetésen egyszer( szituacidkkal talalkoztunk: Punch veszekszik a feleségével, leckét kap
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a rend6rtél, majd legydzi a sarkanyt. Ezek a bohdzati helyzetek itt is egyértelmlen a harsany ja-
tékot szolgaljak. De masképpen miikddik a masik két térténet: az llokrél és Mihokrol szolé tréfas
mese (ezzel kezdédik a jaték) nem a mulatsagos helyzetekre, inkabb a verbalis poénokra van ki-
hegyezve. Osszetettebb, fordulatosabb viszont a kbzépsé tdrténet, amely Benedek Elek nyoman
a huszarbdl lett kiralyrél mesél. Raadasul itt nem is a komikumra, hanem a szivhez sz6lé érzel-
mekre helyezédik a hangsuly. Az eltéré alapanyagokbdl egységes produkciét csakis a koherens
jaték szervezhetne. Ezt igéri a cim is: azt varjuk, hogy a szinpadon all6 két Iétraval valo jaték fog-
ja iranyitani az el6adast, hogy atvaltozasaik, szerepvaltasaik teremtenek majd Ujabb és Ujabb szi-
tuacidkat, igy természetes modon Iépunk at egyik vilagbdl a masikba. A Iétrak azonban inkabb
csak kils6 kereteit és nem belsd szabalyait teremtik meg a jatéknak. Az alkotok (iré-rendezé: Ko-
vacs lldiko) egyszeriibb, de kevésbé hatasos megoldast valasztanak: két egymassal vetekedd
szinész jelenik meg a szinpadon, mindketten a sajat torténetiket akarjak elmesélni a kb6zénség-
nek, majdnem &ssze is vesznek azon, hogy ki kapjon erre lehetéséget, de végul természetesen
egydutt jatszanak. (Azt jatsszuk, hogy jatszunk — szinte kényszeresen tért vissza a fesztival j6 né-
hany el6adasan ez az atlatszo, félosleges keretjaték. Ahelyett hogy erésitette volna, inkabb elvett
a jaték erejébdl.) A Létramesék keretjatéka logikailag ugyan megindokolta a tdbbféle forma hasz-
nalatat, vizualisan azonban nem teremtett egységet koztuk. Az els6 torténetet a képmutogato ja-
tékok stilusaban lattuk: a két szinész egy-egy piros képkeretbe allva, kedvesen eltulzott gesztu-
sokkal formalta meg llokot és Mihdkot, beszélgetésik témajat pedig a széthajtogatott szines
festmények érzékeltették. A kozéps6 torténet targyanimaciora, mézeskalacs-figurak és Uveg-
gémbok mozgatasara épult, a harmadikat pedig kesztylisbabok adtak el.

A magyar és angol vasari babjatékhésoknek lattuk német rokonat, Kaspert is. Heini Brossmann
(a Trittbrettl tarsulat tagja) remekil kommunikalt a kézénséggel, még a nyelvi nehézségek sem
akadalyoztak abban, hogy a gyerekeket is a jaték résztvevdivé avassa. Téle is lattunk egyszer(
bohdézati helyzetre épulé harsany jatékot (két majom veszekedését), de meggy6zdben jelenitett
meg egy Osszetettebb mesét is. Ebben elsésorban allandé atalakulasra kész, Ujabb és ujabb tit-
kokat rejteget6 bérondje segitett neki.

Az utcaszinhazi helyzetnek megfeleléen — tovabbra is az egyszerli formaknal maradva — tébb
olyan el6adast is lattunk, amely a cirkusz vilagat idézte. Kilénféle attrakcidkat, cirkuszi szamokat
lathattunk, amelyeket azt tett igazan érdekessé, hogy babok adtak elé ket. Es nemcsak azt fi-
gyelhettik, hogy mi mindenre képesek ezek a figurak (és mozgatoik), hanem azt is, hogy miképp
Iényegllnek at a babok, hogyan vesznek fel emberi tulajdonsagokat, miképp teszik plasztikusan
attetszévé azt, amit a szinészek oly ritkan képesek ilyen magatdl értet6dd természetességgel,
ennyire végtelenll egyszerlien, mégis mélyértelmiien megmutatni az emberbdl.

llyen cirkuszi produkcié volt példaul a Babakalacs Babszinhaz el6adasanak masodik része.
Sok apré, kedves marionettfiguraval, finom, érzékeny babmozgatassal jelenitettek meg kulonféle
cirkuszi szamokat. (Kulondsen a két elefant — anya és gyermeke — produkcioja volt lenylig6zé.
Kar, hogy a Babakalacs el6adasanak elsé része, a pontatlan ritmusu, elmosddott gegekkel é16
bohdcjaték nem tudott hangulatot teremteni a cirkuszi jatékhoz.) Minden izében remek el6adas
volt viszont a francia Michel Indali Rinaldi Cirkusza. A cirkusz alapfigurait megtestesité kasirozott
(tehat papirbdl készilt) babjai 6nmagukban is gyonyorliek voltak, de az is amulatba ejté volt,
hogy mennyi mindent tudnak ezek a figurak, hogy finom mozdulataival hanyféle érzékeny arnya-
latot tud kifejezni velik mozgatéjuk. De legféképp az volt lenylig6zd, ahogy — babu és babszi-
nész egyuttlélegzése kdvetkeztében — emberi karakterekké formalodtak. ,A nyers férfias erd utan
kovetkezzék a finom néiesség” — mondta (magyarul) Michel Indali, s valdban ez mutatkozott meg
az egymas kovetd két szamban. EI6bb az erémlvészt lattuk: nemcsak erejét, hanem (a mario-
nett) Ugyességét is dicsérte, ahogy felemelte a sulyzét, ahogy széttépte a testére tekert lancokat.
De igazan nem a mutatvanyok voltak fontosak, hanem az, ahogy ebbe az alig térdig éré figuraba
mekkora eré koncentralddott. Aztan megjelent egy tancosnd. Tulajdonképpen alig csinalt valamit
a marionett, de finom, érzékeny mozdulatai kecsességgel, bajjal teltek meg. Kézben babuik altal
atvaltoztak a marionetteket mozgatd jatékosok is, akiket mindvégig lathattunk: az éreg Michel
Indali ereje teljében lévé férfiva, korosodd tarsndje fiatal hdlggyé. Es a Rinaldi Cirkusz tdbbi pro-
dukcidjat is, a bohdcszamot, az egyensulyozéd mutatvanyt, a légtornasz attrakciét is ugyanez a
mélységes emberség jarta at.

Megejté marionett-jatékot mutatott be a szintén francia, két tagu Les Marionettes du Tournefou
is. El6adasuk tulajdonképpen harom szerepld kozoétt kialakuld utcai helyzeteket jelenit meg. Nincs
végigmesélt torténet, az egyszerl szituaciokat viszont alaposan kértljarja, gazdag arnyalatokban
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bontja ki a jaték. A harom szerepl6t, a magyar hegeddst, a francia tangéharmonikast és a néger
viragarust — a farce vagy a burleszkek szabalyaihoz hasonldéan — elsésorban a rivalizalas, a ve-
télkedés mozgatja. Ezért van sziikség egy negyedik figurara is, egy padon ul6 lanyra, aki az els6
rész szerelmi vetélkedésének katalizatora lesz. (Gyonyoéri példaul az elsé jelenet, bar alig torté-
nik benne valami — a néger viragarus meglatja a lanyt, és a kocsijarol leemelt rézsat atnyuijtja neki
—, mégis annyiféle finom érzelmi arnyalatot sejtetnek a marionettek, amit prézai szinhazban ritkan
szoktunk észrevenni.) Késébb muzsikus tudasaban mérkézik meg a két zenész, vetélkedésiket
virtuéz csardas és a melankolikus sanzon egymassal perlekedd dallamai kisérik. Remek etiid az
is, amikor a két figura korcsolyazik a Szajna jegén: el8bb csak mulatnak a masik tgyetlenségén,
késébb azonban barati egyuttérzés alakul ki koéztik. (Kedves pillanata az eléadasnak az, amikor
a csuszkalé tangdharmonikas rémilten a babjatékos lababa kapaszkodik, a marionett mozgatoé-
jaba, mint mikor egy gyerek csimpaszkodik segitséget varva a felnéttbe. Ez az el6adas 6énmagat
leleplezd dnirdnidja sem zdkkenti ki a nézbket, hiszen ugyanazt lGzeni, mint a produkcié tébbi
gesztusa, megoldasa: nézzétek csak, hisz ez egy meghitt jaték!

A két kilféldi marionett-eléadas a hazai szinpadokon ritkan lathaté mfaj kivételes erejét mu-
tatta meg. Hasonloképp miifajgazdagito, szemlélettagité produkciét mutatott be a Huzavona Tar-
sulat is. Ok tulajdonképpen a Babszinhaz elsd éves, illetve végzés studidsai, akik vizsgaproduk-
ciokkal szerepeltek a fesztivalon. Az apro et(idok a kézjaték és a targyanimacié kivételes leheté-
ségeit mutattak be. A paravan folott megjelend mozgékony, kifejezd gesztikulaciora képes kezek
Onmaguk formaltak meg az emberi alakokat, néhany szellemesen mozgatott targy (kendé és ka-
lap, cigaretta és borospohar stb.) segitette a jatékosokat abban, hogy a karakterek és a helyzetek
is egyértelmiek legyenek. Villanasnyi helyzeteket, aprd torténeteket lattunk (reggeli felkelést,
utazast a buszon, egy utcai verekedést, egy flort fazisait, egy szenvedélyes tangét), de mindegyik
nagyon pontosan volt felépitve. Az alkotok (rendezd: Kovacs Marianna és Lengyel Pal) még arra
is Ugyeltek, hogy mindegyik gegflizért valamilyen varatlan poén zarja le. Az utolsé, hosszabb
et(id — a végz6sok produkcidja — mas lehetéségeit is megmutatta a valasztott formanak: a figura-
kat, a helyszineket a virtu6zan mozgatott kezek arnyékaibdl alakitottak ki. A Tengerihantas cimi
Arany-balladat mesélték el ezzel a gyermekek jatékaibdl ismerds otlettel, igencsak kreativ modon.

A Kolibri Szinhaz bemutatdja is (rendez8: Novak Janos) a mifajok gazdagitasat szolgalta. Lat-
vanyos térszinhazi produkcidjuk szintén Arany-mivet jelenitett meg, a Rege a Csodaszarvasrdl
cim( eposzrészletet. Mindkét Arany-adaptacional a magam részérdl kicsit foléslegesnek érzetem,
hogy a széveg maga is sz6 szerint elhangzott. Erthetd, hogy a gyermekszinhaz a klasszikusokkal
valé talalkozast is szolgalni akarja, de az el6adas gerincét adé versmondas némileg meg is kéti a
jatékot, amely igy nem épitkezhet 6nalld térvényei, szabad asszociacioi szerint. Ezt kildénésen a
Kolibri produkcidjanal érzetem gatnak, ahol a nekiléduld jatékot, a kdzdnséget minden oldalrdl
korbefogd képi hatasokat, a vonulasokat, a tancokat, a meglepd vizualis Stleteket (a figurak és
jelzések atvaltozasait), a teatralis effekteket (fistgomolyokat és szikrahullasokat) idénként vissza-
visszafogta a szbveq, arra kényszeritette a jatékot, hogy egy mitikus térténet illusztracidjava egy-
szerlis6djon, pedig legszebb pillanataiban 6nallé vizidva tagult, mualtfaggato, jelent atiényegitd la-
tomassa alakult.

A marosvasarhelyi Ariel Babszinhaz is latvanyszinhazi produkcioval jelentkezett. A Hokiralyné
cimi eléadast rendez6 Mona Chirilat — aki a nagy tradiciéval rendelkezé roman babszinhaz jeles
képviselbje — egyaltalan nem kototte a szoveg, Andersen meséjébdl szabad képzettarsitasokkal
épitkez6 torténetet rakott 6ssze, amelynek kbzvetitésében nem is a szavakra, hanem a latvany-
elemekre bizta a legtdébbet. Az eredeti mese alomjellegének megfeleléen gyonyori alomképeket
komponalt. Nagyon szépek voltak a babok, hatasosak a szinpadi képek. Mégis szintelenul az
merdult fel bennem, hogy kinek sz6l ez a produkcié? Hogy azokon a felnétteken és nagyobb gye-
rekeken kivil, akik jol ismerik — és mar tobb valtozatban lattak — az eredeti térténetet, érti-e mas,
hogy mirél is van itt sz6?

Szerencsére a fesztival harom napjan alig merilt fel bennem ez a probléma, hogy kinek is
szolnak az el6adasok. Kicsiknek? Nagyoknak? Felnétteknek? Az igazan j6 eléadasok egyszerre
szolitottak meg mindannyiunkat, akik a téren 6sszegydiltink. Mindenkit, aki szeret jatszani.

LA L
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Jogszabalyok

Részletek az alapfoku nevelés-oktatas kerettanterveib6l

A napokban megjelentek a kerettantervek ("terjednek" a nyomtatott példanyok, letdltheté az OM honlapjaradl).

Mint ismeretes: a Tanc és drama kotelez6 modul lett. Hol kapott 6raszamot, hol nem, vagyis néhany — szam szerint
négy — évfolyamon van sajat idékerete, a tobbi évfolyamon ehelyett befogado tantargya van (annak része lett).

Az alabbiakban tipografiailag is megkulénbodztettiik azon évfolyamok anyagat, amelyeken a Tanc és drama kovetelmé-
nyei a Magyar nyelv és irodalom 1-4. vagy 5-8. kerettanterv részeként jelentek meg: déit betiikkel szedtik. Ezeken az
évfolyamokon idézziik a befogadoé targy tovabbhaladasi kdvetelményeibdl azt, ami dramas oldalrél elkiildnithetd.
Onall6 idékeretet az alapfok 5-6. és a gimnazium 9-10. évfolyaman kaptunk. (A szerk.)

Magyar nyelv és irodalom 1-4.

1. évfolyam

TEMAKOROK, TARTALMAK

Tanc és drama
Erzékelb-, utanzo- és memoriafejlesztd jatékok.

A beszéd, az ének, a mozgas bsszekapcsolasa jatékhely-

zetekben.
Torténetek feldolgozasa a bab és a drama eszkézeivel.

A tovabbhaladas feltételei: —

BELEPO TEVEKENYSEGFORMAK

Utanzo jatékok. Enekes népi gyermekjatékok Ossze-
kapcsolasa mozgassal, el6adasa tarsakkal. Az olvasott
térténetek reprodukélasa babozassal, szerepjatékokkal

2. évfolyam

TEMAKOROK, TARTALMAK

Tanc és drama

Erzékel6-, utdanzé és memoériafejleszté jatékok.

Népi mondokak, gyermekjatékok, népszokasok, dramati-
zalt mesék.

Térténetek feldolgozasa a bab és a drama eszkézeivel.

A tovabbhaladas feltételei: —

BELEPO TEVEKENYSEGFORMAK

A szbévegmondas &sszekétése ritmikus mozgassal.
Egyszerii lépésekkel kisért énekes népi gyermekjaték
el6badasa. Révid mesék, torténetek dramatizalasa, a
szereplbk és a f6szereplé megklilbnboztetése.
Improvizacios jatékok tanari iranyitassal

3. évfolyam

TEMAKOROK, TARTALMAK

Tanc és drama

Ritmus-, mozgas- és beszédgyakorlatokkal kombinalt kon-
centraciés és memoriagyakorlatok. Fantaziajatékok. Tor-
ténetek foldolgozasa a drama eszké6ztaréval, babjatékkal.
Dramatizalt elbeszélések, népszokasok.

A tovabbhaladas feltételei

BELEPO TEVEKENYSEGFORMAK

Ritmikus mozgassal és széveggel dsszekapcsolt gya-
korlatok: gyermekversek el6adéasa ritmus- és mozgés-
valtassal. Jaték elképzelt targyakkal; targyfelidéz6 gesz-
tusok, elképzelt személyek megjelenitése. Csoportos
improvizacios jatékok; rogtbnzések alapszintli elemzé
megbeszélése.

Részvétel a k6z0s dramajatékokban, illetve a jatékok készségfejleszté gyakorlataiban.
4. évfolyam

TEMAKOROK, TARTALMAK

Tanc és drama

Ritmus-, mozgés- és beszédgyakorlatok- kombinalt kon-
centraciés és memoria-gyakorlatok. Fantaziajatékok.
Egyszer(ibb dramai konvenciok megismerése. A szinhazi
formanyelv alapjai. Térténetek féldolgozasa a drama esz-
kbztaraval. Szinhazi, babszinhazi eléadas megtekintése.

A tovabbhaladas feltételei

BELEPO TEVEKENYSEGFORMAK

Térkitolts, térkihasznald gyakorlatok; jatékos, mozgas-
sal és szbveggel 6sszekapcsolt ritmikus gyakorlatok.
Jaték elképzelt és valosagos helyzetek megjelenitésé-
vel. Egész csoportos és kiscsoportos jaték; alloképek. A
szerkezet érzékelése (jelenet, felvonas), a kezdet és a
vég félismerése térbeli és id6beli struktirakban; a szin-
hazi elbadas formai elemei (diszlet, berendezés, jelmez,
kellék, fény- és hanghatasok). Csoportos improvizacios
jatékok, k6zbs dramatizalas a tanult konvenciok alkal-
mazasaval. R6gténzések és a latott el6adasok alapszin-
ti elemzé megbeszélése

Részvétel a csoportos térténetalkotasban, az improvizacidkban és az elemzé beszélgetésekben.
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TANC ES DRAMA

5-6. évfolyam

Célok és feladatok

A Tanc és drama tantargy tanterve nem elméleti ismeretek tanitasat helyezi a kézéppontba, hanem a dra-
majaték eszkoztaranak és a kiilonbozé szinhazi nyelvek elemeinek megtapasztalasat a tanulok sajat tevé-
kenységén keresztll. Ez természetesen nem az elméleti ismeretek figyelmen kivil hagyasat jelenti; mind-
Ossze arrdl van szé, hogy az elmélet minden esetben a gyakorlati tevékenység eredményeképpen, az igy
szerzett tapasztalatokbdl leszilrve jelenjék meg. A Tanc és drama mint tantargy tevékenység-kdzponta. A
tevékenységet kdvetd elemz8 beszélgetések a fogalmi ismeretek bévitésével jarnak, de nem valdsulhatnak
meg anélkil, hogy a tanulék megszerzett tudasukat, alakuldban Iévd véleményiket, felvet6dd kérdéseiket
cselekvésbe ne emelnék. Az egyes dramai és szinhazi konvencidok megismerése és hasznalata ezért tanar
és tanul6é szamara egyarant azzal a haszonnal is jar, hogy a nehezen megfogalmazhaté (vagy épp formalé-
do) gondolatok és érzelmek kifejezésére, illetve a meglévs ismeretek gyakorlati ellendrzésére teremt lehe-
téséget.

Ezt a tevékenységkdzpontu szemléletet tikrozi a tanterviinkben kdvetett széhasznalat is — gyakran sze-
repel egyltt a jaték és a munka sz6. Ezek egyittes szerepeltetése megerdsiti, hogy a kiilénb6zé terlleteken
folyd mivészeti tevékenységet szigori szakmai folyamatok vezérlik ugyan, az 6rakon valé részvétel azon-
ban a tanulék szamara minden esetben 6romaét és szellemi izgalmat kell jelentsen.

A tanc és drama lehet&séget nyujt a minél valtozatosabb dramatikus, tancos, babos tevékenységformak-
ban val6 részvételre; a tanuldk képesség és adottsag szerinti differencialt foglalkoztatasara; a dramajaték-
ban, a tancban és a babjatékban fellelheté 6rém- és szabadsagélmény megtapasztalasara. Differencialt fel-
adatokon keresztil a dramatikus, illetve babos technikak és konvenciok, a tancot felépitd technikai elemek
és formak elsajatitasara és széles kor(i alkalmazasara; a dramai formaval, a babjatékos technikakkal, a tan-
cot felépitd technikai elemekkel vald improvizaciora, kisérletezésre; a drama, a tanc és a babjaték mint
mivészi kommunikaciés forma megtapasztalasara.

Kiemelt célja a valds emberi szituaciok, illetve fiktiv torténések megjelenitése kiilénbdz8d szinhazi for-
makban, valamint az, hogy a tanulék a mas terileteken elsajatitott ismereteiket, készségeiket a dramaban,
a tancban, a babjatékban is alkalmazni tudjak.

A tanc és drama foglalkozasai alkalmat adnak az 6nértékelésre annak érdekében, hogy a tanuldk képes-
sé valjanak sajat eredményeik felismerésére és tapasztalataik beépitésére a miivészeti tevékenységikbe,
arra, hogy egyénileg és csoportosan el6adast tervezhessenek, létrehozhassanak, illetve a létrejott eléadast
bemutathassak.

Fontos, hogy a tanuldknak legyen modjuk minél tébb €16 és felvett szinhazi, tanc-, mozgas- és babszin-
hazi el6adas — koztlk tarsaik altal készitett produkcidok — megtekintésére; a kilénb6z6 szinhazi formak kul-
turalis tradicidinak tanulmanyozasara; az alapvetd szinpadtechnikai eljarasok megismerésére; dramaval és
a kllénboz6 szinhazi formakkal kapcsolatos fogalmi készletik, aktiv szokincsuk bévitésére.

Fejlesztési kbvetelmények

A tanuldk jatékos gyakorlatok soran sajatitsak el az alapvetd tancos, babos és dramai kifejezési formakat.
Tudjak a mindennapi élet és kulonbdzd torténetek szituacidit kdzésen elemezni.

A koncentracio és lazitas képességének fejlesztése. A kdvetendd és az elvetendd beszédpélda hallas alap-
jan torténd felismerése, a durva légzéstechnikai, hangadasi és artikulacios hibak felismerése masok be-
szédében és a sajat beszédlikben. A fejlesztd és szinten tartd beszédes jatékok és egyszer(i beszédgya-
korlatok ismerete, alkalmazasa.

Sajat Otletek és egyes torténetek jelenetté szerkesztése a tanuléi csoportok 6nallé munkajaval. A szerepval-
tas technikajanak alapszintl elsajatitasa. Sajat Otletek és egyes torténetek jelenetsorra szerkesztése a
tanuloi csoportok 6nallé munkajaval.

Kulonféle babfigurak (marionett és arnybabok) készitése és mozgatasa az adott technikanak megfeleléen.
Ritmusképletek alkalmazasa, megtartasa negyedes és nyolcados jarastempd mellett. A tanult tanc- és
mozgasmotivumok utanzasa, stilusos el6adasa.

Latott vagy részvételikkel zajlé dramamunka és/vagy szinhazi el6adas elemzé értékelése

5. évfolyam
Evi 6raszam: 18
Belépé tevékenységformak
Jatékos gyakorlatok soran az alapvet6 tancos, babos és dramai kifejezési formak elsajatitasa.
A mindennapi élet és kiuldnb6z6 torténetek szituacidinak kdzds elemzése.

A koncentracio és lazitas képességének fejlesztése, a kdvetendd és az elvetendd beszédpélda hallas alap-
jan torténd felismerése.
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A durva légzéstechnikai, hangadasi és artikulacids hibak felismerése masok beszédében és a sajat beszé-
dikben.

Sajat Otletek és egyes torténetek jelenetté szerkesztése a tanuldi csoportok 6nallé munkajaval.

Egypalcas marionett készitése és mozgatasa (attételes babmozgatas), arnyfigurak készitése kilonb6zé
anyagokbdl és technikakkal; arnyfigurak mozgatasa az adott technikanak megfelelSen.

Ritmusképletek alkalmazasa, megtartasa negyedes és nyolcados jarastempoé mellett (egyenletes jaras koz-
ben kulénbdz6 ritmusképletek tapsolasa, dobogasa egyenletes zenére), a tanult tancok és ritmusképletek
felismerése.

TEMAKOROK

Készségfejleszté gyakor-
latok

Szinhazi, dramaturgiai
alapfogalmak

Az alapvet6 dramai kon-
vencidok megismerése és
alkalmazasa

A szinhazi formanyelv ta-
nulmanyozasa
Enekes-tancos jatékok
Régi stilusu tancok

Torténetek feldolgozasa a
drama eszkoztaraval,
babjatékkal, tanccal

TARTALMAK

Beszéd- és légzéstechnikai gyakorlatok.
Koncentracios és lazitdé gyakorlatok.
Egyszeriibb interakcids jatékok.
Kapcsolatteremtd és kommunikacios jatékok.

A mese és a cselekmény fogalmanak ismerete.

Belsé hangok, monoldg, gondolatkdvetés, mimes jaték, levél és naplo,
telefon- és radidbeszélgetés, interju.

A megismert szinhazi formai elemek

hatasmechanizmusanak tanulmanyozasa.

Merev palcan, felllr6l mozgatott, egypalcas marionett készitése (sikbab
technika, plasztikus hengerfigura).

A kuldnboz6 arnyjatéktechnikak megismerése, arnybabok készitése

Gyerekjatékok, leanykarikazok mozgasanyaga, szokasrendszere.
Egyenletes liktetésl zenei és tancmotivumok illesztése egymashoz.

Ugrés, legényes tancok.
Paros forgatds tipusu |épések (forgatds mozgascsoportjai).

Dramatikus improvizaciok — a tanar altal megadott és/vagy a tanulok al-
tal létrehozott torténetvaz alapjan.
Mozgasra éplilé csoportos improvizaciok — a tanar altal megadott egy-

szer(i cselekményvazra.

Jaték az elkészitett marionettfigurakkal, arnybabokkal és a kiilénb6z6
arnyjatéktechnikakkal.

Improvizacidk a megismert babtechnikak felhasznalasaval.
Babel6adas megtekintése és elemz6 megvitatasa.

A tovabbhaladas feltételei

Részvétel a gyakorlatokban, a csoportos improvizacidkban és az alapszintl elemz8 beszélgetésekben.

A rogtdnzés szabalyainak ismerete, betartdsa. Egyenletes lUktetés, valamint egyszer( ritmusképletek visz-
szaadasa tapssal, illetve dobogassal. Egy régi stilusu tanc alaplépéseinek szabad el6adasa. Részvétel bab-
készitésben és/vagy babbal végzett improvizacidban.

6. évfolyam

Evi 6raszam: 18
Belép6 tevékenységformak
Jatékos gyakorlatok az alapvetd tancos, babos és dramai kifejezési formakban.
A szerepvaltas technikajanak alapszintii elsajatitasa.
Sajat dtletek és egyes torténetek jelenetsorra szerkesztése a tanuldi csoportok 6nallé munkajaval.
Latott vagy részvételikkel zajlé6 dramamunka és/vagy szinhazi el6adas elemzé értékelése.
A fejleszt6 és szinten tartd beszédes jatékok és egyszeri beszédgyakorlatok ismerete, alkalmazasa.
A tanult tanc- és mozgasmotivumok utanzasa, stilusos eléadasa.
Az Ujonnan tanult tancok felismerése és reprodukalasa.
Marionettfigurak készitése kilén mozgathaté részekkel és mozgatasa az adott technikanak megfeleléen.
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TEMAKOROK

Készségfejlesztd gyakor-
latok

A gyakrabban alkalmazott
dramai konvenciok meg-
ismerése és alkalmazasa

Improvizaciok a megis-
mert technikak felhaszna-
lasaval a tanar altal meg-
adott és/vagy a tanuldk
altal létrehozott torténet-
vaz alapjan.

Kiilonb6z6 technikak a
szerepl6k — hés és a tob-
biek — jellemzésére

Uj stilusu tancok

Népek, nemzetiségek, et-
nikumok tancaibol

Szinhazi el6adas megte-
kintése és véleményezé-
se

Szinhazi dramaturgiai
alapfogalmak

TARTALMAK

Beszédtechnikai gyakorlatok, interakcios jatékok,
paros, illetve csoportos egyensuly- és bizalomgyakorlatok, szituaciés
jatékok.

Forro szék, férum szinhaz, szerep a falon, kellékhasznalat, hagyoma-
nyos formak, szertartas, Gnnep, a pillanat megjeldlése.

Dramatikus improvizaciok — a tanar altal megadott és/vagy a tanulok al-
tal létrehozott torténetvaz alapjan.

Egyszer( elemekbdl épitkez6 mozgassor Iétrehozasa (inditas, megalli-
tas, gyorsitas, lassitas, fordulat, sillyedés, emelkedés, jaras, futas,
mozdulatkitartas).

Mozgasra éplilé csoportos improvizaciok — a tanar altal megadott egy-
szer(i cselekményvazra.

Jaték, pl.: tébbpalcas, illetve zsinéros marionettfigurakkal.
Improvizacidk a megismert babtechnikak felhasznalasaval.

Figurajellemzés verbalis, vokalis és nonverbalis eszkdzokkel.

Verbunk és csardas tancok megismerése.

Lanc kortancok (Balkan) Iépésanyaga és formavilaga.
Szlovak és roman tancanyag magyar parhuzamai.

A latottak kollektiv elemzése a megismert fogalomkészlet alkalmazasa-
val.
A megismert szinhazi formai elemek alkalmazasa improvizacidkban.

Szandék, feszliltség, konfliktus, fordulopont

A tovabbhaladas feltételei

Részvétel a gyakorlatokban, a csoportos torténetalkotasban, az improvizacidkban és az elemzé beszélgeté-
sekben. Az egyszerlibb dramai konvencidk alkalmazasa. Legalabb tiz énekes-tancos jaték ismerete, egy Uj
stilusu tanc alaplépéseinek szabad el6adasa. Részvétel marionett készitésében és/vagy ilyen babbal vég-
zett improvizacioban.

Magyar nyelv és irodalom 5-8.

7. évfolyam
TARTALMAK

Figurateremtés hanggal és nem verbélis eszk6zbkkel. Improvizacié kbézésen egyeztetett
témara, torténetvaz alapjan a megismert dramai konvenciok elemeinek alkalmazasaval.

A tovabbhaladas feltételei
Részvétel a csoportos térténetalkotasban, az improvizécibban és az elemz6 beszélgetésekben.

TEMAKOROK

Tdnc és drama

8. évfolyam
TEMAKOROK
Tanc és drama

A tovabbhaladas feltételei
Szinhazi elbadas megtekintésének élménye alapjan beszamolo készitése. Részvétel az improvizacios jatékokban.

TARTALMAK

Improvizacio — k6zbsen egyeztetett témara, egyiittesen kidolgozott térténetvaz alapjan.

Megjegyzés: Tobb mint féltucatnyi kerettanterv ajanl dramatikus tevékenységet tananyaganak feldolgozasahoz. Egyes
tantervek meglep6en gyakran teszik ezt. A munkaanyagok véleményezése soran szamos javaslattal éltink a "dramas"
tantervi megfogalmazasok (és azok szakszeritlensége) kapcsan. Ezek egy része meghallgatasra talalt. (A szerk.)
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GIMNAZIUM
Tanc és drama

9-10. évfolyam

Célok és feladatok

A Tanc és drama tantervi modul nem elméleti ismeretek tanitasat helyezi a kézéppontba, hanem a drama-
jaték eszkoztaranak és a kiilonb6zd szinhazi nyelvek elemeinek megtapasztalasat a tanuldk tevékenységén
keresztll. Ez természetesen nem az elméleti ismeretek figyelmen kivil hagyasat jelenti; mindéssze arrol
van sz0, hogy az elmélet a gyakorlati tevékenység eredményeképpen, az igy szerzett tapasztalatokbol le-
szlirve jelenik meg.

A Tanc és drama tevékenységkozpontu. A tevékenységet kdvetd elemzé beszélgetések a fogalmi isme-
retek bévitésével jarnak, de nem valdsulhatnak meg anélkiil, hogy a tanulék megszerzett tudasukat, alaku-
I6ban 1évé véleményuket, felvet6dd kérdéseiket cselekvésbe ne emelnék. Az egyes drémai és szinhazi kon-
venciok megismerése és hasznalata ezért tanar és tanulé szamara egyarant azzal a haszonnal is jar, hogy
a nehezen megfogalmazhaté (vagy épp formalédd) gondolatok és érzelmek kifejezésére, illetve a meglévd
ismeretek gyakorlati ellenérzésére teremt lehetéséget.

Ezt a tevékenységkdzpontu szemléletet tikrdzi a tantervben kovetett széhasznalat is: gyakran szerepel
egyutt a jaték és a munka szé. Ezek egyuttes szerepeltetése reményeink szerint megerésiti azt a torekvé-
stinket, hogy bar a kiilénb6z6 terlleteken folyd miivészeti tevékenységet szigoru szakmai folyamatok ve-
zérlik, az orakon valé részvétel a tanulok szamara minden esetben 6réomot és szellemi izgalmat jelentsen.

A Téanc és drama lehetbséget nyuijt:

a tanuldk képesség és adottsag szerinti differencialt foglalkoztatasara;

a dramajatékban, a tancban és a babjatékban fellelhetd 6réom és szabadsagélmény megtapasztalasara;

a drama, a tanc és a babjaték, mint miivészi kommunikacios forma megtapasztalasara,;

valds emberi szituaciok, illetve fiktiv torténések kilonb6zé szinhazi formakban valé megjelenitésére;

arra, hogy a tanulok a tanterv mas teriletein elsajatitott ismereteiket, készségeiket a dramaban, a tancban,
a babjatékban is alkalmazni tudjak;

arra, hogy a tanuldk egyénileg és csoportosan eléadast tervezhessenek, Iétrehozhassanak, illetve a Iétrejott
el6éadast bemutathassak;

minél tobb él6 és felvett szinhazi, tanc- és mozgasszinhazi, babszinhazi eléadas — koztik tarsaik altal ké-
szitett produkciok — megtekintésére.

Fejlesztési kovetelmények

Valtozatos dramatikus, tancos, babos tevékenységformakban vald részvétel; differencialt feladatokon ke-
resztll a dramatikus, illetve babos technikdk és konvencidk alkalmazasa. A tancot felépit6 technikai elemek
és formak elsajatitasa és széles korli alkalmazasa. A dramai formaval, a babjatékos technikakkal, a tancot
felépitd technikai elemekkel vald improvizacid, kisérletezés. A tanulok képessé valjanak sajat eredményeik
felismerésére és tapasztalataik beépitésére mlvészeti tevékenységikbe, a kildonb6zé szinhazi formak kul-
turdlis tradiciéinak tanulmanyozasara, az alapvett szinpadtechnikai eljarasok megismerésére. A tanuldk
dramaval és a kiilénbdz6 szinhazi formakkal kapcsolatos fogalmi készletének, aktiv székincsének bévitésé-
re.

Belépd tevékenységek

Kulénb6z6 technikakat tartalmazé 0sszetett improvizaciok mozgasban, tancban.
Epikus alapanyag dramava szerkesztése a tanuloi csoportok 6nallé munkajaval.

Dramai, szinhazi alkotasok szerkezetének felismerésére, a szereplék szandékainak, tetteinek és kapcsola-
tainak elemzésére.

A dramai konvenciok gyakorlati alkalmazasa.
Az Ujonnan megismert szinhazi miifajok és a szinhazi stilusok felismerése, megkulénboztetése.

A megismert fogalmi készlet alkalmazasa a latott el6éadas vagy improvizacié elemzésében. Hagyomanyos
és szinhazi maszkok készitése szabadon valasztott technikaval.

A maszk hagyomanyanak, jellegének megfelelé maszkos jatékok Iétrehozasa.
Mozgasmotivumok atvétele és tovabbfejlesztése.

Mozgasmotivum-sorok kialakitasa 6nalléan, egyéni tervezés alapjan.
Osszetett improvizacios anyag rogzitése és bemutatasa.
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9-10. évfolyam

Oraszam: 36
TEMAKOROK TARTALMAK

Improvizacio Improvizacié a tanar altal megadott témara és stilusban, a ta-
nulok altal kézdsen kidolgozott torténetvaz alapjan, a megis-
mert dramai konvenciok osszeflizésével, a szinhazi stilusok
elemeinek alkalmazasaval, maszkos jaték alkalmazasaval.

Maszkkészités A festés, mint maszk. Papirmaszkok, textiimaszkok, kasiro-
zas, stb.

Maszkos jaték Dramatikus alakoskodo jatékokban, szinhazi munkaban.

Szinhazi, dramaturgiai alapfogal- A fékusz, kontraszt, szimbdlum, cselekménybonyolitasi mo-

mak dell, dramaszerkezet fogalmanak ismerete

Dramai konvenciok csoportosita-  Torténetszerkesztés és - megjelenités a kilonb6zd szinhazi és

sa, egymasra épitése drémai konvenciok alkalmazasaval.

A szinhazi miifajok és stilusok ta- A térténeti miifajok és napjaink szinhazi mifajai.
nulmanyozasa Az egyes szinhazi stilusok jellemzd jegyeinek felismerése la-
tott és sajat részvétellel zajl6é szinjatékokban, dréamamunké-
ban.
Kulénb6z6 szinhazi iranyzatokhoz tartozé szinhazi eléadasok
megtekintése, megyvitatasa.

Mozgasmotivumok kialakitasa Egy adott szituacié megfogalmazasa tartasképben, majd moz-
megadott szituacio, zene vagy té-  dulatsorral.
ma alapjan Tukorgyakorlatban felvezetett motivum szabad kibontasa.

Improvizacié adott zene vagy téma alapjan, megadott moz-
gasmotivumok felhasznalasaval.

A tovabbhaladas feltételei

Az Osszetett dramai konvenciok alkalmazasa a csoportos improvizacidkban. A legfontosabb szinhazi ma-
fajok és stilusok ismerete, felismerése. A legfontosabb szinhazi és dramai fogalmak ismerete. Részvétel
maszk készitésében és/vagy maszkos improvizacioban. Részvétel legalabb egy, a tanult mozgaselemekre
épllé mozgasetiid létrehozasaban.

L 3
Szerkesztoi jegyzet

Mint ismeretes, 2001. szeptemberétdl a kerettantervek alapjan kell oktatni az 1., az 5. és a 9. év-
folyamokon. Ezek kdzul két évfolyamon a Tanc és dramanak sajat idékerete van. Néhany meg-
jegyzes, illetve kérdés a status quo kapcsan:

e Srzakteruletiinkre vonatkozd ajanlasokra lesz szikség a helyi tantervek atalakitasa kapcsan; ha a keret-
tanterv valéban csak keret, akkor tobbféleképpen bonthaté le. Mar csak azért is fontos ez, mert a lebon-
tas a dramatanarok helyzetének er6sddését és gyengiilését egyarant eredményezheti; nem viccnek
szanjuk: akar kaphatunk is 6éraszamot a szabadon kialakithaté savokbal.

e Az Uj kdvetelményekhez Uj (vagy csak "javitott"?) tanari segédletek sziikségeltetnek.

e Egyetlen iskolafokhoz, egyetlen évfolyamhoz sincs tankényv, pedig ilyesmit a dramadrak résztvevdi is
haszonnal forgathatnanak.

e A dramadrak hasznos segit6i lehetnének a tanuldi segédletek — ki latott ebbdl magyar nyelv(it?

e A gimnaziumokban is megjelent a drama, megjelennek-e, s ha igen, mikor a drama tanitasara felkészi-
tett pedagogusok?

e Mi lehet a része a Magyar Dramapedagdgiai Tarsasagnak a tovabbképzések megszervezésében? Tehe-
tink-e valamit azért, hogy ne kdvetkezzen be hasonlé helyzet, mint a NAT megjelenése utani években.
Akkor a felfutd kereslet miatt fli-fa-virag azt tanitott drama cimén, amit éppen akart. Vagy maradunk —
orszagos szakmai tarsasagként — a dramara akkreditalt kb. 20 féle pedagdgus tovabbképzés egyikének
gazdaja?

o Ahol befogadod targy részeként jelenik meg a Tanc és drama, ott hogyan érhet6 el, hogy ne felejtédjlink
el a hétkdznapok soran? stb.

36



Masoddiplomas képzésnek, posztgradudlisnak stb. nevezték. Ma a hivatalos, jogszerii
megjeldlése: szakiranyu tovabbképzési szak. Tobb is akad, amely érdekes lehet a drama-
pedagogiaval foglalkozoknak, ha a tobbnyire négy félévbol allo képzéseken szerezheto
tuddsra, vagy éppen a papirra van sziikségiik.

8/1998. (XIL. 1.) OM rendelet a
DRAMAPEDAGOGIA

szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményeirol

A felsoktatasrol sz6l6, tobbszor modositott 1993. évi LXXX. térvény 74. §-a (1) bekezdésének e) pontja-
ban foglalt felhatalmazas alapjan a kovetkezoket rendelem el:

1. § (1) Dramapedagdgus szakképzettség csak szakiranyu tovabbképzésben szerezhetd.

(2) E renddet melléklete a dramapedagogia szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményeit tar-
talmazza.

2. § Az erenddet hatalybalépését megel6zéen megszerzett dramapedagogus szakképzettség egyenértékii az
erenddet alapjan szakiranyl tovabbképzésben szerzett szakképzettséggel.

3. § Ez arenddet a kihirdetését kovetd 8. napon 1ép hatalyba.

Melléeklet a 8/1998. (XII. 1.) OM rendelethez

A dramapedagogia
szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményei

1. A képzési cél

Olyan specialisan képzett pedagogus szakemberek kibocsatasa, akik magas szintii anyanyelvi, kommunikacios
¢s kiemelked6 kozvetitdi képességgel, szocialis és miivészeti érzékenységgel, illetve a drama- és miivészetpe-
dagogia teriiletén szerzett elméleti tudassal, valamint gyakorlati ismeretekkel rendelkeznek, ezaltal — az 6voda-
pedagdgusi, tanitoi, illetve tanari szakképzettségiikre épitve képesek a mindennapi tevékenységiikben: az 6vo-
dai nevelésben, illetve az iskolai oktatas-nevelés — elsdsorban a magyar nyelv és irodalom, emberismeret,
kommunikacio, tinc és drama teriiletén a dramapedagdgiai modszerek alkalmazasara, tovabba alkalmassa
valnak a kozoktatasi intézményekben €s mas teriileteken miivészeti csoportok, dramapedagogiai gyakorlatok
vagy dramadrak vezetésére, valamint tarsadalmi események, iskolai tinnepek, k6z0sségi szertartasok tervezésé-
reés szervezésére.

2. Az oklevélben szereplo szakképzettség megnevezése
Dramapedagogus, az alabbi specializacio megjeldlésével: kisgyermekkori dramapedagogiai specializacid vagy
szini nevelési specializacié vagy idegen nyelvi (megnevezve az idegen nyelvet) dramapedagogiai specializacio.

3. A képzésben részt vevok kore
Foiskolai vagy egyetemi szintli pedagogus (6vodapedagogus, tanitd, tanar, szocialpedagogus, gydgypedago-
gus, pedagogia) szakképzettséggel rendelkezok.

4. A képzési ido

4 félév, legalabb 490 tanora (tandra: oktatd vezetésével és kozremiikodésével lezajlo eméleti vagy gyakorlati
ora, foglalkozas).

Az dméleti és gyakorlati jellegii képzés részaranya 40-60%.

5. A képzés fobb tanulmanyi teriiletei és aranyai

5.1. A dramapedagogia elmélete és gyakorlata

a) Jatékelméleti temacsoport

F6bb targyai: pedagogiai jatékelmélet, jatékszocioldgia, jatékpszichologia, szerepjaték-elmélet, improvizacios,
kommunikaciés gyakorlat, kreativ tréning.

b) Dramajaték temacsoport

Fébb targyai: dramapedagogia, tanitdsi drama, dialogusszerkesztés elmélete és gyakorlata, dramajaték-
vezetés, beszédgyakorlat, dramadra-vezetés, készségfejleszto gyakorlatok.

¢) Dramaturgiai témacsoport
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Fobb targyai: dramaesztétika, dramatorténet, szinhaztorténet, szinhazesztétika, dramatizalo, rendezési, miisor-
szerkesztési, hataselemzési gyakorlatok.

E teriilet a képzési id6 legalabb 70-75%-at alkotja. Az egyes témacsoportok részaranya kozel azonos, a képzé-
s id6 mintegy 25-25%-at teszi ki. A képzés tantargyi programja — figyelembe véve a harom témacsoportot — a
képzésben résztvevok szakképzettségéhez igazodoan modosulhat.

5.2. A kotelez6en valasztandd modszertani specializacid

a) Kisgyermekkori dramapedagogiai specializacio: o6vodapedagogus, tanitdi, gyogypedagodgiai tanari,
szocialpedagogus szakképzettségliek részére.

F6bb targyai: vers- és mesemondas, a nehezen nevelheté gyermek jatékai, hagyomanyismeret, tanc- és babos
ismeretek (a hagyomany jatékai és tancai, az iinnepi szertartasok, ritualis jatékok).

b) Szini nevelési specializacio: tanari, tanitdi, szocialpedagogus, pedagogia szakos szakképzettségiiek részére.

Fobb targyai: szinjatékos és rendezoi alapismeretek, szinjatszo egylittesek, miivészeti csoportok vezetése.

¢) Az (adott) idegen nyelvi dramapedagdgiai specializdacio. idegennyev-szakos tanarok és idegen nyelvi
szakkollégiumot, illetve miveltségteriiletet végzett tanitok részére.

Fobb targyai: a dramajaték az idegennyelv-tanulasban, népek, nemzetiségek kulturaja.

A specializaci6 valasztasa az intézmény kinalatatol fiigg.

E teriilet a képzési ido legalabb 20%-at, legfeljebb 30%-at alkotja.

6. Az ismeretek ellendrzési rendszere, az ellendrzés formai

Az ismeretek élendrzési rendszere a tantervben eldirt — részben egymasra €piild, részben egymastol fiiggetlen
— alairasok, gyakorlati mindsitések megszerzésébol, vizsgakbol, gyakorlatok elvégzésébdl, szakdolgozat elké-
szitésébdl, valamint zarovizsga letételébdl tevodik Gssze. A mindsitésben a kollokvium, a szigorlat, a szakdol-
gozat és a zardtanitas (zarogyakorlat) 6t fokozati, a gyakorlatok mindsitése harom fokozati. Minimalisan 6
kollokvium, 10 gyakorlati jegy és a zarotanitas (zarogyakorlat), valamint két szigorlat letétele kotelezo.

6.1. Kotelezo szigorlatok:

- adramapedagogia elmélete,

- avalasztott specializacionak megfeleld ismeretek.

6.2. A szakdolgozat

Olyan irasbeli dolgozat, amely a dramapedagdgia elméleti vagy gyakorlati teriileteivel osszefliggd témaban ké-
sziilt, s tanusitja, hogy a hallgaté tanulmanyaira tamaszkodva, illetve a vonatkozé szakirodalom és gyakorlati
vagy empirikus vizsgalati tapasztalatai feldolgozasaval 6nalldan képes a tanult ismeretanyag alkotd alkalma-
Zasara.

6.3. A zarovizsga

6.3.1. A zarovizsgara bocsatas feltételei:

- atantervben éirt valamennyi tanulmanyi és vizsgakotelezettség teljesitése,

- biralattal elfogadott szakdolgozat,

- Zarotanitas (zarogyakorlat).

6.3.2. A zarovizsga részei:

- a szakdolgozat megvédése,

- a képzés témakoreit atfogd komplex szobeli vizsga, kiilonds tekintettel a tanultak gyakorlati alkalmazasara.
6.3.3. A zarovizsga eredménye

A szakdolgozat és védése alapjan kapott érdemjegy és a szdbeli zarovizsgan nyujtott teljesitmény érdemjegye
alapjan szamitott atlag, 6tfokozatu jeggyel kifejezve.

Ll 3
25/1999. (VII. 6.) OM rendelet

A JATEK ES SZABADIDO PEDAGOGUS
szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményeirol
A felsoktatasrol szold — tobbszor modositott — 1993. évi LXXX. térvény 74. §-a (1) bekezdésének e) pontja-
ban foglalt felhatalmazas alapjan a kovetkezdket rendelem el:
1. § (1) E rendeet melléklete a jaték és szabadidé pedagdgus szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kove-
telményeit tartalmazza.

(2) A jaték és szabadid6 pedagdgus szakképzettség csak szakirdnyu tovabbképzésben szerezhet meg.
2. § Ez arenddet akihirdetését kovetd 8. napon 1ép hatalyba.
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Melléklet a 25/1999. (VII. 6.) OM rendelethez

A jaték és szabadido pedagogus
szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményei

1. A kepzesi cél

A jaték és szabadidé pedagogus szakirdnyu tovabbképzési szak célja a felséfoku 6vondi, féiskolai vagy egye-
temi szintii pedagdgus oklevéllel rendelkez6knek olyan ismeretek nyujtasa, készségek és képességek fejlesztése,
amelynek eredményeként a tovabbképzésben részt vevo pedagogus szakképzettségének megfeldd tevékenysége
soran, illetve emdlett képes a kiilonboz6 kulturalis, sport, szocidlis, oktatasi, nevelési és egyéb szolgaltato in-
tézményekben 1étesitett — gyermek és felndtt — jaték és szabadidds alkalmak, tevékenységek kezdeményezésére,
megszervezésére és vezetésére; a jaték- és szabadidds kulttra fejlesztésére, népszerisitésére.

Tovabba képes az oktatas-nevelés folyamataban a jaték kiilonbozo formait motivald, személyiségfejlesztd esz-
kozként hasznalni, a jatékrol tanult ismereteket sajat szakmai tudasanak bévitése, fejleszté munkaja, pedago-
gia gyakorlata soran alkoté modon hasznalni, valamint a szélesebb tarsadalmi kornyezettel hatékonyan
egyiittmiikddni és az eréforrasokat mobilizalni.

2. Az oklevélben szereplo szakiranyu szakképzettség megnevezése
Jaték és szabadido pedagogus.

3. A képzésben résztvevok kore

A szakiranyu tovabbképzésben felsofoku, illetve féiskolai végzettségli dvondk, illetve dvodapedagogusok, va-
lamint féiskolai és egyetemi végzettségii pedagogusok vehetnek részt.

4. Keépzési ido

4 félév, nappali tagozaton legalabb 960 tanora, levelez6 tagozaton legalabb 360 tandra, 120 kredit.

A képzési id6 magaban foglalja a kotelezd, a kotelezOen valaszthatd és a valaszthato stadiumok elméleti és
gyakorlati orait, az iranyitott 6nallo munka orait, valamint a szakmai gyakorlatok idgét. A gyakorlati képzésre
forditott id6 a teljes képzési id6 40-50%-a.

A félév nappali tagozaton legalabb 15 szorgalmi hét, heti 16 kontakt draval. A legkisebb Gsszoraszam féléven-
ként nappali tagozaton 240 tanora, levelezd tagozaton 90 tandra. Level€zd tagozaton a hallgatok intenziv bent-
lakasos iranyitott tanulassal, 6nall6 otthoni egyéni tanulassal, egyéni és mikrocsoportos konzultacioval, egyéni
iranyitott gyakorlattal késziilnek fel a képesitési kovetelmények teljesitésére.

5. A képzés f6bb tanulmanyi teriiletei és aranyai

A képzés a human szféraban foglalkoztatottak differencialt képzettségére és sajatos érdeklédésére épiil. Igyek-
szik azokhoz kotni a jaték és szabadidGs tevékenységek ismereti anyagat. Tobb tudomanyteriiletet atfogo la-
tasmodot és integralt tudast nyujt. Az elméleti ismeretek konkrét gyakorlatra épiilnek.

5.1. A jaték és szabadid6 kultara elméleti ismeretei

Tartalmazzak a jaték és szabadidé pedagogus szakkal dsszefiiggd diszciplinaknak a szocioldgiai, pszichologi-
ai, pedagogiai, néprajzi, mivel6déstorténeti és modszertani Gsszefliggéseit. Olyan tartalmakat kozvetitenek,
amelyekkd a jaték és a szabadid6 kulturalt eltdltése hozzajarul az egészséges jovokeép kialakulasahoz, az élet-
mindség jelentéségének felismeréséhez és a hozza vezetd Uit megtalalasahoz.

5.1.1. A szabadidés kultira elméleti megalapozasanak targykdorei tobbféle tudomanyteriilet segitségével veze-
tik be a hallgatokat a szabadid6s kultara elméleti és gyakorlati kérdéskoreibe (a tandrakban kifejezett képzési
id6 25-30%-a).

a) Altalanos alapozo képzés: a kultara és miivelddés alapjai, bevezetés a miivelddés és a milvészet szociologia-
jaba.

b) Szaktudomanyi elméleti alapozo6 képzés: eurdpai szabadidds kultarak, muzeoldgiai és etnografiai alapisme-
retek, szabadido struktura és animacio, kulturalis szabadidés informatika, médiapedagogia.

5.1.2. A jaték elméleti megalapozasanak a pszichologia, pedagogia, szociologia, kommunikacié tudomany-
teriiletein adnak felkészitést a jaték tobbszempontii megismerésére és a jatszashoz targykorei (a tanorakban ki-
feezett képzési id6 25-30%-a).

a) Altalanos szaktudomanyi alapozé képzés: jatékpszichologia, jaték és tudomanyok, jatékkultira, népi és mo-
dern jatékok.
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b) Specialis szaktudomanyi alapozo képzés: jatékkészités, technikak és modszerek a jatékkészitésben, alkal-
mazott dramajaték, babcsoportvezetés, jaték és kommunikacio, nyelvi jatékok, vizualis jatékok, jaték a zené-
ve, zenében, mozgasos jatékok (szabalyjatékok, tancjaték, néptanc).

5.2. Metodikai és gyakorlati képzés specialis teriiletei (a tanorakban kifejezett képzési idé 40-50%-a)

A gyakorlati képzés jelentés formaja az Onismereti és képességfejlesztd tréning. Olyan kapcsolatépitd, vala-
mint jaték képességeket és készségeket fejleszt, amelyek az adott teriileten novelik a személyes kapcsolatok és
hatasok eredményességét, a jaték elfogadasat és a jaték korhataranak kiszélesitését. A cél eléréséhez sziikséges
a kreativ szemléleten alapuld tervezo és szervez6 képesség fejlesztése, amely birtokdban a jel6lt képessé valik
a gyermek és feln6tt szabadidés tevékenységének befolyasolasara, irAnyitasara. A hallgatok gyakoroljak a cé-
lok eéréséhez sziikséges marketing tevékenységet. A gyakorlati képzés szinterei: intézmények (terepek) és in-
tézményen kiviili gyakorlohelyek.

a) Metodikai képzés: jatékpedagodgia (modszertan), gyermek szabadidé modszertan.

b) Csoportos és egyéni gyakorlat: jatékfeltételek biztositasa, kozos jatékszervezés, jatékkészités (Onismeret,
jatszoképesség fejlesztése, tervezés, szervezés gyakorlasa), gyermek szabadidé szervezés (oktatd, neveld és
egyéb intézményekben, intézményen kiviil).

6. Az ismeretek ellendrzési rendszere

Az dlenérzési rendszer az intézményi tantervben el6irt, részben egymasra épiild, részben egymastol fliggetlen
alairasok, gyakorlati jegyek megszerzésébol, vizsgakbol — beszamolok, kollokviumok, szigorlatok -, valamint
tréningeken valo részvételbodl, szakmai gyakorlatok teljesitésébol, szakdolgozat elkészitésébdl és a zarovizsga
letételébol tevodik dssze.

6.1. Kotelezo szigorlatok:

- jatékelmélet és modszertana (résztargyai: jatékpszichologia, jatékpedagogia, modszertan, jaték és tudoma-
nyok, jatékkultara, népi és modern jatékok);

- szabadido kultara és modszertana (résztargyai: a miivelddés elmélete és pedagogiaja, szabadidé struktura és
animacio, gyermek szabadidé médszertan, eurdpai szabadidés kultirak).

6.2. Szakdolgozat

A szakdolgozat a szakképzettségnek megfelelé olyan empirikus vizsgalaton, szintetizalo elméleti elemzésen
vagy innovativ alkotomunkan alapuld, témavezet6 vagy konzulens iranyitasaval készitett 6nallo irasbeli mun-
ka, amelyd a hallgato tanusitja tajékozottsagat témajanak hazai és nemzetkozi szakirodalmaban és hazai gya-
korlataban, képes ismereteinek szintetizalasara és alkot6 alkalmazasara.

6.3. Zarovizsga

6.3.1. A zarovizsgara bocsatas feltételei:

- az intézményi tantervben edirt kovetelmények teljesitése,

- a birald altal elfogadott szakdolgozat.

6.3.2. A zarovizsga részei:

- komplex szobeli vizsga a f6bb tanulmanyi teriiletek témaibol (mindenekelbtt a képzés ismeretanyaganak in-
tegralt, gyakorlati alkalmazasa),

- a szakdolgozat zardvizsga bizottsag el6tti megvédése.

6.3.3. A zarovizsga eredménye

A szobeli vizsgara adott érdemjegy, valamint a szakdolgozat és annak megvédésére adott egy érdemjegy egész-
re kialakitott szamtani atlaga.

LA 2

20/1999. (IV. 21.) OM rendelet

A TANC- ES DRAMAPEDAGOGIA
szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményeirol
A felsoktatasrol szolo — tobbszor modositott — 1993. évi LXXX. térvény 74. §-a (1) bekezdésének e) pontja-
ban foglalt felhatalmazasa alapjan a kovetkezdket rendelem el:
1. § (1) E renddet meliéklete atanc- és dramapedagogia szakirdnyu tovabbképzési szak képesitési kovetelmé-
nyeit tartalmazza.

(2) Tanc- és dramapedagogus szakképzettség csak szakirany tovabbképzésben szerezheto.
2. § Ez arenddet akihirdetését kovetd 8. napon 1ép hatalyba.
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Melléklet a 20/1999. (IV. 21.) OM rendelethez

A tanc- és dramapedagogia
szakiranyu tovabbképzési szak képesitési kovetelményei

1. Kepzesi cél

Olyan, esisorban a 6-16 éves korosztaly iskolai foglalkozasaira felkészitett, de minden korosztallyal dolgozni
tudé pedagdgusok képzése, akik specialis elméleti és gyakorlati felkésziiltségiik révén képesek az iskolai tan-
orai vagy szakkori keretben, illetve a kozmiivelddés szinterein a tanc- és dramafoglalkozasok megtartasara; at-
fogo és rendszerezett elméleti és gyakorlati ismereteik birtokaban a foglalkozasokon képesek kibontani a tanc
¢és a drama sokoldalu képességfejleszto és neveld hatasait; biztonsaggal tudjak megtanitani a tanc és szinjaték
gyakorlati demeit; alkalmasak a szinjatszo, bab, tanc teriiletén egyszeriibb koreografiak betanitasara, darabok
rendezésére, miisorok szerkesztésére, tisztaban vannak a szinieldadasok alapvetd dramaturgiai és esztétikai
szabalyaival, illetve ezek pedagdgiai és pszichologiai hatasaival.

2. Az oklevélben szerepld szakképzettség megnevezése
Tanc- és dramapedagogus.

3. A képzésben részt vevik kore
Foiskolai vagy egyetemi szintli pedagogusi (tandri, tanitoi vagy gyogypedagogusi) alapképzési szakon szerzett
veégzettség és szakképzettség.

4. A képzesi ido

4 félév, legalabb 380 tanodra. (Tanora: oktatd vezetésével és kozremitkodésével lezajlo elméleti vagy gyakorlati
ora, foglalkozas.)

Az dméleti és a gyakorlati jellegli képzés aranya mintegy 40-60%.

5. A képzés fobb tanulmanyi teriiletei és aranyai

a) Alapozé elméleti ismeretek:

Elméleti alapismeretek a pedagogia, a pszichologia, a mentalhigiéné, a jaték, az anatomia, a kultara, az eszté-
tika, a dramaturgia, a szinjatszas, a zene, a tanc, a népi jatékok és iinnepek folklor teriiletének a tanc- és a
dramapedagégia teriiletével osszefliggd kérdéskoreirdl;

a képzési id6 mintegy 25-35%-aban.

b) Elmélettel alatamasztott technikai gyakorlati felkészités:

A dramajaték, szinjaték, népi jaték, babjaték, tanc teriiletén a technikak, eszkozok, repertoar ismerete, felhasz-
nalasa, készségszintli gyakorlati alkalmazasa;

a képzési idé mintegy 40-50%-aban.

¢) Szakmodszertani elméleti és gyakorlati felkészités:

El6adasok, mlisorok megfigyelése, elemzése, miisorok szerkesztése, iskolai tandrai szakkori és egyéb tanc- és
dramafoglalkozasok megfigyelése, elemzése és tanitasi gyakorlata, melyben legalabb 10 egyénileg vezetett
gyakorlati foglalkozas megtartasa, illetve zarogyakorlat is sziikséges;

aképzési id6 mintegy 20-25%-aban.

6. Az ismeretek ellendrzési rendszere, az ellendrzés formdai

Az ismeretek élendrzési rendszere a tantervben édirt — részben egymasra €piild, részben egymastol fiiggetlen
— alairasok, gyakorlati mindsitések megszerzésébol, vizsgakbol gyakorlatok elvégzésébol, szakdolgozat elké-
szitésébol, valamint zarovizsga letételébdl tevodik Gssze. A mindsitésben a kollokvium, a szigorlat, a szakdol-
gozat és a zardgyakorlat otfokozatl, a gyakorlatok mindsitése haromfokozat. Az iskolai gyakorlati foglalko-
zasokat kovetéen Gtfokozatu jeggyel értékelt zarogyakorlatot kel tenni.

6.1. Kotelez6 szigorlat:
Két komplex szigorlat: a szinjaték, bab- és tancdramaturgia, illetve a tancismeret targykorokbol.

6.2. A szakdolgozat:

Olyan irasbeli dolgozat, amely a tanc- és a dramapedagogia elméleti vagy nevelési-modszertani, illetve gyakor-
lati teriileteivel Osszefiiggd témaban késziilt, S tandsitja hogy a hallgatoé tanulmanyaira tamaszkodva, illetve a
vonatkozé szakirodalom és gyakorlati vagy empirikus vizsgalati tapasztalatai feldolgozasaval 6nalldan képes a
tanult ismeretanyag alkoté alkalmazasara.

6.3. A zardvizsga:
6.3.1. A zarovizsgara bocsatas feltételei:
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- atantervben déirt valamennyi tanulmanyi és vizsgakotelezettség teljesitése;

- iskolai zarogyakorlat;

- biralattal elfogadott szakdolgozat.

6.3.2. A zarovizsga részei:

- a szakdolgozat megvédése,

- a képzés témakoreit atfogd komplex szobeli vizsga, kiilonds tekintettel a tanc, dramajaték és babjaték tanita-
sdhoz kapcsolodo gyakorlati alkalmazasra.

6.3.3. A zarovizsga eredménye:

A szakdolgozat és védése alapjan kapott érdemjegy és a szdbeli zarovizsgan nyujtott teljesitmény érdemjegye
alapjan szamitott atlag, 6tfokozata jeggyel kifejezve.
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